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ZuzANA COVANOVA JANOSIKOVA

Malarstwo renesansowe i manierystyczne na Spiszu
(o wybranych problemach sztuki renesansowej)

Na ksztattowanie sie kultury i sztuk plastycz-
nych na obszarze dzisiejszej Stowacji, a wiec
i w rejonie Spisza, miata wplyw ekspansja turecka
z potudnia Krélestwa Wegierskiego po bitwie pod
Mohaczem, stosunkowo szybki rozw¢j reformacji
po roku 1517 oraz powstanie standw wegierskich
na poczatku XVII w., z ktorymi szly w parze woj-
ny domowe skierowane przeciwko coraz bardziej
scentralizowanej wladzy habsburskiej, ktora zakla-
data nowe klasztory zakonne, a to z kolei wigzato sie
z ekspansja rekatolizacji. W XVII w. miedzy prote-
stantami a katolikami panowata na Spiszu wzgled-
na tolerancja, nie mozna ich byto od siebie w sposéb
jednoznaczny odrozni¢ zwlaszcza w zwiazku z jed-
na katolickg administracjg. Oba wyznania odseparo-
waly sie dopiero pod koniec Soboru Trydenckiego,
a formalnie w roku 1610 na synodzie w Zylinie.

W okresie przed tragedia pod Mohaczem na
Spiszu pojawialy sie pierwsze impulsy nowego sty-
lu - renesansu, ktory na obszarze tego rozwiniete-
go gospodarczo regionu przejawiatl si¢ juz w swo-
jej szczytowej (czytaj — szczytowej wloskiej) fazie,
najpierw incydentalnie w postaci pojedynczych,
drobnych, czesto dekoracyjnych dodatkéw do pdz-
nogotyckich form (np. sepulkralia rodu Zapolyia
w Kapitule Spiskiej; ottarz swietej Anny, ottarz Swie-
tych Janow i okna biblioteki Henckela w Lewoczy).

Stosunkowo wczesne przenikniecie pierwiastkow
renesansowych, czy tez przyjecie nowych pogladow
na sztuki plastyczne i ich funkcje, zwigzane bylo
z liczna obecnoscig ludnosci niemieckiej, ktora miata
rozstrzygajace stowo w kwestii spiskich miast i mia-
steczek. Pojawilo si¢ nowe wyznanie, wywodzace
si¢ z ich ojczyny, ktore rowniez wspieralo potrzebe
artystycznego odrdznienia si¢ od starszego stylu go-
tyckiego, zwiazanego z Kosciotem katolickim. Miesz-
czanie zadbali nie tylko o renesansowa , moderniza-
cj¢” swoich siedzib, ale réwniez o odnowe ratuszy
(Lewocza, Kiezmark) czy tez $wiatynt na potrzeby
kultu protestanckiego (Lewocza, Kiezmark, Poprad
iin.). Z powodu skomplikowanej sytuagji politycznej
w panstwie pierwsza ¢wierc roku 1527 zwyklo sie 13-
czy¢ z okresem stagnacji w sztuce i paralizem dziatan
artystycznych. Dopiero okoto potowy XVI w. zacze-
ty powstawac¢ pierwsze struktury architektoniczne

zwigzane z kulturg $wiecka, zwlaszcza mieszczan-
ska (np. ratusz w Lewoczy). Pewne zapotrzebowa-
nia artystyczne rozpoczela realizowac szlachta, ktora
budowata sobie nowe siedziby (kasztel w Betlanow-
cach), odnawiata i wzmacniata swoje starsze albo,
po uzyskaniu od wladcy szlachectwa w nagrode za
obrone i reprezentacje, modernizowata wczesniej-
sze twierdze gotyckie (zamek w Kiezmarku, kasztel
w Strazkach) oraz koscioty szlacheckie (Strazki)*.

Sztuka w XVI w. i w pierwszej potowie XVII, kto-
ra okresla si¢ jako ,renesansowa”, zawiera wptywy
takze innych stylow — dotyczy to zaréwno Spisza,
jak i pozostatych obszaréw Stowacji. Mozna zaob-
serwowa¢ przenikanie sie wszechogarniajacego
sztuke stylu renesansowego z ustepujacym juz wte-
dy stylem pdznogotyckim (ok. 1515-1520), z manie-
ryzmem (juz od roku 1550), historyzmem (ok. roku
1600) i z nadchodzacym barokiem (przed potowa
XVII w.). Wobec przewagi konfesji protestanckiej
wsrod spiskiej ludnosci miejskiej i buntéw wegier-
skich stanow przeciwko Habsburgom - ktdrzy for-
sowali reformacje i z nia zwigzany nadchodzacy styl
barokowy — stylistyka renesansowa na Spiszu utrzy-
mata sie w sztuce dos¢ dlugo, elementy tego stylu
odnalez¢ mozna w detalach powstatych jeszcze po
potowie XVII w. Najbardziej wyraziste przyklady
stylu mieszanego, pdznorenesansowego i barokowe-
go wystepowaly na wsiach jeszcze okoto roku 1700.
Przeksztalcit si¢ on tam w forme sztuki ludowe;j.

O umiarkowanym stosunku miejscowej lud-
nosci protestanckiej, duchownych i szlachty, do
starszych form artystycznych najczesciej Swiadczy
wielos¢ zachowanych artefaktéw Sredniowiecznych
w tamtejszych przestrzeniach sakralnych — ambona,
chrzcielnica, empora, naczynia liturgiczne i in. Cze-
sto zaprzestawano ich wykorzystywania w celach
liturgicznych i zastepowano nowymi, co zwigzane
bylo przede wszystkim z uproszczeniem liturgii.
Oproécz nich w wielu obiektach sakralnych na Spi-
szu zachowalo sie réwniez renesansowe malar-
stwo scienne, ktdremu dotychczas nie poswigecano
nalezytej uwagi. Razem z malarstwem S$ciennym
w obiektach swieckich prezentuje ono jednolitg i in-
teresujaca grupe, czego omdowieniu poswiecony zo-
stanie niniejszy rozdzial.

* Na temat rozwoju architektury zamkowej zob. M. Simkovic, Zamki i warownie szlacheckie na Spiszu w éredniowieczu i u progu
ery nowozytnej, w: Historia Scepusii, t. 1: Dzieje Spisza I, red. M. Homza, S.A. Sroka, Bratislava—Krakow 2009, s. 450-482.
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Kilka uwag o pierwszych przejawach
renesansu na Spiszu

Za najstarsze zachowane elementy renesansowe na
Spiszu zwyklo sie uwazac okna biblioteki Henckela
w Lewoczy, nadbudowanej nad kaplicg $w. Juraja,
i pétnocny przedsionek kosciota parafialnego sw. Ja-
kuba. Nadbudowa biblioteki stanowi przyktad wza-
jemnego przenikania sie gotyckich i renesansowych
form artystycznych, przy czym korpus budowli
pozostal tradycyjny — gotycki. Nowy styl przejawia
sie w uzyciu renesansowych elementéw architekto-
nicznych: okien i portali. Sg one typologicznie spo-
krewnione z tymi, ktore na poczatku XVI wieku byty
wykorzystane do budowy ratusza w Bardiowie, jak
rowniez w pierwotnej szkole miejskiej w Preszowie,
z ktorej zachowato sie okno w sieni przejazdowej
dzisiejszego ratusza w Preszowie. Biblioteka od
poczatku stuzyta potrzebom miejskiej szkoty, a jej
budowe finansowata rada miasta. Nie ma watpli-
wosci, Ze inicjatorem i koordynatorem budowy, jak
réwniez autorem koncepcji dekoradji epigraficznej
nadbudowy biblioteki, byt znany humanista i tam-
tejszy proboszcz Jan Henckel z Lewoczy'. Budowe
biblioteki datuje si¢ na rok 1519 lub ostrozniej na lata
1515-1520%. W roku 1520, gdy na jego zaproszenie
przybyt do miasta Leonard Cox, pedagog Akade-
mii Krakowskiej i poeta humanistyczny, Henckel
polecit wybudowac dla kosciota parafialnego ottarz
swietych Janéw®. Henckel i Cox byli uczniami Era-
zma z Rotterdamu i niestrudzonymi oredownikami
ideologii humanistycznej. Oprocz korespondengji
o bliskich kontaktach Henckela z tym uczonym i ich

widocznym ideowym pokrewienstwie swiadczy
réwniez zachowana do dzi$ krdtka inskrypcja. Jest
ona wyryta w nadprozu jednego z dwoch renesan-
sowych portali, umieszczonych na $cianie zachod-
niej polnocnego przedsionka. Przez portal z in-
skrypcja wchodzi sie na schody, ktore prowadza do
biblioteki na pietrze. Wyryta inskrypcja, pochodzaca
pierwotnie z dziela greckiego uczonego Diogeniana,
zachowata sie¢ w zbiorze lacinskich i greckich przy-
stow, ktdére Erazm zbierat przez cate zycie*: [EXPER]
TES . INVIDENCIAE . MVSARV(M) . FORES® co
w ttumaczeniu brzmi: Drzwi muz sq wolne od zawisci.
W odroéznieniu od tekstu nad portalem inskrypcje na
oknach os$wietlajacych wnetrze biblioteki sg dosy¢
znane®. Na mniejszym oknie samego pomieszcze-
nia bibliotecznego chodzi o tekst psalmu, w przy-
padku drugiego, wigkszego okna, pomieszczenia
pierwotnie wyktadowego, o transkrypcje tekstu sw.
Ambrozego, inspirowanego dzietem Cycerona De of-
ficis”. Wszystkie trzy uwiecznione kapitalq tacinskie
napisy nawiazuja do siebie rowniez poprzez swdj
humanistyczny charakter, przejawiajacy si¢ w prze-
nikaniu sie tekstow chrzescijanskich i starozytnych.

Z okresu wczesnych przejawdw nowego sty-
lu w Lewoczy pochodzi réwniez portal na pigtrze
Domu Haina, pochodzacy z roku 1530°. Jest on naj-
wyrazniejszym przykladem renesansowej przebu-
dowy pietra domu, ktére zamowil spiski prepozyt
Jan Horvath. Portal umieszczony w wielkiej sieni
zamyka archiwolta, zakoriczona motywem suchego
wawrzynu i astragalu, ktore powtarzaja sie rowniez
w osciezy portalu. W srodku archiwolty umieszczo-
ny zostal herb rodziny Horvathoéw. Portal oprocz

! Wiecej o osobie Jana Henckela zob. M. Bodnarov, Spidsky rodik Jin Henckel, w: Spis v kontinuite éasu, red. P. Svorc, Pre§ov—

Bratislava—Veden 1995, s. 76-82.

2 Na temat datowania zob. M. Togner, Utelovd stavba kniZnice pri Chrdme sviitého Jakuba z ias Majstra Pavla, w: Majster Pavol
z Levoce — Zivot, dielo, doba: Zbornik referdtov, red. M. Novotna, Kosice 1991, s. 69-70. Za podstawe ksiegozbioru uwaza sie
prywatny zbidr ksiazek i drukéw. Zob. E. Firmova, Kniznica Jdna Henckela, w: Kniha 97-98: Zbornik o problémoch a dejindch
kniznej kultiiry, Martin 2000, s. 163-181; taz, Knihy, tlaciarne, obchod s knihami, knizZnice, w: 1. Rusina et al., Renesancia: Umenie
medzi neskorou gotikou a barokom: Dejiny slovenského vytvarného umenia, Bratislava 2009, s. 131-132.

w

Ottarz jest miedzy innymi znany rowniez z przedstawienia paryskiego profesora uniwersyteckiego i teologa Jeana

Chaliera Gersona. J. Henckel byt jego wielbicielem i nawet posiadat dwie czesci z jego dzieta Opera (Strasburg 1514).

'S

o

Zob. Adagia, 1.2.85, w: Collected Works of Erasmus: Adages 1i 1 to I v 100, red. i ttum. R.A.B. Mynors, Toronto 1982, s. 217.
Do swojej $mierci zgromadzit ich ponad cztery i pot tysigcal
Przy przepisywaniu inskrypcji w artykule uzyto znakéw pomocniczych obecnych w literaturze przedmiotu: (abc) —

rozpisane skroéty, np. F(IERI) F(ECIT); [...] — przyblizong ilos¢ nieczytelnych liter zastepuja kropki; [- - -] — nie mozna
okresli¢ ilosci nieczytelnych liter albo brakuje catej czesci tekstu; [ABC] — w oparciu o kontekst, nieczytelny tekst mozna
uzupehnié, np. DO[MI]NVS; / - koniec linijki; // — przejscie do innego pola tekstowego; AB — nexus literarum (ligatura) —
polaczenie dwoch lub wiecej liter; = — znak przestankowy, zwlaszcza na koncu linijki. Inskrypcja ta nie byta dotychczas
publikowana w literaturze przedmiotu, najczesciej okreslano ja jako nieczytelna.

=

Zob. A. Miko, Na prahu renesancie?, w: Gotika: dejiny slovenského vytvarného umenia, red. D. Buran et al., Bratislava 2003,

s. 563. Tu rowniez wigcej na temat przenikania nowego stylu w warunkach sredniowiecznych i pierwszych probach
renesansowych. Zob. tez M. Tonger, Ucelovd stavba kniZnice, s. 66 (tu jednak z niedoktadnym tekstem na oknie w sali
obrad). Na temat biblioteki w Lewoczy zob. tez I. Ciulisova, Humanizmus a renesancia, w: J. Bakos et al., Problémy dejin
vytvarného umenia Slovenska, Bratislava 2002, s. 125-128 (tu niektdre przewarto$ciowane juz tezy i wiele bledow, na
przyktad w transkrypcji i przekladzie inskrypgji na oknach). W przytoczonych studiach zobacz fragmenty o blizszych
relacjach miedzy portalem i oknami w Lewoczy a forma portali i okien w ratuszu w Bardiowie.

7 A. Miko, Na prahu renesancie?, s. 722-723.

8 N. Urbanova, Z. Ludikova, Levoca, Hainov dom, Ndam. Sv. majstra Pavla, 1530-1542, w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 722-723.
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herbu zawiera jednak rowniez nie mniej wazng in-
formacje o samym mistrzu kamieniarskim. W dolnej
czesci osciezy wyryte zostaly litery: M. I. L./L. F. H.
O, ktdre probowat rozszyfrowac jeszcze K. Divald’.
Poszczegdlne litery mozna odczyta¢ jako M[AGI-
STER] I[- - - ] L[- - -I/LIAPICIDA] FIECIT] H[OC]
O[PUS], czyli: Mistrz kamieniarski 1. L. stworzyl to
dziefo. Gorna cze$¢ portalu wykonczona zostata wy-
obrazeniem pary delfindéw potaczonych ogonami,
ktdre do pletw przywiazane maja dwie mate tarcze
herbowe. Na jednej znajduje sie herb wegierski z po-
dwdjnym krzyzem, a na drugim znak kamieniarski,
ktdry — jak sie wydaje — odnosi sie¢ do osoby podpi-
sanego nizej kamieniarza L. L.

W centrum rynku w Lewoczy znajduje si¢ bu-
dynek ratusza. Wykazuje on cechy renesansowe
i weczesnorenesansowe. Wspotczesny budynek po-
przedzata gotycka budowla, taczaca w sobie funk-
cje: targowo-handlowo-rzemie$lniczg i admini-
stracyjng, przy czym przeznaczenie to utrzymato
sie rOwniez w pozniejszym okresie. Administracja
miala swoje miejsce wyznaczone na pietrze, za$
funkcje gospodarcze i handlowe przyziemie, na co
wskazuje do dzi$ zachowany pdznogotycki portal,
ktéry prowadzi do wewnetrznego slepego koryta-
rza (pierwotnie dostepnego rowniez ze strony pot-
nocnej), udostepniajacego tamtejsze pomieszczenia.
Ratusz, jako siedziba miejskiej wladzy swieckiej, stat
tam od czasu p6znego $redniowiecza obok koscio-
fa parafialnego i z pewnoscia juz w tym czasie miat
rozmiary i dekoracje odzwierciedlajace pozycje tego
wyjatkowego miasta krolewskiego, gdzie krzyzo-
waly sie szlaki handlu miedzynarodowego. Pierw-
sza adaptacje w duchu renesansowym dokumentuje
portal w interierze, prowadzacy z wielkiej sali do
sali rad. Datowany jest zgodnie z trescia inskrypcji
umieszczonej na polichromowanej plycie reliefowej
z herbem miejskim, umieszczonej nad gzymsem
portalu: INSIGNIA e REI e PUBLI/CE 1549 LEWT/
HSCH/OWIENSIS, czyli w thumaczeniu: Herb mia-
sta Lewocza. Wlasnie w tym czasie trwaly pierwsze
renesansowe odbudowy, ktére w nastepnym roku
zatrzymat pozar. Kolejne dwie malowane inskrypcje
— dwie linjjki na gladkim fryzie portalu i druga na
profilowaniu gornego nosnika w murze — s3 mfod-
sze. Mozliwe, ze umieszczone w miejscu starszych,
pierwotnych inskrypcji. Pierwsza z nich, na podsta-
wie kroju liter, mozna by datowac na mniej wigcej
potowe XVII w.: Sic agitur Censura, et sic Exempla
parantur,/Cum ludex alios quod monet, Ipse facit, w thu-
maczeniu: Tak wykonuje sie sqdy i tak pokazujq przy-
ktady, ze i sottys robi to, co innym kaze. Poglad ten do-
kumentuje réwniez datowanie przebudowy, wyryte

Ryec. 1. Biblioteka Henckela dobudowana do pétnocnej Sciany
kosciota parafialnego Sw. Jakuba, Lewocza, widok z zewngtrz.

° K. Divald, Szepesvirmegye miivészeti emlékei, t. 1, Budapest 1905, s. 66.
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Ryec. 2. Portal renesansowy prowadzacy do kretych schoddéw,
ktére umozliwiajq wejscie do Biblioteki Henckela od strony
przedsieni pétnocnej.

na progu portalu: 1.6.5.6. Z tym rokiem zwykfo sie
wiaza¢ poczatek poznorenesansowej budowy sa-
siedniej dzwonnicy, ktéra stuzyta celom zaréwno
$wieckim, jak i koscielnym!. Rowniez z tego po-
wodu owo datowanie moglo znalez¢ sie¢ w interie-
rze ratusza. Druga, pdzniejsza inskrypcja pochodzi
z XVIII albo nawet z XIX w. i najpewniej zwigzana
jest z przebudowa w pomieszczeniu znanym jako
Conclave Electae Civium Com(m)unitatis (Izba elekcyj-
nej rady miejskiej).

Po pozarze miasta w 1550 r. ratusz byt stopnio-
wo odnawiany na modle renesansowa. Pierwsza
przebudowa miata miejsce w latach 1551-1559'".
Rada miejska w nowych pomieszczeniach zasiada-
fa juz pono¢ w 1552 r.”? Ogien zniszczyt zwlaszcza
zachodnig cze$¢ budynku, gdzie przy odbudowie
dodano schody prowadzace na pietro, ktdre z cze-
Sci zachodniej i potudniowej ozdobiono arkadami.
Pomieszczenie zostato rozéwietlone dzieki nowym
oknom, a fasady obtozono tynkiem z dekoracja sgraf-
fitowa. Potwierdza to jej zachowany fragment, dzi$
znajdujacy sie w interierze ratusza, pierwotnie za$
stanowiacy element zdobienia jego potnocnej stro-
ny". Nieznany jest autor sgraffitowego ornamentu,
mozna jednak zalozy¢ jego powiazania z poinocno-
wloskimi mistrzami, ktorzy sprowadzili te technike
— siatki geometrycznej z kwadracikami dzielonymi
po skosie i z naprzemiennie drapanymi tréjkatami
czy rombami — do rejonu banskobystrzyckiego oko-
fo roku 1550™. Autor mogt rowniez pracowac przy
przebudowaniu ratusza w grupie innych pétnocno-
wloskich (?) kamieniarzy juz przed pozarem, na co
wskazuje wspominany portal prowadzacy do sali
obrad, noszacy slady obcej proweniencji. Poprzez
swoja forme wskazuje on na facznos¢ z 6wczesnymi
wloskimi, péznorenesansowymi portalami®.

W przypadku fragmentu z Lewoczy jest to najstar-
sze zachowane sgraffito na Spiszu, ktore poprzedza
zatem rowniez sgraffito w kasztelu w Betlanowcach,
ukonczone w roku 1568'. Kolejne przykltady sgraffi-
ta pochodza dopiero z konca XVI w. W przypadku

10 Podobny przyktad odnalez¢ mozna w miasteczku Wierzbéw (Vrbov), gdzie nad przebiegiem przebudowy dzwonnicy
w roku 1644 czuwata rada miejska na czele z sottysem oraz miejscowy proboszcz, poniewaz budowa stuzyta zaréwno
miastu, jak i kosciotowi. Wiecej na temat przebudowy dzwonnicy w Wierzbowie zob. Z. Janosikovd, Renesan¢na
sgrafitova vyzdoba na Spisi a Sarisi, praca magisterska, KDU FiF UK w Bratystawie, 2008, s. 271.

' Hain Gdspar Ldcsei kronikija, ttum. i red. J. Bal, J. Forster, A. Kauffmann, Lécse 1910, s. 97-98.

12 A. Fiala, Levoca: Pamétna radnica. Zasady obnovy pamiatky, 1984, sygn. T3350, dokument autorski, Archiv
pamiatkového tradu slovenskej republiky, Bratislava, (dalej PU SR), s. 13, z odwotaniem do starszych zrodet.

1 Na temat sgraffitowej dekoracji ratusza w Lewoczy zob. Z. Janosikova, Renesanéna sgrafitova vyzdoba na Spisi a Sarisi,
s. 155-160 (ze starsza bibliografia); taz, Renesancné sgrafito na Spisi na priklade troch vybranych objektov, , Acta Musaei

Scepusiensis”, red. M. Novotna, 2009, s. 149-151.

14 7. Janoikova, Renesanéné sgrafitova vyzdoba na Spisi a Sarisi, s. 151.
15 N. Urbanova, Levoca, radnica, w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 709. W przypadku pierwszej przebudowy ratusza w roku
1549 Fiala bierze pod uwage autorstwo mistrza péinocnowtoskiego, na co miataby wskazywac forma portalu, zob.

A. Fiala, Levoca: Pamitnd Radnica, s. 10.

16 Oryginalne sgraffita kasztelu w Betlanowcach byty dotychczas powszechnie uwazane za najstarsze na Spiszu. Wiecej na
ten temat zob. Z. Janosikova, Renesancné sgrafito na Spisi, s. 149-151.
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ratusza, bedacego najwazniejszym obiektem $wiec-
kim, rada miejska na czele z bogatym patrycjatem
mogla sobie pozwoli¢ na zaproszenie obcych twor-
cow, prawdopodobnie wobec braku odpowiednio
wykwalifikowanych miejscowych mistrzow. To
wlasnie wspaniata przebudowa i dekoracja ratusza
w duchu nowoczesnego stylu renesansowego umoz-
liwita radzie miejskiej nie tylko obradowanie i re-
prezentowanie swojej wtadzynie tylko obradowanie
i reprezentowanie swojej wltadzy w Lewoczy i poza
nia. Sgraffitowa dekoracja ratusza wskazuje na ist-
nienie tego typu dekoracji w Lewoczy okoto potowy
XVIw.idopelnia wyobrazenie o poziomie artystycz-
nym przestrzeni miejskiej w tej fazie zmian. Skoro
jednak pozar miasta w roku 1550 zniszczyt czes¢
placu, to mozliwe, Ze i tam zagraniczni mistrzowie
zostali zaangazowani przy przebudowie i odnowie
domow mieszczanskich". Istnieje przypuszczenie'®,
ze przy pierwszej renesansowej modernizacji ratusz
wzbogacit si¢ o dwuspadowa attyke. Stanowitoby
to najstarszy zarejestrowany na Spiszu przykltad
takiego sposobu zwieniczenia budowli. Pdzniejsza
przebudowe attyki charakteryzuje kasztel w Betla-
nowecach (1564-1568) i mato znana pierwotna attyka
patacu w Strazkach (ok. 1560 lub 1570). W okresie
baroku ratusz zyskat dach mansardowy, ktory pod-
czas przebudowy neorenesansowej w XIX w. zostat
zastapiony ukosnym. Kolejne renesansowe przebu-
dowy ratusza przebiegaty stopniowo. Dokumentuja
je daty umieszczone w réznych miejscach budowli.
Na przyklad na fryzie portalu prowadzacego z arka-
dowej loggi do wielkiej sali widnieje napis 1.5./7.1.,
w $rodku oddzielony kartuszem z godlem Krole-
stwa Wegierskiego (portal jest zwieniczony dwoma
pilastrami zakonczonymi gtowicami nawigzujacymi
do porzadku joniskiego i oskrzydlong gtéwka putta.
Pilastry sa w srodku rozdzielone rozets, a w dolnej
i gornej czesci zakoniczone potrozetami) oraz data
16/09 z monogramem w $rodku, umieszczonym w ar-
chiwolcie portalu w zachodniej czesci przyziemia.

Malarstwo renesansowe
i manierystyczne na Spiszu

Wraz z budowa znaczacych budynkéw miejskich,
domow mieszczanskich, siedzib szlacheckich
i kosciotéw patronackich tworcy, zwlaszcza lokalni,
mierzyli si¢ z nowymi wyzwaniami, zwigzanymi

Ryec. 3. Ratusz w Lewoczy nalezy do szczytowych osiggnie¢
architektury renesansowej na Spiszu. Ujecia z réznych
perspektyw.

ze sgraffitowa dekoracja tych obiektow". Spisz byt
regionem o stanowym podziale spoteczenstwa, kto-
re mialo oczywiscie rézne oczekiwania wobec dziet
sztuki. Oprocz nielicznych wyjatkéw ich wykonanie

7 Typ dekoracji sgraffitowej wytworzonej przy pomocy siatki geometrycznej jest rOwniez znany z sasiedniego Szarysza,
gdzie rdwniez w drugiej potlowie XVI w. pojawil sie w srodowisku miejskim. Na przyklad w dekoracji péInocnej Sciany
domu mieszczanskiego nr 86 (Patac Rakoczego) w Preszowie.

8 V. Wagner, Vyvin vytvarného umenia na Slovensku, Bratislava 1948, s. 53.

¥ Na temat dekoracji sgraffitowej na Spiszu z uwzglednieniem terytorium Szarysza pisata Z. Janosikova, Renesancnd
sgrafitovd vijzdoba na Spisi a Sarisi; taz, Renesancné sgrafito na Spisi, s. 145-158; taz, Sgrafitovd vijzdoba kastiela vo FriCovciach,
w: Sgrafito 16.—20. stoleti: Vijzkum a restaurovini, Fakulta reStaurovani Univerzity Pardubice, Litomysl 2009, s. 33-48 i in.
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Ryc. 4. Renesansowe dekoracje
wewngtrz ratusza w Lewoczy:
a) — b) portal wejsciowy do sali
rad z herbem Lewoczy z roku
1549, ¢) —d) portal na pietrze
ratusza z roku 1571 i detal
glowicy, e) — g) zamurowany
portal na przyziemiu (strona
potudniowa) z motywami putta
i maszkarona.

i poziom artystyczny nie odbiegaly
jednak od ogolnego poziomu. Na
podstawie zachowanego materiatu
wydaje sig, ze produkcja w warsz-
tatach artystycznych trwata nieprze-
rwanie, a od strony formalnej nawia-
zywata do starszej, poznogotyckiej,
zwlaszcza w zakresie monumental-
nego malarstwa sakralnego, teraz
usytuowanego w nowej przestrzeni
$wieckiej. Wzory graficzne, pocho-
dzace przede wszystkim z Niemiec
i Holandii, byly gléwna inspiracja
podczas tworzenia zaréwno kompo-
zycji catosciowych, jak i detali, a ich
skala zmieniata si¢ bardzo powoli.
Ostateczny ksztalt dzieta sztuki za-
lezat od wlasnych potrzeb, wyksztat-
cenia, ale i wymagan artystycznych
mecenasa.

W Krélewskim Wolnym Miescie
Lewoczy oprocz stopniowego wyta-
niania si¢ pierwiastkow architekto-
nicznych z tradygji sredniowiecznej,
mozna zauwazy¢ rowniez plynne
przejscie od poznogotyckiego malar-
stwa Sciennego do malarstwa rene-
sansowego. Z pierwszego kwartatu
XVI w. pochodzi grupa szczatkowo
zachowanych malowidet $ciennych,
umieszczonych w korytarzach bu-
dynkow znajdujacych sie na rynku
w Lewoczy (pod nr 28, 32 i 48)™.

Z okresu tuz po polowie
XVI w. pochodza malowidla na pie-
rzei Domu Krupeka (dom nr 44) na
zachodniej $cianie placu Mistrza
Pawla. Fasada jest podzielona przy
pomocy iluzjonistycznie namalowa-
nych kasetonow z umieszczonymi
w srodku rozetami i nalezy do typu
drewnianych sufitow malowanych?.
Zaprojektowana w ten sposob niemal
w calosci zachowana fasada domu
mieszczanskiego jest na tym obszarze
przypadkiem odosobnionym. Jednak
na podstawie odkrytego fragmen-
tu malowidla Sciennego na pierzei
domu nr 6, znajdujacego sie¢ na tym

2 M. Tonger, Stredovekd ndstennd mal'ba na Slovensku, Bratislava 1988, s. 60-61; M. Smolakova, Fragmenty ndstennej malby, w:

Gotika, s. 685-686.

2 Pokrewne motywy odnalez¢ mozna na Scianie klatki schodowej w péinocnym skrzydle zamku w Zwoleniu i na pierzei
domu na Tarnok ucta w Budzie. Wigcej na temat malowidel $ciennych pierzei Domu Krupeka zob. M. Smolakova, Levoca,
mestiansky dom, Nam. Majstra Pavla, ndstennd mal'ba priecelia, w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 813-814.
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samym placu®, mozna dojs¢ do wniosku, Ze przebu-
dowie fasady z uzyciem wzoru iluzjonistycznie na-
malowanych kasetonow (jak w Domu Krupeka) mo-
gly zosta¢ poddane rowniez inne domy w Lewoczy.
Tak malowane kasetony stanowig swoisty pod-
ktad dla iluzjonistycznej architektury portalu, stu-
pow, tarczy herbowej i dla motywow figuralnych
skomponowanych jako samodzielne obrazy: $wiete-
go Sebastiana, $w. Anny Samotrzeciej i $w. Krzysz-
tofa z Dziecigtkiem. Te zostaty symetrycznie umiesz-
czone miedzy oknami pierwszego pietra i znajduja
sie na zielonym tle tworzacym rame dla okien. Swie-
ty Sebastian wystepuje tam w roli patrona Seba-
stiana Krupeka, mecenasa przebudowy budynku,
a syna kupca krakowskiego Piotra Krupeka, ktory
byl wiascicielem tego domu w latach 1529-1565%.
Z powodu zlego stanu tynku herb rodowy z dwie-
ma liliami posrodku tarczy*, uwieczniony nad wej-
sciowym portalem gotyckim w ukfadzie malowanej
architektury iluzjonistycznej, jest trudny do odczyta-
nia. Oprdcz dwoch lilii z pierwotnej kompozycji her-
bu zachowaty sie czesciowo labry i lilia w klejnocie.
O innej, bardziej rozlegtej przebudowie ratusza
w Lewoczy z poczatku XVII w., $wiadczy tablica
z piaskowca, znajdujaca sie dzi$ na parapecie pietra
zachodniej loggi, pierwotnie umieszczona na pierzei
potudniowej. Znajdujaca sie na gzymsie tablica ma
w czesci centralnej umieszczony herb miasta, ktory
po obu stronach zwienicza wyobrazenie delfindéw.
Z wyciosanego pod herbem napisu: D(OMINO) MI-
CHA(ELI) CLEM(ENTI) IVDICE ET e D(OMINO)
PANGRA(CI) MAILAND AEDILE e EXISTEN(TE)
ANNO 1615 mozna odczyta¢, ze przebudowa ta mia-
fa miejsce w roku 1615, gdy sottysem byl Michat Kle-
ment (Clement), a aedilom, czyli nadzorca budowy byt
Pangrac Mailand (Meylandt). Przebudowa w sposdb
wyrazny wplynela na wyglad budowli poprzez za-
budowe arkad od strony potudniowej spowodowana
checig powigkszenia przestrzeni czy tez dobudowania
wewnetrznych pomieszczen. Pomieszczenia zostaty
nastepnie oswietlone czterema starszymi, wtornie
uzytymi oknami®. Z tego okresu pochodzi réwniez
sklepienie grzebieniowe w wielkiej sali wewnatrz
i kominek w narozniku potudniowo-wschodnim,

Ryc. 5. Fasada Domu Krupeka (nr 44) na placu Mistrza Pawta

w Lewoczy: a) widok 0gdlny b) $w. Sebastian, $w. Anna Samotrzeé
(Metercia), Sw. Krzysztof, c) malowany herb rodu Krupekéw

nad portalem wejéciowym, d) przyktady realizacji motywu rézy
mistycznej (rosa mystica) w poszczegolnych kasetonach.

2 1. TKAC, E. Spalekova, 25 rokov Oblastného restaurdtorského ateliéru v Levoci. 1983—-2008. Restaurdtorskd tvorba s. 2003-2008,

Kosice 2008, s. 189.

% QOjciec Sebastiana, Piotr Krupek, byt radnym krakowskim. Sebastian studiowat na Uniwersytecie Krakowskim i pdzniej
jako kupiec przybyl do Lewoczy, gdzie zamieszkat. W latach 1549-1560 petnit tam nawet urzad sottysa. Z jego
nazwiskiem zwigzane sg kolejne projekty kulturalne w miescie. Krupekowie byli spokrewnieni z wieloma wybitnymi
rodzinami dziatajacymi w Polsce, miedzy innymi z Fluggerami, Decjuszami, Turzonami czy Bonerami. Z rodziny
Bonerow pochodzit Jan Boner mtodszy, ktory w latach 1553-1562 petnit urzad starosty spiskiego, ktdrego siedzibe

miescita sie na zamku w Starej Lubowli.

% 7. Szymanski, Herbarz rycerstwa polskiego z XVI wieku, Warszawa 2001, s. 141; M. Smolakovad, Levoca, mestiansky dom, s. 813 —
opisuje wprawdzie malunek znajdujacy sie na pierzei, ale nie dodaje, ze nad portalem znajduje si¢ herb Krupekdw.
% A. Fiala, Levoca: Pamitnd Radnica, s. 11. Pigte okno zostato w fasadzie potudniowej osadzone dopiero w XIX w.
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rzezbione drewniane sufity belkowe, a na przyzie-
miu arkadowe podsienie z olbrzymimi kamiennymi
filarami*. Istnieje wiele teorii, ktdre staraty sie dopre-
cyzowac date przebudowy renesansowej z poczatku
XVII w. Wskazuja one rok 1615 jako mozliwy pocza-
tek”, badZ — wrecz przeciwnie —jako date ukoriczenia
prac w ratuszu®. Wiasnie z tym rokiem zwigzana jest
dekoracja pierzei potudniowej przy pomocy alego-
rycznych malowidet wyobrazajacych cnoty. Archiwa-
lia podaja jako date zlecenia blizej nieokreslonych prac
restauracyjnych ratusza 18 lutego 1615. Wedtug nich
nad wykonaniem mial czuwac nieznany blizej Hans
Roth?. Wielu autoréw, uwazajac te date raczej za po-
czatek przebudowy, zastanawia si¢ nad mozliwoscia
przesuniecia czasu powstania malowidet*. Zapo-
mniany dzis$ (nieprezentowany?) tacinski napis PACE
REFLORESCUNT OPPIDA, MARTE CADUNT/ANNO
1615/RENOVATUM ANNO 1838/ET 1894™, pierwotnie
umieszczony pod freskami, jak réwniez wspominana
juz tablica z piaskowca z zapisanym na niej rokiem
1615, pierwotnie osadzona na fasadzie potudniowej,
podaja to przypuszczenie jednak w watpliwos¢. By-
foby nielogiczne, by zaréwno tablica z piaskowca, jak
i niezachowany malowany napis zostaty wykonane
w jakims$ odstepie czasu od skoniczenia przebudowy,
a przy tym wskazywaly na pdzniejsza date. Dlatego
mozna zaklada¢, ze malowane kompozycje figural-
ne powstaly wraz z nimi, w roku 1615 albo krétko
pdzniej. Jezeli prace, ktore nadzorowat wspomniany
mistrz Hans Roth od 18 lutego 1615, dotyczyly pie-
rzei potudniowej, to w takim razie trwaly niecaty
rok®, a pod ich koniec udekorowana zostata réwniez
fasada. Miedzy na nowo osadzonymi oknami i na
ich krancach wkomponowano malowane postaci ale-
goryczne, symbolizujace ludzkie, w tym przypadku
mieszczanskie, cnoty wraz z atrybutami. Cztery cno-
ty kardynalne Temperantia (Umiarkowanie), Prudentia
(Roztropnosc), Fortitudo (Mestwo) Iustitia (Sprawie-

R e =i i P | — Y

Ryec. 6. Ratusz w Lewoczy przed ostatniq przebudowq na
widokéwce z roku 1893.

Ryc. 7. Arkady przyziemia i pigtra ratusza w Lewoczy (widok
zachodni) oraz dekoracja architektoniczna (umieszczona wtdrnie),
przedstawigjgca herb miasta Lewocza z roku 1615 i napis.

dliwos$¢) zostaty uzupetnione o kolejna, tradycyjnie
z nimi wiazana cnote Patientia (Cierpliwos¢). Kazda
z figur uzupetnia namalowany napis po tacinie, ktory

% Na potudniowej stronie zakoriczonej sklepieniem podsieni odnalez¢é mozna rozlegty edikulowy portal z obramowanym
reliefowym uskrzydlonym puttem, umieszczonym we frontonach, i zwornikiem ozdobionym wyobrazeniem
maszkarona. O pierwotnej polichromii $wiadczy fragment pomalowanego na czerwono ornamentu w ksztalcie lisci na
glowicy prawego filara.

¥ Na przyktad A. Fiala, Levoca: Pamitnd Radnica, s. 13-14 albo A. Jackova, Radnica s aredlom. Aktualizacny list ndrodnej
kultiirnej pamiatky (nieopublikowane, brak numeracji stron).

% K. Kral, Zimer restaurovania pamiatok. Nistennych figurdlnych malieb alegorickijch Zenskyjch postdv predstavujiicich cnosti na
juznej faside radnice — Spisského miizea v Levoci, Spisska Nova Ves 1979-1980, sygn. 4/R, dokument autorski, PU SR, s. 2-3,7,
z odwolaniem do tekstu kroniki Gaspara Haina i tekstu tablicy z inskrypcja.

¥ A.Fiala, Levoca: Pamiitnd Radnica, s. 13-14.

% Na przyktad A. Jackova, Radnica s areilom... bierze pod uwage to, ze malowidta powstaty miedzy rokiem 1620 a 1630.

31 W czasie pokoju miasta kwitng, podczas wojny niszczejg, w roku 1615, odnowione w roku 1838 i w roku 1894. Zob. K. Kral, Zimer
restaurovania pamiatok, s. 3—4.

2 7rédto archiwalne cytowane w tekscie: A. Fiala, Levoda: Pamiitnd Radnica, s. 14 wyraza ten poglad bezpoérednio, poniewaz
pisze nie tylko o zleceniu prac 18 lutego 1615, ale wymienia rdwniez uzyte materialy, a nastepnie wyptacone za nie sumy,
jak rowniez wydatki koricowe w wysokosci 456,59 florendw.
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ja opisuje®. Dla czterech z pigciu cnoét udato sie zna-
lez¢ ich bezposrednie wzory. Pierwsze dwie figury ze
strony wschodniej, Patentia i Iustitia, powstaty na pod-
stawie figur o tych samych nazwach z miedziorytu
prezentujacego osiem cnot, ktore zwiericzaja centralng
scene z Marig Magdalena autorstwa Crispijna van de
Passe z okresu po roku 1594. Pojedyncze cnoty zosta-
ty na pierwowzorze wkomponowane w edikulowe
ramy, a ich wzorem staly sie starsze grafiki autorstwa
Martena de Vosa. Malowidla wyobrazajace kolejne
dwie cnoty, Fortitudo i Prudentia byty inspirowane gra-
fikami o tej samej nazwie z serii siedmiu cnét autor-
stwa Jacoba Mathama, powstalej na podstawie dzieta
Hendricka Goltziusa z okresu okoto roku 1593. I przy
tych malowidlach mozna zauwazy¢ dwczesna prakty-
ke artystyczna, w ktdrej konkretne wzorce sa przejmo-
wane w najdrobniejszych detalach albo — wrecz prze-
ciwnie - autor, w mniejszym lub wiekszym stopniu,
od nich odbiega. Nie jest znany dokladny wzorzec
piatej figury, czyli Temperantii, zaktada si¢ jednak, ze
w jej przypadku chodzito o bardziej swobodnga inspi-
racje czy tez wolng adaptadje, jak to bylo w przypadku
pierwszych czterech postaci. Pewne pokrewienstwo
w potozeniu koriczyn gornych odnalez¢ mozna w gra-
fice pod tym samym tytutem autorstwa Hansa Colla-
erta, powstatej na podstawie dziela Martena de Vos.
Figura Temperantia zostala umieszczona w owalnej
ramie razem z kolejnymi siedmioma cnotami, ktdre
ramuja centralna scene ze Sw. Agnieszka. Autor malo-
widel w Lewoczy mogt sie rowniez inspirowac grafika
o tym samym tytule ze zbioru siedmiu cn6t autorstwa
Crispijna van de Passe, powstata na podstawie dziefa
Martena de Vos z okresu okoto roku 1600. Pokrewien-
stwo w ukladzie konczyn dolnych wykazuje wiecej
figur, zwtaszcza autorstwa Martena de Vos i jego na-
sladowcow, na przyktad Hendricka Goltziusa.

Zaprezentowane cnoty miaty by¢ dla mieszkan-
cow wzorami w codziennym zZyciu, a ich umieszcze-
nie na ratuszu nie jest przypadkowe, gdyz to wia-
$nie rada miejska, reprezentujac interesy lewoczan,
miala $wieci¢ przyktadem tych cnét. Z wczesniej-
szego okresu pochodza malowidla iluzjonistyczne,
ktére do dzi$ zachowaly si¢ we fragmentach nad
postacia [ustitii*.

Rowniez z Lewoczy pochodza malowidta czte-
rech cnot w sasiedniej przestrzeni sakralnej. Prote-
stanci z Lewoczy w kosciele parafialnym sw. Jaku-
ba w 1622 r. zbudowali nowa empore na organy,

Pesimmmiebsn s sove v
G ThI s,

FEIBHTIAEST FORTTT V10 LA
RS Dol CRESCAY, SV=in R s

FORITIVDO FST FIENVCIAR |
MrGHAHBATAS B TPEITEI I
. ETCOMSTALTIA e

Ryec. 8. Malowidta $cienne
postaci cnét ze strony
potudniowej ratusza w Lewoczy: a) lustitia, z prawej strony
miedzioryt autorstwa Crispijna van de Passe; b) Patientia

z prawej strony miedzioryt autorstwa Crispijna van de Passe;
c) Fortitudo, z prawej strony miedzioryt autorstwaa Jakuba
Mathama wedtug wzoru Henryka Goltziusa.

% TEMPERANTIA EST VIRTUS / CVPIDITATES MODE / RANS (Umiarkowanie to cnota ostabiajgca pozgdanie); PRVDENTIA
EST VIRTVS ACCVRATE / RESPICIENS ID QVOD IN VNA / QVAQVE ACTIONE DECET (Roztropnosc to cnota,
ktéra troskliwie dba o to, co tu i tam nalezy); FORTITVDO EST FIDVCIA ET /| MAGNANIMITAS AVT PATIENTIA / ET
CONSTANTIA (Mestwo to zaufanie i wielkodusznos¢ albo cierpliwos¢ i konsekwencja); PATIENTIA EST FORTITVDO LABO
/ RES DOLORESQVE SVSTINENS (Cierpliwos¢ to sita znosi¢ cierpienia i bolesci); IVSTITIA EST VIRTVS SVVM CVI/ QVE
TRIBVENS (Sprawiedliwos¢ to cnota oddaé kazdemu, co do niego nalezy).

3 Oproécz fragmentow, w zrodtach wskazuje sie na iluzjonistyczne (?) kwadrowanie podkreslajace krawedzie tukow arkad
(moze w formie fatszywych bosazy) i iluzjonistyczny gzyms na poddaszu udekorowany motywami roslinnymi
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ktorych przygotowanie w duzej mierze sfinansowat
handlarz, cztonek rady miejskiej (senator) Fryde-
ryk II Pobst de Sittak®. Jej zwienczenie krotkim
toczonym sklepieniem z dwiema przeciwlegltymi
lunetami stworzylo przestrzen dla malowidet scien-
nych i wzoréw stiukowych w postaci czterolisci,
medalionéw i luster. Wpisano w nie trzy malowa-
ne herby — Krolestwa Wegierskiego, Lewoczy i Po-
bstow. Znalazl si¢ tam réwniez cesarski dwugtowy
orzet. Splot motywow roslinnych w formie kwiatow
i owocow oraz ornamentéw rollwerkowych wraz
z drobnymi elementami figuralnymi tworza arty-
stycznie efektowna i kompozycyjnie zrownowazo-
na manierystyczng groteske. W jej ramach mozna
zauwazy¢ szereg pierwiastkow nawigzujacych do
antyku i czerpiacych inspiracje z antycznej mitolo-
gii, ktdre w przestrzeni sakralnej wygladaja nowa-
torsko. Ponadto réwniez kobiece postaci, symbo-
lizujace trzy cnoty teologiczne: Fides (Wiara), Spes
(Nadzieja) i Charitas (Milos¢), ktdre zobrazowane
sa w czesciach katow sklepienia, oddzialuja raczej
moralizatorsko niz poboznosciowo i kontemplacyj-
nie. Odczucie to zostaje dodatkowo wzmocnione
przez czwarta spersonifikowang posta¢ — Iustitia

Ryc. 9. Malowidla Scienne postaci cndt na sklepieniu empory
organowej kosciota sw. Jakuba w Lewoczy: a) Iustitia, z prawej
strony miedzioryt Jakuba Mathama wedtug pierwowzoru Henryka
Golziusa; b) Caritas, z prawej strony miedzioryt Jakuba Mathama
wedtug pierwowzoru Henryka Golziusa; c) Spes, z prawej strony
miedzioryt autorstwa Jakuba Mathama wedtug pierwowzoru
Henryka Golziusa; d) Fides, z prawej strony miedzioryt autorstwa
Jakuba Mathama wedtug pierwowzoru Henryka Golziusa.
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i okraglymi tarczami — wszystko to w odcieniu ciemnoszarym. Pdzniej zostaly tam namalowane réwniez ramy

wokot okien z wimpergami i péznobarokowgq ornamentyka. W poddaszu fasady potudniowej, nad postacia Iustitia,

z prezentowanego aparatu dekoracyjnego, znajduje sie fragment monochromatycznego malowidta $ciennego

z iluzjonistycznym gzymsem, do ktdrego przylega jedna okragla tarcza z ornamentyka roélinna. Zob. A. Fiala, Levoca:
Pamiitnd radnica, s. 12.

Wiecej o organach, jak réwniez o emporze zob. J. Medvecky, Alegéria nddeje, w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 822-823
(wraz z bibliografia). Mortuarium Freidricha II, syna Frydeeryka II Probsta, ktory zmart w roku 1649, zostato zawieszone
na $cianie poinocnej nawy pod sklepieniem empory. Wiecej na temat zycia F. Probsta i jego mortuarium zob. Z. Ludikova;
A.Mikd, G. Palffy, A Idcsei Szent Jakab-templom reneszdnsz és barokk siremlékei, epitdfiumai és halotti cimerei (1530-1700),
Miivészettorténeti Ertesits”, 55, 2006, 2, s. 386-387.
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Ryec. 10. a) Widok ogdlny na sklepienie empory udekorowane
malowidtami sciennymi od strony pétnocnej nawy kosciota
$w. Jakuba; b) — d) przedstawienie 6wczesnych postaci

herbu Krolestwa Wegierskiego, f) herb Fryderyka II Probsta,
e) i g) detale z ornamentami.

(Sprawiedliwosc), czyli cnote etyczna. Jej obecnos¢
tam uzasadnia fakt, iz donatorem i uzytkownikiem
empory byl najczesciej niemieckojezyczny patry-
cjat miejski, a wiec czotowi cztonkowie koscielnego
zboru protestanckiego. Alegoryczne wyobrazenie
Sprawiedliwosci wskazuje w ten sposob na wazne
funkcje rady miejskiej, ktérymi byto przewodnicze-
nie rozprawom sagdowym i wydawanie werdyktow.

Wzajemne powigzanie miedzy obiema grupami
alegorycznie przedstawionych cnot, znajdujacych sie
na zewnatrz ratusza i wewnatrz kosciota podkresla
wybor graficznych pierwowzordw, pochodzacych
z tej samej serii miedziorytow autorstwa Jakuba Ma-
thama (wedlug starszych wzoréw autorstwa Hen-
ryka Golziusa) z okresu okoto roku 1593%. Z owych
listew do stworzenia malowidel na emporze wyko-
rzystano jako pierwowzory cztery grafiki o tych sa-
mych tytulach, teraz widnieja pozbawione napisu
przewodniego i nosza $lady znacznych modyfika-
qji i uproszczen w odrdznieniu od pierwowzordw
(zmiany w ubraniu, w ufoZeniu glowy, subtelniejsze
proporcje w zwiazku z wyznaczona przestrzenia,
umieszczenie trzech postaci dzieciecych przy Chari-
tas, przykrycie jej nagich piersi poprzez przesuniecie
postaci dziecka wyzej w kierunku szyi i lustrzanie
odbita posta¢ Nadziei). Z przyczyn wyznaniowych
nabyweca polecit w prawej rece Wiary domalowac za-
miast krucyfiksu kielich, ktéry widnieje rowniez na
pierwowzorze¥. Umieszczenie empory na osi wej-
scia potnocnego wizualnie koresponduje z ambona,
ktora zbudowano w drugiej potowie lat 20. XVII w.
w warsztacie Krzysztofa Kollomitza z Olomunca,
osadzona na przeciwlegtym filarze. Wraz z kaplica
chrzcielna protestanci z Lewoczy w latach 20. XVII w.

% Nalezy tu poréwnac personifikacje Fortitudo i Prudentia i ich pierwowzory o tych samych imionach znajdujace sie
w ratuszu w Lewoczy. W tym miejscu pozwalam sobie na uwagg, iz badanie graficznych pierwowzoréw malowidet
$ciennych, przedstawiajacych cnoty w parafialnym kosciele $w. Jakuba, jak rowniez wspominane juz malowidta na pietrze
Domu Haina (plac Mistrza Pawta, nr 40) prowadzone bylo samodzielnie i niezaleznie od badan Jozefa Medveckiego.

% J. Medvecky, Alegéria nddeje, s. 823.
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otrzymali w ten sposob trzy skoriczone niezbywal-
ne elementy przestrzeni dla sprawowania kultu.

Wyobrazenie ludzkich cnét byto w okresie rene-
sansu zjawiskiem bardzo czestym, o czym $wiadczy
kilka kolejnych przykladéw w najblizszej okolicy.
Nie stanowily one jedynie artystycznego dodatku
™ AYhiey p . do budynkéw publicznych, ktdre byly bezposred-
i =% = s nio zwigzane z tematyka swiecka, ale zdobity row-
z niez wnetrza w obiektach sakralnych?®.

Mozna zalozy¢, Ze za zamdOwieniem malowidet
cnot do kosciota parafialnego $w. Filipa i Jakuba
w Toporcu stoi szlachcic z rodu panéw z Hrhova
(Gorgey), skoro obiekt byt ich rodowym kosciotem.
Wielu cztonkéw rodziny zostato tam pochowanych,
cho¢ do dzi$ zachowaly sie tylko dwa sepulkralia —
kamienna ptyta nagrobna przygotowana pierwotnie
dla Stefana z Hrhova na Scianie pdéinocnej i dwulfi-
guralna plyta z tumby (?) Marcina i Eliasza z Hrho-
va na $cianie potudniowej nawy, ktére pochodza
z waznej renesansowej fazy budowy obiektu z po-
czatku XVII w. W tym okresie wiasnie powstaly,
dzi$ zachowane juz jedynie fragmentarycznie, ma-
lowidta scienne, ktérymi panowie z Hrhova polecili
udekorowac sciany wewnatrz budynku. Do dzisiaj
zachowala sig¢ jedynie czes¢ dekoracji w szpaletach
tuku triumfalnego, pochodzaca z jakiejs rozleglej-
szej dekoragji renesansowej (co najmniej w prezbi-
terium)”. Pole srodkowe u szczytu tuku ma ksztatt
elipsy. Z obramowania wyrastajg wystylizowane
wzdtuz kwiatowe motywy z kwiatostanem tulipana

S :] i

% Kolejna grupe budowli, gdzie odnalez¢ mozna taka ikonografie, tworza siedziby szlacheckie, wsrdd ktorych szczegdlna
uwage zwraca patac we Fricovicach (Szarysz). Postaci przedstawiajace cnoty sa tam prezentowane w jednym cyklu
z innymi postaciami, wykonanymi z uzyciem techniki sgrafitta, i ornament ten jest jednoczesnie przyktadem najbardziej
rozleglego zespotu figuralnego tego typu na Stowacji. Postaci trzech cnét teologicznych i czterech kardynalnych,
uzupetnione przez Patientia (Cierpliwosc¢) zostaly umieszczone na potudniowo-zachodniej wiezy patacu. Szlachcic,
Walenty z Bertotoviec (Berthoty), kazal ozdobi¢ rodowa siedzibe mistrzowi Marcinowi Vaxmanowi w roku 1630.
Umieszczajac na eksponowanym miejscu potudniowej pierzei wizerunki popularne alegorie, chcial wskazac idealne
cechy szlachcica. Wiecej na temat ornamentu sgraffito patacu we Fricovicach zob. Z. Janosikovd, Renesancna sgrafitova
vyzdoba na Spisi a Sarisi, s. 33-48; taz, Predlohy pre sgrafitd Fricovského kastiela, Levoca 2012 s. 129-146.

¥ Mozliwa rozleglejsza dekoracje renesansowa rozwaza réwniez M. Tonger, Stredovekd néstennd mal'ba, s. 105.
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i ornamentem z lidci z obu stron. W zatamaniu osa-
dzona zostata rozeta zwienczona okregami. Ramo-
wanie zostato z jednej strony ozdobione motywem
rollwerkowym, a z drugiej zwijanym. Motyw ten
faczy sie wzdtuz z dwoma potokragto wykonczony-
mi polami, w ktérych naprzeciw siebie umieszczono
alegoryczne postaci zenskie oznaczone napisami FI-
DES (Wiara) i RATIO (Rozum). Personifikacje Rozu-
mu autor przedstawil wraz z atrybutami innej cnoty
— Sprawiedliwosci, a wigc z wagami i mieczem. Dol-
na czes¢ pol ma nieostre, a nawet rozmazane kon-
tury. Wedtug wysokosci pol mozna by zaktadac, ze
dla kolejnych pdl z tego typu, a wiec z malowidlami
figuralnymi, nie wystarczytoby tam miejsca. Zaréw-
no postaci cnot, jak i uzyty ornament maja w duzej
mierze charakter rustykalny. Ich wyglad i w tym
przypadku uzalezniony byt od graficznych pierwo-
wzorow. Pewne podobienstwo do malowidet z To-
porca wykazuja znane miedzioryty autorstwa Cri-
spijna van de Passe. Podobnie jak w Lewoczy, tak i w
tym przypadku chodzi o przenikanie pierwiastkow
swieckich do przestrzeni sakralnej, co po raz kolejny
podkredla przedstawienie swieckiego tematu Ratio
jako Iustitie®. Postac Fides, jej pendant, wskazuje, po-
dobnie jak to miato miejsce w Lewoczy, na dwczesne
wyznanie panéw z Toporca. Personifikacja Wiary
trzyma w prawej rece krzyz, a w lewej kielich. Za nia
znajduja si¢ dwa krzewy —jeden przystrojony lis¢mi,
drugi suchy, ktore symbolizujq zbawienie i potepie-
nie. Oprocz malowidet Sciennych renesansowa prze-
budowe obiektu symbolizowat réwniez niezacho-
wany malowany sufit listwowy, ktory — podobnie
jak malowidta — pochodzit z XVII w., a kompozycja
i motywami nawiazywat do starszych wzorow*!.

Z rodzing pandéw z Hrhova blisko byt spokrew-
niony rowniez kolejny spiski rod panow ze Szwa-
bowcéw (Svabovee)2. W majatkach rodu od roku
1517% znajdowata si¢ réwniez wie$ zamagurska
Wielka Lesna, ktdrg rod otrzymat jako krélewska
donacje, wczesniej nalezaca do kartuzoéw z Czer-
wonego Klasztoru. Tamtejszy, pierwotnie gotycki,
kosciot $w. Jana Chrzciciela w okresie reformagji zo-
stal odmalowany. Malunki do dzi$ zachowaty si¢ na
Scianie pétnocnej prezbiterium, na jego sklepieniu,
w szpaletach tuku triumfalnego i na Scianie potu-
dniowej nawy nad wejsciem.

Ryec. 11. Kosciot sw. Filipa i Jakuba w Toporcu, prezbiterium
z tukiem triumfalnym oraz widok z zewnqtrz.

Ryec. 12. Postaé Ratio (Rozum) i postaé Fides (Wiara) na tuku
triumfalnym kosciota sw. Filipa i Jakuba w Toporcu.

% Takie wyobrazenie wyjasnia J. Medvecky, Alegoricki figura Fides, w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 820.

V. Myskovszky, A topporoczi templom Szepesmegyében, ,, Archaeologiai Ertesité”, 13, 1893, s. 239-249. Rozebranie sufitu
zaplanowane byto juz w czasie opublikowania artykulu Myskovszkiego. Jego rysunki stanowia jedyng znang postac¢
nieistniejacego obecnie sufitu. Viktor Myskovszki zle datowat 6w sufit na czasy budowy kosciota wezesnogotyckiego, przy tym
odwotuje sie do uzytych motywéw bliskich okresowi romanskiemu i gotyckiemu. Chodzi jednak o przejmowanie starszych form
do nowych zjawisk renesansowych czy tez moze o zakomponowanie starszych ptyt sredniowiecznych do nowszej kompozygiji.

#2 Oprécz wspolnej genealogii najstarszych przodkéw obu rodéw dowodem jest rowniez praktycznie identyczny herb.

Na temat rodu pandéw ze Szwabowcoéw zob. G. Csergd, Wappenbuch des Adels von Ungarn sammt den Neberlinden

de St. Stephans Krone, z. 22-28, Niirnberg 1892, s. 607.

# 1. Nagy, Magyaroszdg csalddai czimerekkel és nemzékrendi tablikkal, t. 10, Peszt 1863.
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Wydaje sie, iz malowidta scienne nad wejSciem
potudniowym, prezentujace scene figuralna i ogra-
niczone iluzjonistyczng rama, zostaty zaplanowane
jako samodzielne. Identyczny pas ramujacy odna-
lez¢ mozna réwniez na tuku triumfalnym. Zatozenie
o samodzielnodci sceny potwierdza wyodrebnienie
plaszczyzny z prawej strony przy pomocy otworu
okiennego, a sklepienia z lewej. Srodkowa kompo-
zydja figuralna jest o obu stronach obramowana para
kariatyd umieszczonych w iluzjonistycznych fra-
mugach z wykonczeniem tréjlistnym, ktdre imituja
element rzezbiarsko-architektoniczny. Kariatydy
byly najczestszym elementem dekoracyjnym na 6w-
Ryec. 13. Kosciét $w. Jana Chrzciciela w Wielkiej Lesnej, widok Czesny(;h miedziorytach. Z ,mCh Czerp{ﬂ rowniez OW
z zewngtrz oraz malowidta zdobigee tuk triumfalny. autor. Srodkowa scena, ktora obrazuje Przypowies¢
0 belce w oku, jest w zakresie malarstwa monumen-
talnego, na omawianym terytorium przypadkiem
odosobnionym. Sam obraz z dwiema postaciami bli-
zej opisuje lacinski napis: Nolite Judicare Non JVDI-
CABVNT VOS (Mt 7,11 Ltk 6,37) / TERRA(M) IVDI-
CAT TERRA TERRA(M) CONDEMNAT (Nie sqdzcie,
a nie bedziecie sqdzeni. Glina [w znaczeniu cztowiek,
grzesznik] gling sqdzi, glina gline skazuje). Postaciom
towarzysza napisy uzupetniajace, wchodzace z nimi
w komunikacyjna zaleznos¢. Do mnicha z belka
w oku i oznaczeniem HYPO[CRIJTA (Obtudnik) dru-
gi czlowiek z drzazga w oku zwraca si¢ ze stowami:
Badaj [sadz] siebie samego w znaczeniu Najpierw za-
uwaz wiasne bledy, a potem dopiero sqdz bledy innych.
W oOwczesnej tworczosci miedziorytniczej mozna
spotkac sie z wigksza ilo$cig bardzo podobnych te-
matow, ale dotad nie jest znany konkretny pierwo-
wz0r, z ktorego skorzystat malarz w Wielkiej Lesnej.
Ikonografia obrazu jest specyficzna, dlatego mozna
przypuszczad, ze osoba, ktora zamawiata ornament,
mogla za jej posrednictwem chcie¢ wyrazi¢ konkret-
ne wydarzenie bezposrednio jej dotyczace.

Sposéb ozdobienia szpalet tuku triumfalne-
go przypomina malowidta w Toporcu. Wewnatrz

Ryc. 14. Dekoracja malarska kosciota sw. Jana Chrzciciela w Wielkiej Lesnej: a) postaci prorokéw Samuela i Sofoniasza (?) na Scianie
potudniowej tuku triumfalnego, b) posta¢ proroka Mojzesza na scianie pétnocnej, c) detal postaci aniota na sklepieniu prezbiterium,
d) Przypowies¢ o belce w oku na Scianie potudniowej nawy kosciota, e) malowidta na scianie pétnocnej prezbiterium z cyklem pasyjnym.

E '-\..:I. .n.‘“ . . .\:r‘,s: _'.-_H".*
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czterech owalnych pdl zakonczonych wzdtuz mo-
tywem rollwerkowym, malarz umiescit siedzace
postaci czterech prorokdw starotestamentowych:
Ezechiela, Mojzesza, Sofoniasza (?) i Samuela. Luk
triumfalny jest lamowany wzdtuz pasami, miedzy
ktorymi znalazly sie¢ wspominane owalne pola. Wo-
kot kazdego z nich znajduje sie rama, a pola wzajem-
nie faczq sie dzigki pierScieniom, z obu stron ktérych
wyrastaja liScie. Dwa gorne pola pozbawione sa ma-
lowidel. Zamiast nich wewnetrzna przestrzen wy-
pelniona jest ornamentalnym motywem czteroliscia.
Kolorystyka malowidet tuku triumfalnego utrzyma-
na jest w tonach zielonych, niebieskich, czerwonych
i jasnobrazowych, ktore na jasnym tle prezentuja si¢
bardzo wyraziscie. Identyczna kolorystyka zostata
wykorzystana na sklepieniu krzyzowym prezbite-
rium, gdzie na jego trzech czedciach zachowata sie
z rozmachem zaplanowana akantowa ornamentyka
z motywami florystycznymi, uzupeliona figura-
mi anielskimi rozstawionymi swobodnie wsrod or-
namentu stylizowanych lisci. W $rodku sklepienia
figurki zostaty zastgpione grupami uskrzydlonych
glowek putt, ktdre wznosza si¢ na obtoku. Malowidta
sciany potnocnej prezbiterium przyblizaja cykl pa-
syjny, ktory podzielony jest na cztery horyzontalne
pasma, dzielone wertykalnie na duze nieréwne pola
wraz z ograniczajacq je rama. Kolejnos¢ scen czyta
sie z dotu do gory od lewej do prawej: 1) Ostatnia
Wieczerza, 2) Mycie ndg apostotom, 3) Gdéra Oliw-
na, 4) Pocatunek Judasza i pojmanie Jezusa, 5) frag-
mentarycznie zachowana niezidentyfikowana scena.
Miedzy dwiema ostatnimi scenami dolnego pasma
znalazlo sie szerokie pole z utrzymanym w duchu
epoki wyobrazeniem swiatyni na tle pejzazu w blizej
nieokreslonej scenie. Swiatynia w sposob zamierzo-
ny wyrasta z oslego grzbietu, ktory stanowi zwien-
czenie najwazniejszego miejsca w kosciele — gotyc-
kiego tabernakulum. Fabuta ma swoja kontynuacje
w srodkowym pasmie z prawej strony: 6) Chrystus
przed Pitatem (?), 7) Ecce Homo, 8) Wyszydzanie
Chrystusa, 9) Biczowanie Chrystusa*, 10) Niesienie
krzyza, 11) niezidentyfikowana scena pasyjna (?).
Trzecie pasmo ograniczaja z obu stron dekoracyjne
pola z umieszczonymi na nich figurkami anielskimi
w ramach ornamentyki akantowej, a historia pasyj-
na ma swoj ciag dalszy od strony lewej do prawe;j:
12) zachowany fragment prawdopodobnie pre-
zentujacy scene Ukrzyzowania, 13) Zdjecie z krzy-
za, 14) Zmartwychwstanie. Najwyzsze pasmo, tuz
u szczytu sklepienia, przedstawia jeszcze jedna nie-
zidentyfikowana scene. Malowidta w Wielkiej Lesnej
(Velka Lesna) zostaly odkryte i odrestaurowane pod

Ryc. 15. Malowidla Scienne w pomieszczeniu przyziemia domu
nr 40 (Dom Haina) na placu Mistrza Pawta w Lewoczy z roku
1542: a) sowa zaatakowana przez ptaki, b) alegoria spetanej
Sprawiedliwodci (Iustitia), c) ustitia, d) malowidla pod stropem.

koniec XIX w., ale az do dzi$ ich ikonografia nie byta
doktadnie opisana, nawet jesli brano pod uwage cykl
chrystologiczny. Cykl datowany jest prawdopodob-
nie na okres okoto roku 1500%, ale mozna tez z duzg

“ Dwie poprzedzajace sceny wymykaja sie zwyczajowej kolejnosci poszczegélnych scen i powinny poprzedzac te

z Chrystusem stojacym przed Pilatem i Ecce Homo.
* M. Tonger, Stredovekd nastennd malba, s. 109-110.
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Ryec. 16. Malowidta $cienne w pomieszczeniu przyziemia
domu nr 40 (Dom Haina) na placu Mistrza Pawla

w Lewoczy (okoto roku 1630): a) detal z ptakiem (pelikan),
b) detal z twarzq starszej kobiety, c) detal z ptakiem (dudek),
d) motywy roslinne.

doza pewnosci przesunac date jego powstania na po-
fowe XVII w. Stylistyczna, a w niektorych przypad-
kach réwniez ikonograficzna, identyfikacje malowi-
det na $cianie pétnocnej prezbiterium utrudnia zty
stan tynku, ktdry z powodu duzej wilgotnosci we-
wnatrz pozbawiony zostal wierzchnich, kolorowych
warstw modelujacych. Kontury postaci sa wykonane
ciemna kreska, przy czym brakuje tam niektorych
kolorowych tonéw, ktore na szczescie widoczne sa
w innych miejscach (sklepienie, tuk triumfalny). Brak
wyrazniejszego pokrewienstwa samych scen pasyj-
nych wiaze si¢ rowniez z faktem ich niskiego pozio-
mu artystycznego, w konsekwencji przecietnej czy
nawet stylizowanej na ludowa autorskiej ekspresji.

Z cala pewnoscia malowidla te mozna okresli¢
jako ,renesansowe” na postawie uzytego ornamen-
tu zwijanego, detali z uskrzydlonymi gtéwkami putt
i figurkami anielskimi na sklepieniu, umieszczony-
miréwniez na stronie potnocnej prezbiterium czy tez
na podstawie kariatyd na obrazie przedstawiajacym
Przypowies¢ o belce w oku. Inne podobienstwa z rusty-
kalnym w swym wyrazie malowidlem z Toporca,
nieznaczna odlegtos¢ dwdch gmin i wzajemne kon-
takty panéw z Hrhowa i panéw ze Szwabowcow
pozwalaja sadzi¢, iz ma sie do czynienia z jednym,
$rednio utalentowanym twodrca obu dziel, ktorego
tozsamos¢ do dzi$ spowita jest tajemnica. Podobnie
jak w Toporcu, tak i w Wielkiej Lesnej zachowane
malowidla zwiazane sa z ikonografig protestancka*
(cykl chrystologiczny, starotestamentowi prorocy,
przypowiesc¢ o belce w oku) wraz z widocznym na-
wigzaniem formalnym do wzoréw S$redniowiecz-
nych. Mozna je dostrzec w sposobie zobrazowania
cyklu pasyjnego, jak rdwniez w umieszczaniu na
tuku triumfalnym stojacych w szeregu postaci pro-
rokoéw (w przypadku Toporca — alegorycznych).

Do najwspanialszych obiektéow w Lewoczy na-
lezy Dom Haina na placu Mistrza Pawla. Parterowe
pomieszczenie z oknami otwierajacymi si¢ na plac
dekoruja renesansowe malowidla scienne. O starszej,
pochodzacej z lat 1542 1 1543, juz wspomniano®. Deko-
racja ornamentalna, bogato czerpiaca z motywow flo-
rystycznych i roslinnych (na przyktad tulipanow, réz,
chabréw, trzcin, rogdéw obfitosci, nareczy owocow)
z wieloma wkomponowanymi motywami zwierze-
cymi, byta wykorzystana jako uzupelnienie o 100 lat
starszych malowidel. Pozniejsza dekoracja, powstata
okoto roku 1630, kiedy wiascicielem domu byt lewoc-
ki kupiec Jan Lang, byla zaplanowana jako obszerna

4 Z catq pewnoscig stwierdzi¢ mozna, ze te malowidta powstaty przed potowa XVII w., skoro réd panéw ze Szwabowcow
juz od jego drugiej potowy przyznawat sie do wiary katolickiej, o czym swiadczy obraz ze $w. Sebastianem umieszczony
w interierze pod mtodsza empora zachodnia z datg roku 1655 na tylnej stronie i nieco pdzniejsza zachodnia barokowa
empora, ktorg Melchior ze Szwabowcoéw (Svaby) kazat przygotowac w roku 1670.

¥ Najnowsze opracowanie na ten temat zob. J. Medvecky, Sova napadnutd vtikmi, 1542 a Spiitand Spravodlivost, 1543, w:

I. Rusina et al., Renesancia, s. 816-818 (wraz ze starsza bibliografia).
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dekoracja pomieszczenia parterowego i Scian sali na
pietrze. Na przyziemiu fragmenty pozniejszych malo-
widet zachowaly sie pod sufitem belkowym. Oprocz
motywow roslinnych, zwierzecych (polowanie psa na
zajaca, polowanie psa na jelenia, wiewiorka, dudek,
bociany, paw, fabedz, pelikan) skomponowanych
w rozgalezione winorosle i bukiety, zachowat sie tam
réwniez wizerunek kobiety z gtowga otoczona udrapo-
wang materia. Kobieca twarz jest czescig catosciowej
kompozycji na wzér manierystyczny. Malowidto jest
wzbogacone o dwa elementy herbowe i o godlo cesar-
skie — dwuglowego czarnego orta. Konstrukgja jest na
$cianie lamowana czerwonym pasem, z ktérego wyra-
staja wstegi, draperie i girlandy.

W podobny sposob belki na pietrze lamowat
szary pas, jednak nie zachowatl si¢ pierwotny sufit.
Motywy florystyczne i roslinne sa identyczne z tymi
na przyziemiu, uzupetnione o manierystyczne typy
ornamentdw — rollwerk i beschlagwerk (pierwotnie
mialy si¢ znajdowa¢ réwniez na przyziemiu), zas
z rzeszy zwierzat pojawia sie tam symboliczna sce-
na pelikana z piskletami. Czescia malowidet pigtra
byla wkomponowana w nie starsza dekoracja sztu-
katorska portalu z roku 1530 (zob. tekst wyzej).

Integralng czeScia dekoracji Scian jest do dzis
zachowana kompozycja figuralna, pomyslana jako
samodzielnie pola obrazowe z ramami otoczonymi
beschlagwerkiem. Sg to trzy szczatkowo zachowane
sceny (prawdopodobnie pierwotnie bylo ich wie-
cej), bezposrednio inspirowane trzema graficznymi
pierwowzorami manierystycznego tworcy Crispijna
van de Passe. Malowidla na $cianie péinocnej z roz-
poznawalng parq postaci (mezczyzny i kobiety), jak

Ryc. 17. Malowidta scienne w pomieszczeniu na pierwszym pietrze domu
nr 40 (Dom Haina) na placu Mistrza Pawta w Lewoczy (okoto roku 1630):
a) fragmentarycznie zachowana scena Kobieta i mezczyzna kroczqcy
brzegiem rzeki, miedzioryt Crispijna van de Passe, b) fragmentarycznie
zachowana scena Nocna serenada, detale i miedzioryt Crispijna van de Passe.
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Ryc. 18. Pomieszczenie na pierwszym pietrze domu nr 40
(Dom Haina) na placu Mistrza Pawta w Lewoczy: a) gorna
czes¢ portalu na pietrze i jego stiukowa dekoracja malarska,
1530 i okoto 1630, b) detal dekoracji ornamentalnej z motywem
tabedzia, c) motyw pelikana karmigcego swoje piskleta.

réwniez malowidla znajdujace si¢ naprzeciwko, na
Scianie potudniowej, byly inspirowane jego mie-
dziorytami ze zbioru Hortus Voluptatum z roku 1599.
Pierwsza z par grafik nosi tytut Dama i pan spacerujacy
nad brzegiem rzeki, a druga Dama i trzej kochankowie.
Trzecia scena inspirowana byla miedziorytem zaty-
tutowanym Nocna serenada i jest czeScia zbioru autor-
stwa Crisijna van de Passe Nieuwen ieucht spieghel z lat
1615-1617. W zbiorze tym po raz kolejny uzyto gra-
fiki przedstawiajacej pare kochankéw nad rzeka, na-
lezacej do zbioru Hortus Voluptatum. Wszystkie trzy
uzyte pierwowzory sa w dolnej czesci uzupelnione
o tekst, ktory wyjasnia prezentowany temat. Zaklada
si¢, ze na Scianach znajdowaty sie réwniez inne sceny,
ktore czerpaly swoje wzory wiasnie z tych zbiorow.

Malowane na $cianach pomieszczen obrazy po-
magaly wyjasnic¢ funkcje, ktora spetnialy. Ich trescig
byly zabawy o charakterze swieckim, muzyczne,
taneczne, a moze rdwniez przedstawienia teatralne,
skoro gléwna linie obu serii graficznych przepetnia
,duch petrarkowski” — peten optymizmu i swawol-
nosci. Postaci na nich pija, jedza, graja na instrumen-
tach, kochaja sie...

Malarska i sgraffitowa dekoracja zamku w Kiez-
marku byta az do dzi§ w literaturze przedmiotu
niedoceniona®. Zamek byt w XVI w. wtasnoscia lub
zastawem wielu szlachcicow, ale wazniejsze prze-
budowy mialy miejsce dopiero w okresie, kiedy
zamek w latach 1579/1583-1648 nalezal do moznej
rodziny siedmiogrodzkiej Thokolych®.

Juzw czasie dziatalnosci pierwszego z Thokolych,
Sebastiana, zamek stat sie centrum zycia kultu-
ralnego. Rodzina Thokdly interesowata sie malar-
stwem i muzyka, na zamku organizowano koncerty,
a oprocz tego odbywaly sie tam dysputy filozoficzne
i teologiczne. Przybywata na nie spiska szlachta i in-
teligencja. Rodzina Thokoly polecita przebudowac
caly kompleks zamkowy. Proces rozpoczat sie praw-
dopodobnie tuz po tym, jak uzyskali prawo wiasno-
sci zamku, jednoczesnie stopniowo zamieniali go
na luksusowa i reprezentatywna siedzibe rodu®.
Zniszczony przez pozar obiekt odnowili w duchu
renesansowym. Mury obwodowe i baszty ozdobili

8 Pierwsze bardziej kompleksowe spojrzenie na renesansowa malarska dekoracje zamku zaproponowata Z. Janosikova,
Renesancné ndstenné mal'by na hrade v KeZmarku a humanisticky odkaz rodiny Tokoly, w: Interdisciplinarita v déjindch uméni.
Sbornik prispévku z 111. Rocniku konference studentii doktorskych programii uméni 10.—12. zdfi 2010, red. F. Komarek,

M. Konecny, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Seminaf déjin umeéni, Brno 2010, s. 47-52.

% Na zamku zyly cztery generacje rodu — Sebastian Thokoly, Stefan I Thokoly, Stefan II Thokoly i Emeryk Thokoly.

% N. Barathova, Kezmarsky hrad, Martin 1989, s. 52. Barathova rozwaza tam, ze pierwsze prace renesansowe, nawet jesli
byly tylko rekonstrukcjami po pozarze zamku w roku 1575, wykonat juz poprzedni witasciciel Jan Rueber. Podobnie
tez starsi autorzy. B. Puskarova i I. Puskar, Kezmarok: Pamiatky mestskyjch rezervdcii, Bratislava 1979, s. 47 — pisza, ze
pierwsze renesansowe rekonstrukcje mogt wykonac Jan Rueber juz w roku 1572. Rueber otrzymat zamek jako zastaw od
poprzedniego wiasciciela Alberta Laskiego. Obiekt sptonat w roku 1575 i wyglada na to, ze Rueber nie miat srodkéw na
odbudowe, skoro w tym czasie prosit Laskiego o zwrot pozyczki. Ow jej mimo to nie wyptacit i w ten sposéb z powodu
zlej sytuagji finansowej Rueber w roku 1577 zastawit obiekt Stanistawowi Thurzonowi, a dwa lata p6zniej Sebastianowi
Thokolyemu. A poniewaz obie pozyczki szty na cele wojenne, mozna przypuszczad, ze Rueber nie miat wigkszego
wplywu na renesansowgq przebudowe zamku po pozarze w roku 1575.
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attyka dwuspadowa. Na podstawie zachowanych
fragmentéw mozna twierdzi¢, Zze zalezalo im row-
niez na dekoracji zamku. Przed rokiem 1600 zdazyli
udekorowac co najmniej attyki i otwory strzelnicze.
Na rok 1628 datuje sie skoriczenie kolejnej renesan-
sowej odnowy zamku. Doszlo podczas niej do prze-
budowy wiezy wejSciowej, a do muru zewnetrznego
zostata dobudowana wieza prostokatna. Pétokragla
ijednoczesnie tazienng wieze wschodnig ozdobiono
nowym ornamentalnym sgraffito™.

O przebudowach tych przypomina napis na ta-
blicy umieszczonej na wiezy wejsciowej, uzupetnio-
ny o pare herbow reliefowych, nalezacych do rodzin
Thokély i Thurzonow. W czasie drugiej renesanso-
wej odnowy panami na zamku byli Stefan I Thokoly,
syn Sebastiana i jego zona Katarzyna z rodu Thurzo-
néw. Nad herbami zostal umieszczony napis TVR-
RIS FORTISSIMA / NOMEN DOMINI, ktory pocho-
dzi z Ksiegi Przystow 18, 10: turris fortissima nomen
Domini ad ipsum currit iustus et exaltabitur (Poteing
wiezq jest imie Pana, bezpiecznie si¢ chroni tam prawy).

Pod herbami umieszczone zostato nazwisko bu-
downiczego i rok odnowy obiektu: STEPHANUS
TOKOLI DE KESMARK // ANNO SALUTIS 1628
TURRIM HANC RENOVARI CURAVIT* (W roku
zbawienia dat te wieze (patac) odnowic (przebudowac)
Stefan Thokoly z Kiezmarku).

Renesansowe przebudowy objely réwniez inne
czesci kompleksu i wzbogacily go o nowe, dzis juz nie-
istniejace, budynki na dziedzincu zamkowym, ktore
(tak jak reszta pomieszczen mieszkalnych) ozdobione
zostaly renesansowymi malowidlami $ciennymi. Na
podstawie zachowanych fragmentéw, powtarzajacych
si¢ identycznych motywdw i ich rozmieszczenia, wiek-
szo$¢ malowidetmozna datowac¢na druga renesansowa
przebudowe zamku za czaséw Stefana I Thokolyego,
czyli najwczesniej na lata 20.-30. XVII w.* Zachowa-
ng dekoracje we wschodniej czesci traktu potnocno-
-wschodniego, w pomieszczeniu na pietrze, nad dzisiej-
szym wejsciem do obiektu, mozna uznac za malowidta
charakterystyczne dla tzw. Pokoju Zielonego. Taki typ

malowidet nalezal w sredniowieczu do ulubionych
zaré6wno w siedzibach szlacheckich, jak i mieszczan-
skich. Powstanie tego typu malunkéw zwiazane jest
prawdopodobnie z rodzina Zapolyow, ewentualnie

51 O tym, ze sgraffita na zamku pochodza z dwdch réznych faz Swiadczy fragment sgraffitowych liter ,,es” wokot
otworu strzelniczego w murze zamkowym, ktéry podczas drugiej renesansowej przebudowy stat sie czescig interieru
dobudowanej wiezy prostokatnej. Wieza ta na zewnatrz ozdobiona jest mtodszym sgraffitem ornamentalnym. Zob.

Z. Janosikova, Renesancné sgrafito na Spisi, s. 121-133.
5!

<}

Napis w niedoktadnej transkrypcji prezentuje N. Urbanova, KeZzmarok, mestsky hrad, w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 761,

przy tym jednak samo hasto nie jest do korica precyzyjne. Zob. E. Krizanova, Omyly a tradicie na priklade Kezmarského
hradu, w: Umenie na Slovensku v historickych a kultiirnych sivislostiach, red. M. Timkov4, I. Gojdi¢, Trnawa 2008, s. 189.
Autorka trafnie pisze, Ze dzisiejsza tablica z napisem jest jedynie replika, ale przy interpretacji pierwotnego napisu mozna
Z ta tezq polemizowac. Uwaza ona, iz chodzi tu o niepoprawna transkrypcje nazwiska pana na zamku, ktére w XVII w.
pisalo sie prawdopodobnie Teokely, a nie Tokoly. Twierdzenia tego nie mozna jednak uznac za jednoznaczne. W okresie,
o ktérym mowa, spotyka sie bowiem rozne transkrypcje tego nazwiska, na przyklad na pierwotnym portalu z roku
1668, prowadzacym do kapicy zamkowej, umieszczone jest nazwisko budowniczego Thokali. Krizanova wychodzi
prawdopodobnie ze starszych zatozen, ktdrych autorka jest Nora Barathova, Kezmarsky hrad, s. 57. E. Krizanova pisze
réwniez, ze prawdopodobnie podczas przygotowania repliki tablicy nie zachowano zwyczaju zapisu litery U jako V w
taciniskim tekscie. Twierdzenie to jednak nie jest prawdziwe. W XVII w. spotkac si¢ mozna bowiem powszechnie z zapisem
litery U jako U w tekstach tacinskich na zabytkach epigraficznych.

% M. Tonger, Stredovekd ndstennd malba, s. 50. Autor datuje malowanie obiektu na przetom XV i XVI w.
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Ryc. 19. Zamek w Kiezmarku: a) widok na wieze pétokragly

i prostokqtng, b) malowidta na Scianie pétnocnej pomieszczenia
na pietrze wiezy wejsciowej, c) postac btazna z grupy pieciu
btaznéw (okoto roku 1639), na prawo miedzioryt Franciszka
Bruna (okoto roku 1555-1610), d) malowidto przedstawiajgce
sceng z Diang i Akteonem, na lewo miedzioryt Crispijna van de
Passe (1602), e) druga postac btazna, na prawo rycina Franciszka
Bruna Btazen z dudami (1555-1610), f) trzecia postac btazna, na
prawo rycina Franciszka Bruna Btazen (1555-1610).

z osobg Jadwigi cieszynskiej. Fragmenty tych malowi-
det mozna podziwiac na $cianie zachodniej i w sedilii
otworu okiennego na $cianie pétnocnej pomieszczenia.
Zasadnos¢ interpretacji opisywanej dekoracji w duchu

stylistyki Pokoju Zielonego podkresla ornamentyka
akantowa, znajdujaca sie miedzy pasmami w kolorze
cynobru, wyrastajaca z iluzjonistycznie namalowanego
parapetu z przewieszonymi draperiami, ktdre pierwot-
nie przebiegaly przez calg szerokos¢ pokoju. Kolejny
fragment pasma akantowego znajduje si¢ nad sklepie-
niem sedilii okna potnocnego, gdzie najlepiej zachowat
sie rowniez tynk podkladowy w odcieniu zielonym.
Z powodu fragmentarycznosci malowidet trudno dzis
z calg pewnoscig okredli¢ czy powstaty one podczas
przebudowy zamku inicjowanej przez Sebastiana,
czy dopiero w czasie prac organizowanych przez jego
syna Stefana I. Mozna jednak zatozy¢, Ze sa one w ja-
kis sposdb powigzane z niemal niezauwazalnymi frag-
mentami bordiur rodlinnych w kolorze czerwonym
i zielonym, ktore zachowaly sie w gornej czesci wnek
otworéw okiennych w tym pomieszczeniu. Lacza sie
one z faza renesansowa z czasow Stefana I. Fragmenty
dekoradji tego typu mozna réwniez odnalez¢ na oby-
dwu pietrach wiezy wejSciowej, gdzie koniec przebu-
dowy jest precyzyjnie datowany na rok 1628, dlatego
malowidta musiaty powsta¢ wlasnie w tym okresie.
W wiezy szpalety zachodnich sedilii okiennych natar-
te sa zielonym cieniowanym tynkiem w identycznym
odcieniu, jak tynk w pomieszczeniu traktu pétnocno-
-wschodniego. Podobne iluzjonistyczne ramowanie
w kolorze cynobru mozna réwniez we fragmentach
odnalez¢ nad portalem pdnocnym pomieszczenia na
drugim pietrze.

W kolejnym pomieszczeniu na pietrze traktu
pétnocno-wschodniego (czasem okreslanym mia-
nem sali rycerskiej), jak rowniez w innych miejscach
obiektu wida¢ motywy inspirowane grafika ma-
nierystyczna. Przestronne pomieszczenie bylo pod
pierwotnym stropem belkowym lamowane iluzjoni-
stycznym gzymsem z fryzem ztozonym z wystylizo-
wanych rozet i lilii (dzi$ zachowaly sie fragmenty na
$cianie zachodniej i wschodniej), a $ciany byly wer-
tykalnie ograniczane przez ramy ozdobione moty-
wem suszonego wawrzynu (zachowany fragment na
Scianie zachodniej). Zachowaty si¢ rowniez motywy
na dwoch iluzjonistycznych stupach na $cianie za-
chodniej, obro$niete pnaczami winnej latorosli, ktore
leza na spiralnej konsoli z glowica w ksztatcie wysty-
lizowanego kielichu kwiatowego (tulipana?). Pnacza
obrastajace stupy w dolnej czesci facza sie. Iluzjoni-
styczne malowidfo przedstawiajace sklepienie nie-
bieskie, znajdujace si¢ we wschodnim sklepieniu
okiennym w szpaletach, zastepuja elementy roslinne
i zoomorficzne (zachowana figurka wiewiorki). Przy
zachodniej wnece okiennej znajduje si¢ odstonieta
czes$¢ pokryta pierwotnie tynkiem. Mozna tam roz-
poznac fragment rollwerku, iluzjonistyczne obramo-
wanie w formie astragalu w monochromatycznym
kolorze szarym, wypetnione roslinnymi pnaczami.

Zuzana CovANOVA JANOSfKOVA: Malarstwo renesansowe i manierystyczne na Spiszu 803



Na pierwszym i drugim pietrze wiezy wejscio-
wej odnalez¢ mozna podobne motywy pnaczy ro-
slinnych zachowane w czesciach sedilii okiennych.
Na drugim pietrze znajduja si¢ identyczne elemen-
ty, jednakze monochromatyczne — w kolorze sza-
rym. Sklepienia okienne po raz kolejny wypetnione
sa iluzjonistycznym malunkiem, przedstawiajacym
sklepienie niebieskie. Czgs¢ ornamentyki roslin-
nej odnalez¢ mozna réwniez na tukach okiennych
wiezy prostokatnej. Identycznie ulozone pnacza
z motywami lidci, réz, tulipandw i owocoéw gra-
natu mozna zaobserwowac takze na sklepieniu
okiennym w pomieszczeniu zachodnim traktu
pétnocno-wschodniego™.

Podobne motywy pojawiaja si¢ w szpalecie
okna dzi$ juz niezachowanego traktu pdéinocnego,
jak rowniez w identycznej dekoracji szpalety okna
z pierwotnego traktu potudniowego. Tam pnacza
lisci uzupelnione sa o kolejne motywy: chaber, fi-
gurke zajaca (?), ptaszka, glowe mezczyzny z broda
i kapeluszem na glowie. Trakty potudniowy i pot-
nocny zostaly w XVIII w. zburzone, a dzi$ ich okna
otwieraja si¢ na dziedziniec. Na zewnetrznej $cianie
traktu potnocno-wschodniego, tuz nad oknem na
pietrze, mozna odnalez¢ kolejny fragment, pocho-
dzacy z dwczesnej grafiki z groteskami, z centralnie
umieszczong podobizng ludzka z motywem be-
schlagwerkowym, uzupetionym po obu stronach
o pnacza i dwie figurki ptakéw. Pierwowzorow
dla wszystkich fragmentdw, ktore zachowaty sie na
zamku w Kiezmarku, nalezy szuka¢ w éwczesnych
grafikach renesansowych, a zwlaszcza maniery-
stycznych, na przyktad w dziele Etienna Delauna
i Matthdusa Meriana czy tez w starszych rycinach
autorstwa Hansa Sebalda Behama, Virgila Solisa
i Cornelisa Bosa.

AR i 1 i i
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Ryc. 20. Zamek w Kiezmarku: a) widok ogélny pieciu btaznow,
b) detal postaci Akteona, c) malowany napis na scianie pétnocnej
pomieszczenia na pierwszym pietrze wiezy wejsciowe;.

W pomieszczeniu na pierwszym pietrze wiezy wej-
sciowej oprocz ornamentalnych motywdéw pnaczy,
znajdujacych sie dzis juz jedynie w obszarze sedilii
okiennej okna trojdzielnego, zachowaly sie niepet-
ne sceny figuralne datowane na rok 1639%. Data ta

* G. Bohus, Historisch-geographische Beschreibung des in Oberungarn beriihmtesten Zipser Landes, rkp. z lat 1711-1722, wyd.
J. Liptak, Kezmarok 1919. Bohus pisze, Zze w pomieszczeniach traktu pdtnocno-wschodniego, w sasiedztwie kapliczki,
znajdowat sie kiedys$ wspaniaty patac, ktory peten byt korytarzy i ozdobiony byt malowidtami, ktére czerpaly swoje
motywy z historii Krélestwa Wegierskiego i pono¢ w wiekszosci byly autorstwa wioskich artystow.

* Sceny figuralne znajdowaty sie w stanie fragmentarycznym juz w czasach Christiana Genersicha. Zob. Ch. Genersich,
Merkwiirdigkeiten der kiniglichen Freystadt Késmark in Oberungarn, am Fusse der Carpathen, Caschau 1804; G. Bruckner,
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Ryec. 21. Zamek w Kiezmarku: a) kamienna tablica

z inskrypcjq oraz z reliefowym przedstawieniem herbéw
Stefana I Thokélyego i jego Zony Katarzyny Turzo,

b) zamek w Kiezmarku na rysunku Viktora Miskovskiego
(Myszkovszky), c¢) widok na potudniowq czesé dziedzirica.

znajduje sie na listwie z napisem na jednej ze scen na
Scianie pdéinocnej pomieszczenia. Napisu nie udato
sie do konca rozszyfrowac, ale wiadomo, ze z catq
pewnoscia odnosi sie on do malowidta, ktdre ota-
cza. Malowidto figuralne umieszczone na prawo od

wejsciowego portalu gotyckiego przybliza znana opo-
wies¢ o bogini Dianie i herosie tebanskim Akteonie,
pochodzaca z mitologii greckiej, ktorg opisat Owidiusz
w Metamorfozach. Opowies¢ przedstawiona jest w sce-
nie, w ktorej Akteon zaskakuje Diang, przebywajaca
z nimfami podczas kapieli, ktora przemienia go za
to w jelenia. Diana i jej towarzyszki stoja w basenie
umieszczonym z lewej strony sceny. Akteon jest przed-
stawiony w czesci centralnej juz z glowa jelenia, ale
z cialem czlowieka, w zbroi z kopia i z wzniesiong
reka. Z prawej strony pod nim znajduja sie jego psy.
One to, zgodnie z opowiescia, rozszarpia go pozniej juz
jakojelenia. Fragment napisu pozwala na interpretacje
tego przedstawienia. Ostatnie stowa z nieczytelnego
tekstu® — UMBRA (cien), LVTVM (bloto) — wskazuja
na $redniowieczne i renesansowe teksty filozoficzne,
jak rowniez na wiersze, w ktdrych zwraca sie uwage
na marno$¢ i znikomos¢ ludzkiego bytu”. Opowies¢
o Dianie i Akteonie czesto wykorzystywano w grafice
i malarstwie renesansowym (znane sa na przyktad
dzieta autorstwa Tiziana Vecellia 11606). Malowidto
z Kiezmarku przestrzega przed konsekwencjami, ja-
kie moze mie¢ ludzka zadza. Zaklada sig, ze pierwo-
wzorem byta grafika o tym samym tytule autorstwa
francuskiego artysty Etienna Delauna, ktéra stworzyt
w latach 1550-1583 wraz z kolejnymi osiemnastoma
kartami graficznymi obrazujacymi znane sceny z mi-
tologii antycznej. Autor z Kiezmarku zmienit niektdre
detale (stréj Akteona zmienit na zbroje oraz potozenie
jego reki z potozeniem reki Diany). W czesci central-
nej Sciany pdinocnej nad gotyckim portalem zostat
umieszczony osmiowersowy napis facinski, ktory
mimo zlego stanu tynku udato sie odszyfrowac:

MORS TUA IUDICI[UM INFERNUS GAU]

DIA COELI

Quatuor ho[m]o n[ov]i[s]sim[a] me][- - -]a die

Mors tua mors [Christi fraJus m[undi] Gloria

[coeli]

E[t] dolo[r inferni sunt] media[nda] tibi

Mor]s sol[et] in[num]e[ris mlorbis co[rrumpere]

vitam

O[mnia] mors [rostro devorant ipso suo]

Rlex prinlcep[s] stultus [sapliens [miser ] aleger]

Sis [quicumgq]ue veli p[u]lvis et umbra [sumus]*®

Késmark szabad Kiralyi viros mifemlékei, Késmark 1908. Bruckner wsrod malowidet zidentyfikowat figury muzykantow,
tancerzy i biesiadnikéw, a towarzyszace im teksty okreslil jako moralizatorskie. Nie scharakteryzowat jednak sceny
dokladniej. Informacje te przejeta rowniez E. Krizanova, Omyly a tradicie, s. 187.

% Ten udato sig¢ rozszyfrowac jedynie czeSciowo: QVI RERVUM SOL[E] LVX [- - -]E[- - -] X[- - -] [VIMBRA LVTVM 1639.

% Zob. np. wers z wiersza Jana z Salisbury (ok. 1120-1180), gdzie wymienia, czym jest tak naprawde czlowiek: [...] Terra,
cinis, vermis, faex, vapor, umbra, lutum? Zob. J. Saresberiensiss, Entheticus de dogmate philosophorum, Hamburg 1813, s. 34.

% Twoja $mier¢, sqd (ostateczny), piekfo, rados¢ niebieska. Ostatnie cztery rzeczy cztowieka. Twoja Smierc, Smier¢ Chrystusa oznaczajq
nieszczescie na ziemi, a radosé w niebie. O mekach piekielnych nie musisz myéleé. Smier¢ po prostu przetnie nié zycia podczas
jednej z niezliczonych choréb. Swoim dziobem smier¢ wszystkich zezre. Krdl czy ksiqze, gtupiec czy medrzec, nedzarz czy cztowiek
chory, kimkolwiek bys nie chciat by¢, i tak wszyscy jestesmy tylko prochem i cieniem. Ostatnie cztery wersy laciniskiego napisu
z podkreslonymi pierwszymi i ostatnimi literami tworza wiersz zwany akrostychem, w ktérym litery poczatkowe lub
koncowe (telestych), tworza stowo, wyrazenie czy nawet zdanie. Akrostych popularny byl juz w antyku. Prawdziwe
mistrzostwo w pisaniu akrostychéw osiagnat rzymski poeta Publilius Optatianus Porfyrius w IV w.
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Umieszczenie napisu nad wejsciem do jednego
z wazniejszych pomieszczen $wiadczy o tym, ja-
kie znaczenie wtasciciel przypisywat tym stowom.
Akrostych o identycznym brzmieniu jak ten z zam-
ku w Kiezmarku odnalez¢ mozna réwniez na dw-
czesnych zabytkach sepulkralnych, ale juz poza te-
rytorium Stowacji (Anglia, Szkocja). Z lewej strony
napisu umieszczono waze z bukietem zlozonym
z kwiatéw i owocow. Jej forma pochodzi z owcze-
snych probnikow.

Za nia znajduje si¢ scena z piecioma postaciami
meskimi, grajgcymi na instrumentach muzycznych.
Pierwsza z nich taficzy z lutnia w reku, druga w pra-
wej rece trzyma dudy, a lewa ma podniesiong do
gory, trzecia powtarza potozenie jego lewej reki, a w
prawej trzyma laske btazeniska. Czwarta posta¢ ma
w reku taka sama laske, ale polozenie lewej reki jest
niewidoczne. Z piatej postaci zachowaty sie obie rece
i czeSciowo dudy. Malarz, tworzac te kompozycje
figuralna, inspirowat si¢ pierwowzorami autorstwa
Franza Bruna, dokladniej serig czterech btazndéw,
datowana na lata 1555-1610. Udato sie z tej serii od-
nalez¢ trzy. Powstata ona na podstawie starszych
grafik, ktérych autorem jest Hans Sebald Beham™.
Piata i ostatnia posta¢ byta wzorowana na blizej nie-
znanym dziele autorstwa Bruna (?), przedstawiaja-
cym muzykanta, ale inspiracje czerpano réwniez ze
starszych prac Behama. Gdyby renowatorzy mieli
do dyspozycji odnalezione pierwowzory, wtedy
rekonstrukcja freskow przebiegtaby inaczej i czesci
niewidoczne nie musiatyby zosta¢ wypetnione tyn-
kiem w odcieniu neutralnym.

Na Scianie zachodniej znajduje si¢ zachowa-
na we fragmencie scena przedstawiajaca pare ko-
chankow i biesiadnikéw, dla ktdrej inspiracja byta
tworczos¢ anonimowego francuskiego autora. Ma-
lowidlo powstato na zasadzie kombinacji dwoch
jego grafik z serii Dwanascie miesiecy z roku 1580.
Tak jak w przypadku pierwowzoru sceny z Diang
i Akteonem i tu sigegnieto po pierwowzor francu-
skiego grafika. Malowidlo na $cianie zachodniej po-
wstalo poprzez kombinacje postaci i przedmiotow
z drzeworytow przedstawiajacych miesiace maj
i styczen. W rogu $ciany poludniowej znajduje sie
otoczona zwojami naga postac kobieca, ktéra mogta
stanowi¢ czes¢ wiekszej kompozydcji. Przedstawio-
ne sceny i towarzyszace im napisy potwierdzaja,
ze cztonkowie rodu Thokoly, zwlaszcza Stefan I,
byli zaréowno wyksztalconymi i obytymi w $wie-
cie szlachcicami, jak réwniez mecenasami sztuki.
Wspierali oni rowniez jednego z najwybitniejszych

& . ! Al . f . o ..-
Ryc. 22. Zamek w Kiezmarku: a) malowidta Scienne w szpalecie
pierwotnego otworu okiennego w niegdysiejszym trakcie
potudniowym, b) sedilia okienna z namalowang szpaletq na
pietrze traktu potnocno-wschodniego, c) fragment namalowanej
kotary na $cianie pietra traktu pétnocno-wschodniego.

¥ W muzeum brytyjskim w Londynie przechowywana jest cze$¢ zachowanych w catosci kart do gry tego autora, gdzie
postac waleta, ubrana w strdj btazna grajacego na lutni, tozsama jest z jedna z grafik autorstwa Bruna. Jest oczywiste, ze
powstaty rowniez inne grafiki z postaciami btaznéw na podstawie pierwowzoréw Sebalda.
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Ryec. 23. Zamek w Kiezmarku: a) namalowany napis z lewej
strony szpalety pierwotnego otworu okiennego z traktu
wschodniego z korica XVI w., b) strona tytutowa dzieta
Icones id est verae imagines virorum doctrina simul et pietate
illustrum [...] quibus adiectae sunt nonnullae picturae quas
Emblemata vocant, autorstwa Theodora Bezy (Geneva 1580),
c) portret Savonaroli, miedzioryt, karta z dzieta Icones id est
verae imagines, d) portret Lutra, miedzioryt, karta z dzieta
Icones id est verae imagines.

poetéw humanistycznych Krdlestwa Wegierskiego
—Jana Filickiego, pochodzacego z Wilkowej (Vlkova)
na Spiszu. Stefan I studiowal w Niemczech, a we-
dlug dzi$ juz niezachowanego kamienia nagrobne-
go, jeszcze jako mlodzieniec podrézowat po Euro-
pie (Niemcy, Anglia, Wiochy, Francja). Okoto roku

1600 byt w Padwie cztonkiem kota akademickiego,
ajednym z jego przyjaciot byt znany szkocki huma-
nista i podréznik Thomas Seget. Nic dziwnego, ze
podczas studidw, podrézy oraz poprzez nawiazane
kontakty zaznajomil si¢ z dojrzatym malarstwem re-
nesansowym oraz z literaturg humanistyczna, ktore
staly sie dla niego inspiracja®.

Pomieszczenie, stuzace jako jadalnia i swoisty
pokoj socjalny, poprzez dekoracje malarska na Scia-
nach zdradza funkgje, jaka pelnilo — przedstawione
sa na niej sceny z komediantami (btaznami), bie-
siady oraz pary kochankow. Wydaje sie jednak, ze
motywy te, wraz z uzupelniajacym je tekstem, miaty
zwraca¢ uwage obecnych réwniez na fakt przemi-
jalnosci ludzkiego zycia i blisko$¢ $mierci (memento
mori), poniewaz taki los czeka kazdego z nas, bez wzgle-
du na to, czy jesteSmy bogaci, czy biedni, czy jestesmy
zebrakiem, czy krélem, madrym albo gtupim.

Wielkie, zakonczone segmentowo otwory
okienne utworzone we wschodnim murze, a dzi$
wychodzace na dziedziniec zamkowy, pierwot-
nie rozéwietlaly niezachowany trakt wschodni.
Wilasnie tam odbywaly sie¢ zaréwno znane filozo-
ficzne i teologiczne dysputy, jak i gry teatralne®.
W gornych czesciach szpalet okiennych umiesz-
czono teksty przyblizajace zycie mnicha z Florencji
(Girolama) Savonaroli i zastugi reformacji Marci-
na Lutra. Niekompletnie zachowany napis z lewej
strony brzmi: [HIERONYMVS SAVONAROLA
MONACHVS DOMINICANV(S) CELEBERIMV(S)
CONCIONATOR FLORENTIAE, VIXIT A(NN)
O / [- - - DE ARTICVLO GRATVITAE IUSTIFICA]
T[1]JONI[IS] PER FIDE[M] IN CHR(IST)VM RECIE
SENSIT, HVYMANAS TRADITIONES [ELAVAVIT]
/ [COMMVNIONEM SVB UTRAQVE SPECIE DE-
FENDIT] INID]JVLGENTIAS DAMNAVIT PAPAE,
CARDINALVI(M), OMNIV(M) Q(VE) / [SPIRITVA-
LIVM TVRPEM SCELERATAMQVE, VITAM ET OF-
FICII] NEGLE[C]TIONE(M) GRAVISSIME AC[CVS]
ARE SOLITV(S), NEGAVIT QVOQ(VE) / [PRIMA-
TVM PAPAE, CLAVES DOCVIT ECCLESIAE TOTI,
NON] VNI PETRO TRADITAS ADHAEC PAPA(M)
NEC VITA(M), NEC DOCTRINA(M) / [CHRISTI
RETINERE, QVIA PLVS SVIS INDVLGENTIIS ET
TRAIDITIVNCVIL]IS, QVAM CHRISTI MERITO
TRIBVAT, IDEOQ(VE) / [EVM ESSE ANTICRITVM
ASSERVIT] Q(VO)Q(VE) PAPAE EXCOMMYVNICA-
TIONEM CVRANDVM NON / [ESSE, QVOD QVI
PAPAE IMPIAS] EXCOMVNICATIONES TIMAEAT
ET FVGIAT, EVM IN DEI | [EXCOMMVNICATIO-
NEM INCIIDERE STRANGVLVS EST AC POSTEA

% Na temat doktadnej transkrypcji niezachowanego nagrobka zob. Ch. Generish, Merkwiirdigkeiten der koniglichen Freystadt

Késmark, s. 462—-463.
¢ N. Barathova, Kezmarsky hrad, s. 70.
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CREMATVS /| [FLORENTIAE POSTVLATV] PON-
TIFICIS ALAXANDRI VI, ANNO D(OMI)NI 1498¢
i pochodzi z dzieta chorwackiego teologa luteran-
skiego Matthiasa Flaciusa Catalogus testium verita-
tis..., ale ostatnie dwie linijki, opisujace egzekucje
Savonaroli, sa przepisane z dzieta Icones id est ve-
rae imagines... autorstwa wybitnego kalwinskiego
uczonego Theodora Bezy®. Stamtad pochodzi row-
niez napis umieszczony na drugiej, prawej stronie
szpalety: POST HOS OMNES ANNO D(OMI)NI
1517 MARTHINV(S) LVTHERV(S) EVANGELICAE
[LVCIS FLAMMAE] / E DENSISSIMIS TENEBRIS
SENSIM PROFERENDAE PRAECO A DEO OPTI-
MO [MAXIMO HVMANI] / [GENERIS] MISERTO
[EIXCI[TIATVS, ET QVIDEM (DICTV MIRABILE)
EX [MEDIA SATNAE SENTINA] / PSEVDO MO-
NACHORVM VIDELICET AVGVSTINIANORV(M)
CAENOBIO A[D REPVRGANDVM DEI TEMPLVM]
/ EVOCATV(S) EST EO IPSO ANTICHRISTO OC-
CASIONEM EI PRAEBIENTE, QVEM ARREPTO
VERBI DEI] / FLAGELLO ERAT EX OCCVPATA
CHRIST[I] DOMO PROFLIGAT[VRVS, QVEM NON
CAESARES, NON] / REGES, NON FVLMINA EX
ARCE TARPEIA VIBRATA NO[N VLLAE INNVME-
RABILIVM SOPHISTARVM] / PHALANGE[S] VEL
TANTILLVM TERRVERVNT, C[VIVS DENIQVE
LABORIBVS ECCLESIA] / INSTAVRATA QVAN-
TV(M) A MVLTIS SECVLIS VIX C[VIQVAM DEBET,
PLVRA TAMEN DEBITVRAJ*. Oba dziela traktuja
o wybitnych osobistosciach, ktore zajmowaly sie
przede wszystkim krytyka papieza w czasie, kie-
dy panem na zamku byt Sebastian Thokdly, znany
z gorliwych protestanckich przekonan. Wiasnie

¢ H.S., stynny mnich, kaznodzieja z Florencji zyt [...] Madrze myslat o rzeczy usprawiedliwienia (oczyszczenia) grzesznikow poprzez
wiare w Chrystusa, w swoich kazaniach wspierat humanizm, bronit komunii pod dwiema postaciami, odrzucit odpusty papieskie
i oskarzat kardynatow i wszystkich duchownych o to, Ze prowadzili Zycie bezbozne i przestepcze, i ze zaniedbywali swoje obowigzki.
Odrzucat tez zwierzchnictwo papieza i uczyt, ze klucze do catego Kosciota zostaty oddane w rece Piotra dlatego, by zy¢ w zgodzie
z zyciem i naukq Chrystusa. Papiez natomiast bardziej koncentrowat si¢ na sprzedazy odpustow i zapominat o Chrystusie. I dlatego
go [Savonarola] nazwat Antychrystem. Nie dbat o to, zZe zostat przez papieza ekskomunikowany. Tq bezboznoscig chciano Savonarole
przestraszy¢, wtrqci¢ go w Bozq nietaske i przegonic. W koricu Savonarola byt torturowany, a potem spalony we Florencji na postawie

oskarzenia Alexandra VI w roku Panskim 1498.

© Matthias Flacius, Catalogus testium veritatis, qui ante nostram aetatem reclamarunt Papae, Basilae 1556; Theodor de Beze,
Icones id est verae imagines virorum doctrina simul et pietate illustrum [...] quibus adiectae sunt nonnullae picturae quas Embelmata
vocant, wyd. J. de Laon, Geneva 1580. Wymienione tytuly byly czescig biblioteki Thokodlyego, mieszczacej sie pierwotnie
w trakcie pétnocnym i przewiezionej do Wiednia po skonfiskowaniu majatku rodu w XVIII w. O tym, ze dzieto Bezego
zostato uratowane przed skonfiskowaniem z pierwotnego majatku Thokolyego swiadczy znalezisko w licealnej bibliotece
w Kiezmarku, gdzie odnaleziono jeden egzemplarz tego druku. Ksigzka umieszczona zostala pod sygnaturag N 19866.
Na stronie tytutowej druku zostata przez nowego wlasciciela, Marcina Pongracza, recznie dopisana informacja o tym,
ze ksigzka, w ktorej posiadanie wszedl w roku 1744 pochodzi z biblioteki Jana Bernardiego. Bernardi byt na poczatku
powstania Thokolyego jego stronnikiem. Jednak w roku 1691, wraz z innymi bojownikami, odwrdcit si¢ od niego. To
wlasnie Barnardiemu mogt Emeryk ofiarowad, jeszcze przed tymi zdarzeniami, cenny druk z rodzinnej biblioteki. Zob.
I. Nagy, Magyaroszig csalddai czimerekkel és nemzékrendi tabldkkal, t. 2, Peszt 1858, s. 28.

o
i

Po wszystkich tych wydarzeniach z roku 1517, Martin Luther, stuzebnik najlepszego i najwyzszego Boga, wydobywajacy z gtebokiej

ciemnoéci pochodnie Ewangelii, poruszony rozpaczliwym losem rodu ludzkiego, zostat powotany (az trudno o tym opowiadac)

z samego srodka diabelskiego towarzystwa augustianskich pseudomnichéw, by oczysci¢ boskq swigtynie. Zrozumiawszy Stowo Boze
sam stat si¢ biczem, ktorym zdecydowany jest wyczyscié¢ Swigtynie Chrystusa, a ktérego nie przestraszyli ani cesarze, ani krélowie,
ani btyskawice rzucane ze Skaty Tarpejskiej [aluzja do papieza] czy niezliczona ilos¢ wszelkich medrcéw. Poprzez jego cierpienia
odnowiony Koéciét moze przetrwac stulecia, co przyobiecane jest tylko nielicznym. Renowatorzy nie znali obu napisoéw, a ich

nieczytelne miejsca zapeknili kreskowaniem.
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Ryec. 24. Kasztel w Strazkach: a) eksterier, b) wieza zachodnia
kasztelu wraz z kopiq tablicy herbowej z napisem, c) tablica
herbowa z napisem znajdujqca sie w interierze kasztelu
(oryginat z roku 1622).

w tym czasie musiata si¢ konczy¢ pierwsza rene-
sansowa przebudowa zamku®. W dziele Bezy zna-
lez¢ mozna migdzy innymi réwniez portrety Savo-
naroli i Lutra, ktére niemalZe na pewno zajmowaty

przestrzenie pod napisami®. O niegdysiejszym mo-
numentalnym wygladzie zamku pisato, zwlaszcza
w starszej literaturze, wielu autorow. Wedtug K. Di-
valda zamek to najpiekniejszy zabytek tzw. stylu
gornowegierskiego:

Mamy mato takich zabytkéw, o ktdérych dawnej
stawie starzy kronikarze wypowiadaliby sie z ta-
kim uznaniem jak o zamku w Kiezmarku. Zgodnie
z tymi opisami zamek posiadat fose, podwdjne
mury obwodowe i pie¢ baszt. Na srodku dziedzirica
stata fontanna. Budynki otaczajqce dziedziniec 1g-
czyt korytarz arkadowy. Sale zdobione sklepienia-
mi z ornamentykq stiukowq posiadaty malowidta
Scienne o tematyce Krolestwa Wegierskiego i mito-
logii oraz gobeliny. Jadalnia, ktora mogtaby pomie-
$ci¢ 200 gosci, wytozona byta marmurem...”.

Cytowane stowa uzmystawiaja, jakim bogac-
twem musiat niegdys$ oplywac¢ zamek. Na podsta-
wie nielicznie zachowanych fragmentéw sgraffita
i malowidet $ciennych trudno wyobrazi¢ sobie dzi$
te wspaniatosc.

Na analogie architektoniczne wykonczenia mu-
réw obwodowych kasztelu i dzwonnicy w Strazkach
z zamkiem w Kiezmarku, jak réwniez pokrewien-
stwo ich dekoracji wskazywata juz starsza literatura.
Druga, wzglednie trzecia renesansowa przebudowa
kasztelu w Strazkach, jest datowana przez tablice her-
bowa z roku 1622, pierwotnie umieszczong na wiezy
zachodniej (w eksterierze znajduje sie dzi$ jej kopia,
oryginat jest w interierze kasztelu). Tablica z herbem
i inicjatami Baltazara Horvatha-Stancica wskazuje za-
tem na ukoniczenie przebudowy i datuje dzis$ juz nie-
istniejacq dekoracje sgraffitowa, co wyraznie wplyne-
o na wyglad tego obiektu: ANNO DO(MINI) M DC
XXII /I B(ALTHASAR) H(ORVATH) // BALTHASAR
HORVATH / STANSITH DE GRADECZ IN / PERPE-
TVAM STANSITICAE FAM | I(DIAE MEMORIAM
HANC TVR / RES EXTRVO CVRAVIT, czyli Balta-
zar Horvath-Stan¢ic z Hradca dal na wieczng pamigtke

% K. Divald, Szepesvirmegye, s. 74 pisze, ze pod koniec XVI w. Grzegorz Horvith-Stancic ze StrdazZek dyskutowat ze swoimi
przeciwnikami z Kiezmarku, podejrzewanymi o kalwinizm w juz odnowionym zamku. .., co odpowiada dacie pierwszej
renesansowej przebudowy z konca XVI w. Horvath-Stancic¢ chodzit na zamek wraz z uczonym, ktéry pracowat
w zatozonym przez Horvatha-Stancica liceum w Strazkach, M. Albertem Graverem. Tam dyskutowali z kiezmarskim
pastorem kalwiriskim Sebastianem Lahmem 5 grudnia 1595 i 29 stycznia 1596. Graver wystapit przeciwko jego nauczaniu
réowniez w swoim traktacie. Kwestie dotyczace wiary pozostaty jednak miedzy nimi nierozwiazane. Zob. S. Weber,
Griadeczi Stansith Horvith Gergely és csalidja, Késmark 1896, s. 81-82.

% Nie znany jest z nazwiska autor, ktory ilustrowat dzieto Bezy. Bierze si¢ pod uwage, iz mégt by¢ pochodzenia francuskiego.
Za pochodzeniem dziela, znajdujacego sie bibliotece liceum w Kiezmarku z majatku rodu Thokolych, przemawia réwniez
to, ze jest ona uszkodzona w miejscu, gdzie pierwotnie znajdowat si¢ portret Lutra. Podobizna reformatora jest bardzo
doktadna i mogtaby z powodzeniem postuzy¢ malarzowi jako wzdr przy tworzeniu jego portretu w szpalcie okna.

¢ K. Divald, Szepesvdrmegye, s. 74-75.

% Chodzi o tablice herbowa z napisem, a nie o epitafium, jak o tym pisza I. Gojdi¢ et al., Strdzky — kastiel, Bratislava 1979.
Pamiatkovy tistav Bratislava, regiondlne stredisko Presov, vysunuté pracovisko Poprad. sygn. T 294, dokument autorski, PU SR, s. 6.
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Stanci¢ow przebudowac (zbudowac) ten patac®. Niedtu-
go pozniej w stylu renesansowym zostata przebu-
dowana i udekorowana dzwonnica. Jej artystyczne
dopelnienie przy uzyciu techniki sgraffita zostalo za-
koniczone w roku 1629 przez mistrza o inicjatach HB,
o czym informuje napis na fasadzie potudniowej”. Na
dzwonnicy zachowat si¢ rowniez stylizowany catofi-
guralny portret fundatora (?) w ubraniu z epoki, kto-
rym byt prawdopodobnie Baltazar Horvath-Stancic,
umieszczony na tabliczce od strony zachodniej. Pod
postacia, miedzy zwinietymi pnaczami, wyryto mo-
nogram Bl. Na podstawie jego umieszczenia mozna
zatozy¢, Ze sa to inicjaly nazwiska nabywcy, sportre-
towanego bezposrednio nad nim”. I w tym przypad-
ku fundator chciat podkresli¢ swoje wyznanie, wiec

polecit na $cianie potludniowej dzwonnicy umiesci¢

motyw z kielichem i hostia. Tak jak juz wspomnia-
no, ojciec Baltazara, znany humanista - Grzegorz
Horvath-Stanci¢”? — odwiedzal zamek w Kiezmarku,

A S
gdzie brat udziat w dysputach filozoficznych. Kon- ik A SN et

L1

takty miedzy panami ze Strazek i Kiezmarku byly  [& | :
przyjacielskie i bardzo ozywione. Swiadczy o tym &
zarowno wyglad budowli, ktére cztonkowie obu ro-
dow kazali przebudowad, a ktore charakteryzuja sie
pokrewnymi detalami architektonicznymi, zwtasz-
cza w zakresie wykonczen attykowych obu obiektow
mieszkalnych i tamtejszych kampanil, jak réwniez
pokrewnymi motywami dekoracyjnymi. W ich two-
rzeniu z duzym prawdopodobienstwem brali udziat
ci sami kamieniarze, malarze czy tez autorzy sgraf-
fita. Niech przykltadem beda zdobigce fasade potu-
dniowgq iluzjonistyczne stupy sgraffitowe ozdobione
pnaczami roslinnymi, ktére wyraznie przypominaja
stupy z interieru zamku w Kiezmarku.

Z rodem Stanci¢ow zwigzana jest rowniez re-
nesansowa przebudowa, wzglednie wyposazenie

M

& d
£

R N

“ W tym przypadku pojecie , turris” nalezy rozumie¢ metaforycznie jako , patac”, ,zamek”, dlatego, ze wtasnie w roku
1622 ostatecznie zakonczyta sie renesansowa przebudowa kasztelu za czaséw Baltazara Stanci¢a. W tym czasie kasztel
w Strazkach otrzymat attyke dwuspadowaq podobna do tej na zamku w Kiezmarku, ktéry w latach 20. XVII w. zostat
poddany przerébkom budowlanym i artystycznym.

7 Na temat dekoracji sgraffitowej dzwonnicy w Strazkach, dzwonnicy w Kiezmarku, jak réwniez na temat mistrza
z monogramem ,HB” szczegétowo pisze Z. Janosikova, Renesanénd sgrafitovd vijzdoba na Spisi a Sarisi, zwlaszcza
s. 134-142, 230-244.

! Litera ,,H” mogta zosta¢ podczas przebudowy zamienione na ,, A”. Réwniez autorzy badajacy zabytek B. Kovacovicova-
-Puskarova et. al, Strdzky — renesancnd zvonica. Umelecko-historicky a historicko-architektonicky vyskum a program
pamiatkovej tipravy, Bratislava 1970, sygn. T 839, dokument autorski, PU SR, s. 12 biorg pod uwage to, Ze podczas
restaurowania obiektu doszto do zamiany litery ,H” na ,1”, przy czym wiaza ja z imieniem mistrza wykonujacego
sgraffito, podpisanego na stronie wschodniej jako ,HB”. W tym wypadku chodzito o jego powtdrzony podpis rowniez
z zamieniong kolejnoscia liter z ,HB” na ,,BH”. Prawdopodobnie sa to inicjaty i przedstawienie fundatora dekoracji,
co nie jest w przypadku sgraffita praktyka rzadka. Podobne przedstawienie fundatora odnalez¢ mozna réwniez na

wiezy koscielnej w Svinej, w Szaryszu, ktorej dekoracja zostata zakoriczona rok przed dzwonnica w Strazkach (1628),
jak réwniez na tzw. Domu Munka (nr 88) w Preszowie. Przedstawione sgraffirowe portrety fundatoréw nie oddaja

ich szczegodtowych cech fizjonomicznych. Wyglad fundatora dekoracji dzwonnicy w Strazkach, jak réwniez autora
przebudowy kasztelu w Strazkach, Baltazara Horvatha-Stancica, znany jest réwniez z jego portretu na kafelkach, ktory
dzi$ znajduje si¢ w Stowackiej Galerii Narodowej (dalej SNG).

2 Grzegorz Horvath-Stancic¢ (11597) zbudowat w kasztelu w Strazkach biblioteke, archiwum i znang szkote taciriska, w ktorej
uczyl. Studiowal na Akademii w Sztrasburgu, a po ukoriczeniu odwiedzit Francje, Anglie i Wlochy. Réd Horvéth-Stancicow,
podobnie jak Thokdlych, pochodzit z Siedmiogrodu i jego cztonkowie byli zwolennikami protestantyzmu. Wiecej o historii
rodu i innych powiazaniach wokoét osoby Grzegorza Horvatha-Stancica zob. S. Weber, Grideczi Stansith Horvith, passim.
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Ryc. 25. Renesansowo-gotycki kompleks koéciola i wiezy

w Strazkach: a) widok ogdlny, b) dzwonnica na fasadzie
zachodniej, c) detal dzwonnicy na fasadzie zachodniej,

d) dzwonnica na fasadzie zachodniej, postac fundatora,

e) dzwonnica na fasadzie potudniowej z datq ukoriczenia budowy.

sasiedniego obiektu — kodciota $w. Anny w Straz-
kach. Na scianie potudniowej i pétnocnej prezbite-
rium zachowaly si¢ tam malowane napisy. Grzegorz
Horvath-Stanci¢ nalezat do umiarkowanych prote-
stantow i dlatego w miejscowym kosciele pozostawit
starsze, jeszcze sredniowieczne, katolickie uposaze-
nie, za co byt przez wspotczesnych krytykowany.
W duchu nauki protestanckiej zamoéwit jednak de-
koracje $cian prezbiterium, a w miejscu obrazéw ka-
zat wymalowac Stowo Boze. Malowane teksty sa bez-
posrednimi cytatami z Ksiegi Psalmow. Z trudnych
do odczytania fragmentdéw ze $ciany poludniowej
mozna wybra¢ kilka: CANTATE DOMINO CANTI-
CVM NOVVM [PSAL(MVS)] 95 | BENE PSALLITE
EI'IN VOCIFERATIONE. PSAL(MVS) 32 /| CANTATE
DEO PSALMVM [DICITE NOMI]NI / EIVS EXV[LT]
ATE IN CONSPECTV EIVS. PSAL(MVS) [67] | PSAL-
LITE D[OMIINO SANCTII] EIVS CONFI / TEMINI
MEMORIAE SANCTITA[TIS] EIVS. PSAL(MVS) [29]
/ OMNES GENTES IVBILATE DEO IN VOCE EXVL
/ TATIONIS. PSAL(MVS) XXXXVI /| EXA[LITARE
DOMINE IN VIRTVTE T[VA] / [CANTABIMVS ET
PSALLEMVS VIRTVTES TVAS PSAL(MVS)] 20

Na podstawie poréwnania z innym dzietem
stworzonym dla tego obiektu, mozna napisy te da-
towac na koniec XVI w. Z roku 1589 pochodzi za-
chodnia empora (panele parapetu), zawierajaca ta-
blice z napisem, na ktdrej umieszczono nazwisko
nabywcy, Grzegorza Horvath-Stancic¢a. Napis wy-
konano przy pomocy nowozytnej kapitaty, a iden-
tyczny rodzaj pisma zostal uzyty w tekstach malo-
wanych w prezbiterium™.

Z podobnym wykorzystaniem napisow zamiast
scen obrazowych w przestrzeni sakralnej spotkac
sie mozna rowniez w kosciele $w. Idziego w Po-
pradzie. Od roku 1575 odprawiano tam wylacznie
liturgie protestanckie, a wierni ozdobili wnetrze
kosciota na nowo, podkreslajac tym samym zmia-
ne kultu. W przedsionku potudniowym, z prawej
i lewej strony nad sediliami, znajduja si¢ fragmen-
tarycznie zachowane napisy, namalowane podobnie
jak w Strazkach, a wiec z uzyciem nowozytnej kapi-
taty, co wiazalo sie z przebudowa wnetrza w duchu
renesansowym. Mimo nieudanej proby odrestauro-
wania tekstu znajdujacego sie¢ na prawo od wejscia,
udalo si¢ 6w napis rozszyfrowac w catosci:

PRAEMIA DOI[CTRINAE LAPIDES ECCLESIA
SENTIT] / HAEC A[BSCJONSA DIEI] NVMINE
[TVTA MANET]

7 Spiewajcie Panu piesé nowa! (Ps 96). Pelnym glosem picknie mu $piewajcie. (Ps 33) Spiewajcie Bogu, grajcie jego imieniu. (Ps 68)
Spiewajcie Panu psalm, wy, co go mitujecie, wychwalajcie pamiatke jego Swietosci! (Ps 30) Wszystkie narody klaskajcie w dlonie,
wykrzykujcie Bogu radosnym gtosem. (Ps 47) Powstan, Panie, w swej potedze, chcemy Spiewa¢ i moc Twojq stawic. (Ps 21). Rowniez
na scianie poinocnej prezbiterium widniejq fragmenty werséw z Ksiegi Psalméw.

™ Zaplate w formie kamieni za swoje poznanie zaznaje i kosciét. Z Bozej woli jednak zostaje uratowana. / Zostaw majgtek i podazaj za
Chrystusem, ktéry wzywa do wyzszych (lepszych) rzeczy: dusza jest lepsza niz cialo, zbawienie lepsze niz bogactwo. / Nie mozna
w swigtyni Bozej obcowac z rzeczami bezboznymi (Swieckimi), jesli chcesz sprzedawac lub kupowad, poszukaj targu.
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LINQVE LVCRVM ET CHR(IST)VM SEQVERE
A[D MELJIO[RA VOCANTEM] / CORPO[REM]
ENI[S MELIJO[R] D[IVITIIISQVE S[A]JLVS

AEDIBVS IN S[AC]RIS NON [F]AS TIRAC] TARE
[PIROFANA | AVT E[MIERE [A]VT SI VIS VENDE-
[RE QIVIAIRE [FOJRVM?.,

Cytowane napisy pochodza z dzieta Christiados
Libellus autorstwa wybitnego protestanckiego uczo-
nego i profesora prawa z Wittenbergi Joachima von
Beusta (1522-1597), w ktérym wydarzenia Nowego
Testamentu komentuje on przy pomocy krétkich
dwuwersowych wierszy”. Uzyte teksty $wiadcza
o Scistych kontaktach tamtejszych niemieckich pro-
testantdéw z najwybitniejszymi przedstawicielami
tego nurtu w Niemczech, jak réwniez o doskonatej
znajomosci ich dziet.

Napisy z lewej strony od wejscia przedstawia-
ja fragmenty tekstow taciniskich i greckich, ale ich
szczatkowy stan nie pozwala zrekonstruowac nawet
czesci pierwotnego tekstu. Oprdécz napisow grec-
kich i tacinskich wnetrze bylo pierwotnie ozdobione
napisami w jezyku niemieckim”.

Oprdcz napisow z tego okresu zachowaly sie
réwniez fragmenty ornamentyki beschlagwerkowej
i akantowej w szpalecie oraz wokot okna potudnio-
wego prezbiterium. Nieliczne fragmenty z pierwot-
nie obszerniejszej dekoracji renesansowej prezbi-
terium, ktdre przykrywaja starsze Sredniowieczne
malowidta $cienne, na pierwszy rzut oka przypomi-
naja swoja typologia malowana dekoracje ornamen-
talng z zamku w Kiezmarku z czaséw przebudowy
za Stefana I Thokolyego. Otwodr okienny lamuje
astragal, z ktérym Iaczy si¢ wspominana ornamen-
tyka, malowana ciemnymi liniami, a wykonczona
w odcieniach zielonego, czerwonego i bordo.

Mozna nie tylko precyzyjnie okresli¢ wiek rene-
sansowych malowidet $ciennych kosciota w Popra-
dzie, ale réwniez wskazac¢ naich autorstwo, awszyst-
ko to dzieki materiatowi Zrédlowemu, ktdry dotyczy
wlasnie jego dekoracji. Zgodnie z informacjami za-
wartymi w tym Zrddle, w roku 1639 miasto zaptacito
mistrzowi Marcinowi Waksmanowi z Kiezmarku i panu

i . 1|

& gt~ i ST R
RIS Al W% wiivis

T e l‘:‘f;--&:‘l"\;“"m VLR

(NS "

Ryec. 26. Interier kosciota sw. Anny w Strazkach:

a) Sciana potnocna z renesansowym napisem i krzyzem
konsekracyjnym, b) napis na Scianie potudniowej, c) fragment
namalowanego napisu na scianie pétnocnej prezbiterium.

7> Pod koniec XVI w. rodzina Horvath-Stanci¢éw polecita oprécz dekoracji prezbiterium i drewnianej empory przygotowac
dla kosciola nowa, artystycznie i rzemieslniczo dopracowana w najdrobniejszych szczegoétach marmurowa chrzcielnice

datowanag na rok 1593.

76 J. von Beust, Christiados Libellus, Wittembergae 1574, s. 68, 142, 156.

77 Niestety niemieckie i facinskie napisy renesansowe na $cianie potudniowej nawy zostaty usuniete z powodu koniecznosci
zaprezentowania starszej sredniowiecznej warstwy. Na temat badania, restaurowania i usuwania renesansowych
warstw tynku zob. J. Janicek, Kostol sv. Egidia, Poprad. Restauritorsky prieskum. Slovensky tistav pamiatkovej starostlivosti
a ochrany prirody, Bratislava 1976, sygn. R1019, dokument autorski, PU SR, s. 13; tenze, R.k. got. kostel sv. Egidia,
Poprad. Fotodokumentace v priibéhu rest. Priizkumu, 1977, sygn. R878, dokument autorski, PU SR, nry negatywéw: 76971,
76983, 74429, 75491; praca zbiorowa: Restaurovanie interiérovyjch ndstennych malieb z kostola sv. Egidia v Poprade. Ndvrh na
retaurovanie pamiatky. Stitne restauratorské ateliéry Bratislava, Ateliér ORA, Lewoda 1989, sygn. R2550, dokument autorski,
PU SR, s. 13, 26, 29. O najnowszych fragmentach renesansowych wspomina M. Novotnd, Stredoveké ndstenne mal'by Kostola
svatiho Egida v Poprade, w: Terra Scepusiensis. Stav badania v dejindch Spisa, red. R. Gtadkiewicz, M. Homza, Lewoca—

Wroctaw 2003, s. 195.
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Ryec. 27. Interier kosciota sw. Idziego w Popradzie: a) widok
0golny (stan dzisiejszy), b) fragment namalowanego

napisu renesansowego nad sediliq wschodniq potudniowego
przedsionka kosciota, c) fragmenty namalowanego napisu nad
zachodnig sediliq przedsionka potudniowego.

stolarzowi Gallemu z Velkej za przygotowanie nowej
ambony”®. Marcin Waksman w projekcie tym pra-
cowal jako malarz, na co wskazuje kolejne zlecenie,
ktére zamoéwito u niego miasto. Miato ono polegac
na wymalowaniu auch die kleine kirchen, czyli rowniez
matego kosciota”. W zrodle odnotowano rowniez wy-
placenie stolarzom placy za zbudowanie nowego
drewnianego choru®. Oznaczatoby to, Ze i ta Swia-
tynia swoje najbardziej podstawowe wyposazenie
zwigzane z kultem, a wiec ambone, empore i do
dzi$ zachowang chrzcielnice z roku 1646 umiesz-
czong w nawie przy tuku triumfalnym, otrzymata
w czasie, gdy byta w rekach protestantéw. Na przy-
ktadzie kosciota w Popradzie i kosciota w Strazkach
wida¢, jaka wage przypisywali protestanci rowniez
do dekoracji $cian obiektow sakralnych oraz ze star-
sze malowidfa $redniowieczne zastepowali tekstem
malowanym z bogata ornamentyka®.

Na rok 1639 datuje sie rowniez malowidfa Scien-
ne zamku w Kiezmarku i dlatego nie mozna wyklu-
czy¢, ze rdwniez ich autorem byl wspominany Mar-
cin Waxman, ktérego w tym samym roku miejska
rada z Popradu nagrodzita za wykonane prace arty-
styczne na rzecz kosciofa.

Fragmentarycznos¢ zachowanego materiatu, jak
réwniez jego dzisiejszy stan nie pozwalaja na razie
na cafo$ciowa ocene renesansowego malarstwa na
Spiszu. Analizowany materiat nie byl dotychczas
spdjnie zaprezentowany. Mozna jednak, mimo sta-
nu zachowania, na jego podstawie ustali¢ pewne
relacje i powiazania. Wszystko wskazuje na to, ze
mozna ich autorstwo przypisa¢ lokalnym warsz-
tatom i twdrcom, ktorzy pracowali na podstawie
sprawdzonych wzorcow. Gwarantowaly one wy-
soka jakos¢ zardwno im, jak i zamawiajacymi. Inne
z przedstawionych malowidet osiagaja jedynie prze-
cietny poziom. Z cata pewnoscia stwierdzi¢ mozna
réwniez, ze dzisiejszy wyglad renesansowych ma-
lowanych pierzei i wnetrz obiektow w miastach spi-
skich i na wsiach jest jedynie fragmentem o wiele
wiekszych calosci. Wiele malowidet $ciennych zani-
kto podczas pdzniejszych adaptacji, badz — w lep-

szym scenariuszu — czeka na swoje odkrycie.

7 Datiovy protokol mesta Poprad z rokov 1567-1724, Stétny archiv Lewocza (dalej SA SR), filia w Spiskiej Sobocie, s. 30.
Analizie zrédet, autorstwem malarza i jego pochodzeniem, kolejnym realizacjom i bardziej szczegdétowym kontekstom

Autorka zajmie sie w innym miejscu.

7 Tamze; I. Chalupecky et al., Dejiny Popradu, Poprad 1998, s. 103. Chalupecky interpretujac zroédta, mylnie konstatuje,
ze chodzito o malowanie dzi$ juz nieistniejacej kapliczki sw. Walentego, pierwotnie dobudowanej do pétnocnej nawy

$wiatyni parafialnej i nazywa ja ,,matym kosciotem”.

% Darovy protokol mesta Poprad z rokov 1567-1724, s. 30. Niestety nie jest znany wyglad wspominanej ambony
i drewnianego choéru, poniewaz po oddaniu obiektu katolikom zostaly one zastgpione nowymi elementami.

81 Z podobna strategia dekoracji scian w przejetym przez protestantéw sredniowiecznym kosciele mozna spotkac sie tez
w Szaryszu. Rdwniez w kosciele $w. Michata w Plosku, podobnie jak w Strazkach i Popradzie, znajduja si¢ malowane
napisy na $cianie prezbiterium, wykonane przy uzyciu nowozytnej kapitaty (czes¢ tekstu zostata napisana humanistyczna
minuskutla). Malowidta pochodza z roku 1612, a na podstawie rozbioru tekstu mozna zatozy¢, ze kazat je przygotowac

miejscowy pastor protestancki.
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Architektura i rzeZba renesansowa na Spiszu
w XVI wieku i pierwszej polowie XVII wieku*

ajwazniejsze problemy spoteczno-polityczne

w Krolestwie Wegierskim od drugiej ¢wier-
ci XVI w. i w XVII w.,, tak jak zdefiniowano je we
wstepie do poprzedniego tekstu, a takze brak jed-
nomyslnosci pogladow na temat sztuki na obszarze
niezajetym przez Osmandéw — przede wszystkim
wskutek wspotistnienia réznych pradow stylowych
od poczatku pojawienia si¢ renesansu — znalazly
odzwierciedlenie w tematyce, formach czy tez ogol-
nym wizerunku dziet malarskich, rzezbiarskich i ar-
chitektonicznych. Nieprzyjazne warunki polityczne
przyczynity si¢ paradoksalnie do stosunkowo dtu-
giego funkcjonowania stylu renesansowego czy tez
sztuki, ktora powstawatla na opisywanym terytorium
miedzy péZnym gotykiem a barokiem™, lecz ani ten fakt,
ani to, Ze juz pierwsze renesansowe dzieta spowo-
dowatly zmiane morfologii i proporcji w poinocnej
czesci Krdlestwa Wegierskiego, nie przyczynity sie
do powstania jednolitej renesansowej wypowiedzi
artystycznej na obszarze dzisiejszej Stowacji. Rene-
sans przez caly czas charakteryzowat si¢ zdecydo-
wanym pluralizmem stylow. Powyzsze czynniki
geopolityczne nalezy postrzega¢ jako decydujace
podczas ksztaltowania si¢ postaci sztuki renesan-
sowej, takze na jednym z najlepiej prosperujacych
obszardw kraju, czyli na Spiszu. Od drugiej ¢wierci
XVIw. az do konca XVII w. lokalna sytuacja stanowi
swoista probke realiow ogdlnowegierskich.

Po bitwie pod Mohaczem obszar Spisza zostat
podzielony — podobnie jak cate Wegry — miedzy
zwolennikéw ,narodowego” krola Jana Zapolyi a
,cudzoziemca” Ferdynanda I. Jan Zapolya urodzit
sie na miejscowym zamku, siedzibie zupy i posiadat

liczne majatki w okolicy. Jego zwolennicy wywodzi-
li si¢ gtéwnie z miejscowej szlachty. Z kolei miasta,
w pierwszym rzedzie Lewocza, po wybuchu sporéw
opowiedziaty si¢ po stronie Ferdynanda. Z drugiej
strony, za posrednictwem wyksztalconego i mowia-
cego po niemiecku patrycjatu, powotywano kazno-
dziejow protestanckich z krajow niemieckojezycz-
nych. Nie jest zatem zaskoczeniem, ze stosunkowo
wczesnie przyjely sie tam nauki Lutra. Jednym ze
skutkow tego procesu bylo wprowadzenie jezyka
niemieckiego, czyli mowy ojczystej sporej czesci
ludnodci Spisza, jako jezyka, w ktérym odprawiano
nabozenstwa. Bractwo plebandéw 24 miast spiskich,
podobnie jak inne spotecznosci na Stowagji, przyjeto
reformowane wyznanie wiary i w 1569 r. stworzono
dokument Confessio Scepusiana jako kompromiso-
wy wyraz umiarkowanej reformacji. Zdecydowana
wiekszos¢ ludnosci Spisza — mieszczanie, szlachta,
a takze zwykly lud - byta do konca XVI w. prote-
stancka. W odréznieniu od Siedmiogrodu byli to
przewaznie wierni augsburskiego wyznania. Diu-
gotrwaly proces budowy ewangelickiej administra-
qji koscielnej na Spiszu zostal zakonczony podczas
synodu w Spiskim Podgrodziu w 1613 r. Jednak
Habsburgowie, bedacy zwolennikami katolicyzmu
oraz monarchii scentralizowanej (absolutystycznej),
po definitywnym przejeciu wladzy w Krolestwie
Wegierskim zaczeli ograniczac stuletnie przywileje
szlachty wegierskiej. Tym samym spowodowalo to
konflikt z magnatami, przede wszystkim wywodza-
cymi si¢ z szeregdw kalwinskich ksiazat Siedmio-
grodu. Skutkiem tych sporéw bylo kilka powstan
stanowych. Jeden z powstancéw, Emeryk Thokoly,

* Celem niniejszego tekstu jest zaprezentowanie w podstawowych zarysach architektury renesansowej na Spiszu, przede
wszystkim jej 6wczesnych kontekstow oraz jezyka artystycznego. Z powodu z gory okreslonej objetosci tej pracy nie jest
mozliwa bardziej szczegétowa analiza poszczegdlnych typdw architektury funkcjonalnej (domy mieszczanskie, ratusze,
dzwonnice, wieze koscielne itp.), dlatego tez nawet tym najwazniejszym dzielom poswiecone zostanie niewiele miejsca.
W formie zwiezltego szkicu, obejmujacego raczej zakres historii sztuki i dotyczacego tylko jednego z typéw budowli:
siedzib szlacheckich, rozdziat przybliza Czytelnikom czes¢ zasobow tego regionu bogatego w zabytki architektury
renesansowej. Jednoczesnie jest to okazja do wskazania mozliwego kierunku dalszych badan. Objetos¢ pracy jest
tez ograniczona w zakresie podawania szczegotowej bibliografii czy tez mozliwosci przedstawienia autoréw, ktérzy
w mniejszym lub wigkszym stopniu zajmowali si¢ sztuka renesansowa na Spiszu. Niniejszy tekst zostat opublikowany
jednak ze wzgledu na brak odrebnego opracowania poswigconego renesansowi na Spiszu w szerszym kontekscie, na
dodatek wspartego badaniami terenowymi i zrédlowymi. Sposréd najwazniejszych prac, w ktérych podjeto probe
charakterystyki sztuki renesansowej w regionie Spisza warto wymieni¢ nastepujace: K. Divald, Szepesvirmegye miivészeti
emlékei, s. 83-83 oraz J. Spirko, Umelecko-historické pamiatky na Spisi, t. 1: Architektiira, Spisska Kapitula 1936, s. 134-172.

8 Sformutowanie , sztuka miedzy péznym gotykiem a barokiem” zostato przejete z pierwszej syntetyzujacej publikacji
na temat sztuki renesansowej na Stowagcji, gdzie znalazlo si¢ ono w jej podtytule. Analize tego sformutowania odnalez¢
mozna we wstepie, a takze w niektdrych innych rozdziatach. Zob. I. Rusina et al., Renesancia, s. X-XI. Mimo ewidentnego
pluralizmu, czy tez wlasnie z jego powodu, w razie potrzeby zaklasyfikowania stylu poszczegdlnych dziet bedzie

uzywane ogolne pojecie: ,renesans” i ,,renesansowy”.
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przywodca piatego buntu przeciwko Habsburgom
(1678-1686), urodzit sie na zamku kiezmarskim.
Matzenstwo jego rodzicow, protestanta Stefana II
Thokélyego i katoliczki Marii Gyulaffy, stanowi cha-
rakterystyczny przyktad tego, ze gléwnym powo-
dem powstan nie byla che¢ ograniczenia wolnosci
wyznania przez wladcéow habsburskich, ale proba
ostabienia rozlegtych praw szlachty wegierskiej.
Nie mozna jednak bagatelizowa¢ faktu, ze
wprawdzie rozwarstwiona pod wzgledem sta-
nowym, ale z punktu widzenia wyznania wow-
czas przewaznie protestancka ludnos¢ Spisza, nie
przyjmowata z entuzjazmem pojawiajacej si¢ sztu-
ki barokowej preferowanej przez nowe lub przy-
wrdcone zgromadzenia zakonne o jasno okreslonej
misji kontrreformacyjnej. Nieche¢ wobec kojarzo-
nego z katolicyzmem baroku spowodowala dos¢
pézne odejScie od stosowania elementow i detali
renesansowych. Sztuka, jako jeden z instrumentéw
polityki, wérdd szlachty wegierskiej (a zatem tez spi-
skiej) nieraz swiadomie zwracala si¢ w strone star-
szych renesansowych form i motywow jako wyraz
swoistego przeciwienstwa , habsburskiego baroku”.
O artystycznej i kulturalnej dojrzatosci regionu
w analizowanym okresie Swiadczy fakt, ze w odroz-
nieniu od innych obszaréw dzisiejszej Stowacji, mniej
wiecej od drugiej potowy XVI w. mozna zaobserwo-
wac na Spiszu oraz w sasiednim Szaryszu formowanie
sie homogennego, lokalnego stylu, ktory byt efektem
aczenia i nawarstwiania elementéw renesansowych
i manierystycznych. Wazna role w jego rozwoju i za-
barwieniu odgrywato strategiczne potozenie Spisza,
graniczacego z Malopolska, a takze podporzadko-
wane polskiej administracji krolewskiej, ale ciagle
zwiazane ze Spiszem, zastawione miasta i miasteczka
czy nawet trasy waznych szlakéw handlowych pro-
wadzace z poinocy na potudnie oraz z zachodu na
wschod. Wedrowali nimi liczni artysci z Rzeczypo-
spolitej, zwtaszcza ze Slaska, kt6rzy — na co wskazuja
wspotczesne badania archiwalne — czesto tez osiedlali
sie na stale na Spiszu i wnosili tam lokalna morfologie.

Architektura renesansowa na Spiszu

W' najbardziej zauwazalny sposéb wspominany
,renesans lokalny” przejawiat si¢ w budownictwie

i przetrwal do okoto potowy XVII w. (w postaci ru-
stykalnej nawet pdzniej). Na obszarze Spisza i Sza-
rysza ewidencjonuje sie bogaty ilosciowo zestaw
wykrystalizowanych pod wzgledem stylu zabytkow
architektonicznych, dla ktorego stowacka historio-
grafia sztuki stosuje zazwyczaj termin ,renesans
wschodniostowacki”. Mimo, Ze to okreslenie nie jest
doktadne - ze wzgledu na zakres terytorium, na ja-
kim zachowaly sie tego rodzaju specyficzne zabytki,
a takze z punktu widzenia liczby regionéw wschod-
niej Stowagji (ktdra nie ogranicza sie tylko do Spisza
i Szarysza) — to zwykle postuguje si¢ nim wigkszos¢
wspolczesnych badaczy®. Powyzszy termin w isto-
cie obejmuje grupe dziel, ktore pojawiaja sie wytacz-
nie na obszarze dwoch regionéw poétnocno-wschod-
niej Stowagji: Spisza i Szarysza, by¢ moze jeszcze
Koszyc. Zamiast niego wlasciwsze wydaje sie inne,
by¢ moze mniej , atrakcyjne” okreslenie -, renesans
na Spiszu i Szaryszu” albo ,renesans spisko-szary-
ski”®. Pod tym terminem rozumie¢ nalezy przede
wszystkim te dzieta architektoniczne, ktore z punk-
tu widzenia typologii sa specyficzne dla omawiane-
go obszaru, zwlaszcza ze wzgledu na swoja forme
i dekoracje. Chodzi tu o architekture o przewaznie
$wieckim charakterze, przebudowy i nadbudowy
starszych obiektow mieszkalnych zwigzanych z ad-
ministracja miejska, ale tez sakralnych — kamienice,
ratusze, kasztele, zamki, wieze koscielne i dzwon-
nice. Mury obiektéw stworzone w stylu renesansu
spisko-szaryskiego bywaja zakonczone attyka z roz-
norodnymi pod wzgledem ksztattu szczycikami,
pod ktoérymi zazwyczaj znajduje si¢ Slepa arkatu-
ra®, tworzona przez plytkie edykuly, ktére wraz
ze szczycikami oraz innymi plaszczyznami $cian
zdobi zazwyczaj dekoracja sgraffitowa®. Do dzi$
niezakonczone solidne badania dotyczace zastoso-
wania jednego z najbardziej charakterystycznych
elementéw — wienczacych szczycikdw w postaci
jaskolczych ogondw — nie stanowia przeszkody, by
stwierdzi¢, ze Rzeczpospolita i Slask petnity role
posrednikéw w zastosowaniu tego pochodzacego
z Wloch elementu, przede wszystkim z regionu We-
negji, ktéry pojawil si¢ na Spiszu na poczatku dru-
giej polowy XVI w.* Jaskdlcze ogony, stanowigce
modyfikacje starszych sredniowiecznych blankow,
skomponowane z pdtkolami, odnotowa¢ mozna na

# Wyjatkiem nie jest tez ostatnia syntetyzujaca publikacja na temat renesansu na Stowacji, gdzie, w skadinad
wartosciowych i cennych rozdziatach, napotykac¢ mozna bezkrytyczne przejmowanie tego pojecia. Zob. I. Rusina et al.,

Renesancia, s. 225, 237,242, 1 in.

# Na temat okreslenia stylu i terminologii zob. Z. Janosikova, Renesanénd sgrafitovd vijzdoba na Spisi a Sarisi, s. 17-22.

% Nie mozna zgodzic sie ze stwierdzeniem, ze — w odroéznieniu od Szarysza — na Spiszu nie przyijely sie élepe arkadki. Zob.
N. Urbanova, Mestské veZe a zvonice, w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 243. Jako przyklad wykorzystania tego elementu moga
postuzy¢ dzwonnice w Popradzie i Podolificu oraz nieistniejaca juz dzié renesansowa postac kasztelu we Frydmanie.

% Wiecej na ten temat wraz ze szczegétowa bibliografia zob. Z. Janosikova, Renesanénd sgrafitovd vyjzdoba na Spisi a Sarisi, s. 17-22.

8 Tej problematyce zostal poswiecony monotematyczny artykul (wraz ze szczegdtowaq bibliografia): I. Ciulisova, Prispevok
k poznaniu vyjchodoslovenskej renesancnej atiky, , Ars”, 21, 1988, s. 61-70. W zwiazku ze Spiszem i Szaryszem nie nalezy
zapominac z jednej strony o zywych kontaktach bogatych miast tych pétnocnych regionéw bytego Krélestwa
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Spiszu w zamoéwieniach sktadanych przez szlachte,
konkretnie na kasztelu w Strazkach i w Betlanow-
cach na poczatku drugiej potowy XVI w. Z takim
typem attyki — oprocz dwdéch wymienionych reali-
zacji — spotkac si¢ mozna na Spiszu dopiero pod
koniec XVI w., ale juz w postaci nagromadzonych
elementow tukow i jaskdtczych ogonow wiencza-
cych wieze koscielne. Najbardziej popularnym wa-
riantem szczycikow attykowych, stosowanym od
konrica XVI w. i w pierwszej potowie XVII w., byta
forma powtarzajacych si¢ mniejszych i wigkszych
szczycikow edykutowych, zakonczonych drobnym
daszkiem (np. dzwonnica w Kiezmarku, dzwonni-
ca w Strazkach, kasztel w Strazkach; II faza, zamek
kiezmarski, zamek w Plawcu, zamek w Niedzicy/
Dunajec, dzwonnica w Wierzbowie).

Juz pierwsze przejawy nowej morfologii byly na
stosunkowo wysokim poziomie. Po poczatkowych
pojedynczych przyktadach z pierwszego trzydzie-
stolecia XVI w. dopiero w drugiej polowie stule-
cia powstaja bardziej cato$ciowe struktury, przede
wszystkim miejskie. Mowa tu o obiektach, ktore
staty sie nieodiacznym elementem miast i sa to pry-
watne kamienice lub zwigzane z administracjq miej-
ska i finansowane z kasy miejskiej budynki $wiec-
kie. Oprocz nich w XVI-XVII w. byly odnawiane
i przebudowywane budynki parafialne, dzwonnice
i wieze koscielne, mniejsze zmiany architektonicz-
ne przeprowadzano tez we wnetrzach obiektéw
sakralnych. Spisz rozwijal si¢ w bezposrednim kon-
takcie przede wszystkim z sasiednimi regionami
geograficznymi i oprécz wspominanych wptywow
z péInocy mozna odnalez¢ najblizsze pod wzgledem
architektonicznym i artystycznym zabytki w sasied-
niej stolicy — Szaryszu.

Ozywione kontakty miedzy Pentapolitang — pie-
cioma najwazniejszymi miastami Gornych Wegier
— a wiec Lewocza, Preszowem, Bardiowem, Sabi-
nowem i Koszycami (od potowy XVII w. zalicza sie
do nich tez Kiezmark), istniaty nie tylko w relacjach
handlowo-ekonomicznych, ale tez kulturalno-ar-
tystycznych. Miasta concordie stwarzaty tez przyja-
zne warunki dla poszczegdlnych cechow, pracowni
i rzemie$Inikéw. Liczne pracownie i ich produkcja
artystyczna byly oparte jeszcze na starszej tradygji
sredniowiecznej. Wigkszo$¢ z nich nie zrzeszala po-
krewnych profesji w jedna catos¢, skupiona wokot

centralnej postaci mistrza, ale przeciwnie — nad kon-
kretnymi zamoéwieniami pracowaly rézne samodziel-
ne pracownie. Oprocz zlecent zwigzanych z miastem
i jego mieszkaricami, dzialajace w miescie warsztaty
oraz jednostki mogly prowadzi¢ prace na prywatne
zlecenia szlachty, ktora nieraz korzystata z potencja-
u personalnego pracowni i zapraszata miejskich mi-
strzow do budowy czy przebudowy swoich siedzib
i kosciotow. Nie jest wykluczona tez odwrotna kolej-
nos¢, kiedy to mistrzowie, ktorzy przybyli na zapro-
szenie danego szlachcica, po zakonczeniu zlecenia
osiedlali si¢ i pracowali w pobliskich miastach.

Siedziby szlacheckie®

Podobnie jak na innych terytoriach niezajetych
Krolewskich Wegier, réwniez na Spiszu pojawi-
li sie przedstawiciele szlachty, ktéra stracita swoje
dotychczasowe majatki po bitwie pod Mohaczem
i pozniejszym przylaczeniu potudniowych terenow
Wegier do Imperium Osmanskiego. W podziekowa-
niu za jej wsparcie podczas kampanii wojennych,
a takze za konkretne zwycieskie bitwy, czy nawet
pozyczki finansowe, wladca zwykt przyznawac
takiej szlachcie majatki swoich przeciwnikéw poli-
tycznych. W ten sposob przybyt w potowie XVI w.
na Spisz Marek Horvath-Stanci¢ z Hradca, a pod
koniec wieku Sebastian Thokoly z Tekelhdzy. Wraz
ze zmiang wlasciciela starszych, gtéwnie pdznogo-
tyckich siedzib pojawit si¢ tym samym potencjalny
inwestor. Swoje dwory oprocz tych ,cudzoziem-
cow” przebudowywata lub budowata od nowa tez
miejscowa szlachta, przede wszystkim wywodza-
ca si¢ ze starszych rodéw spiskich — np. panowie
z Markuszowcoéw (Maridssy), panowie z Hrhowa
(Gorgey), Thurzonowie i rodzina Horvath z Ptaw-
caa (de Palocsay). Siedziby szlacheckie nie stuzyly
tylko jako domy ich wilascicieli. Wiele z nich stato
sie, oprocz szkot miejskich, waznymi osrodkami zy-
cia kulturalnego na Spiszu, co owocowato nie tylko
wysokim poziomem wyksztalcenia mieszkancow,
ale tez forma architektoniczng i artystyczna®. Waz-
ne modernizacje w XVI-XVII w. byly dokonywane
tez w zastawionych miastach spiskich, a to za zastu-
ga polskich sottysow (starostow), ktorzy mieli swo-
ja siedzibe na zamku lubowelskim, skadinad takze
wielokrotnie przebudowywanym. Od poczatku

Wegierskiego, zwlaszcza z sasiednia Matopolska oraz ze Slaskiem, a z drugiej strony takze o zastawie polskim, ktéry pod
wzgledem politycznym i kulturalnym oddziatywat na terytorium Spisza takze w XVI w. i pierwszej polowie XVII w.
% Na temat problematyki spiskich siedzib szlacheckich, takze w okresie wczesnej epoki nowozytnej zob. M. Simkovic,

Hrady a opevnené sidla slachty na Spisi, s. 450-482.

¥ Wspanialy przyktad siedziby szlacheckiej, ktéra od strony architektonicznej i artystycznej stata si¢ niezmiernie
reprezentacyjnym domem mieszkalnym, a jednoczesnie byta miejscem spotkan i dyskusji wielu wyksztatconych ludzi
z okolicy stanowi zamek kiezmarski za czaséw Thokolych. Zob. Z. Janosikova, Renesancné ndstenné mal'by na hrade
v Kezmarku a humanisticky odkaz rodiny Thokoly, w: ,, Ani spolu, ani bez sebe...”: Interdisciplinarita v déjindch umeéni, wyd.
F. Komarek, M. Konec¢ny, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Seminai déjin uméni, Brno 2011, s. 47-52.
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Ryc. 28. Widok na zamek w Starej Lubowli z 1790 r.
autorstwa F. Plagidiego. Z lewej zamek Stara Lubowla wedtug
obrazu z epoki, 1664 r. Z prawej ten sam zamek na rysunku
V. Myszkowskiego z 1892 r.

|
Ryec. 29. Z lewej kamienna tablica inskrypcyjno-herbowa Jana

Bonera. Z prawej kamienna tablica inskrypcyjno-herbowa
ksigcia Stanistawa Lubomirskiego.

XVI w. zauwazy¢ mozna na zamkach spiskich od-
nawianie starszych i budowanie nowych patacow
mieszkalnych, a takze powigkszanie i modernizacje

fortyfikacji. Wskutek tych dziatan szlachta spiska
chciata z jednej strony poprawi¢ ochrone swoich
siedzib przed ewentualnym zagrozeniem tureckim,
a z drugiej - stworzy¢ pomieszczenia przeznaczo-
ne do dlugotrwatego pobytu rodziny, ktére odpo-
wiadalyby standardowi mieszkania, do jakiego
byla ona dotychczas przyzwyczajona®. Z punktu
widzenia morfologii w wyposazeniu patacow zbu-
dowanych na poczatku XVI w. dominuja jeszcze
detale poznogotyckie, ale juz w drugiej polowie
stulecia zaobserwowa¢ mozna wykorzystanie bar-
dziej skomplikowanych renesansowych elementéw
architektonicznych. Posiadanie nowej albo przebu-
dowanej zgodnie z najnowszymi , trendami” siedzi-
by rodu bylo jednym z podstawowych elementow
podniesienia prestizu przez szlachte wsréd wpty-
wowych rodéw Krolestwa Wegierskiego. Najpopu-
larniejszym typem renesansowej siedziby na Spi-
szu stat sie — podobnie jak na pozostalym obszarze
— kasztel na rzucie prostokata, wyposazony w nie-
zbedne elementy obronne — narozne wieze, strzel-
nice, wysokie attyki, a nawet fosy z wysunietymi
murami obronnymi z brama i mostem zwodzonym.

W XVI w. i pierwszej potowie XVII w. przeszedt
rozlegla przebudowe zamek lubowelski, od 1412 r.
centrum administracyjne zastawionego obszaru Spi-
sza. Jak wspomniano wczesniej, poszczegolne prze-
budowy renesansowe i wczesnobarokowe sa zwia-
zane z polskimi starostami, posiadajacymi swoja
siedzibe na zamku. Ich dziatalno$¢ przyblizaja tez
liczne tablice inskrypcyjne. Jan Boner, jeden z naj-
wazniejszych starostow, kazal po pozarze w 1553 r.
udoskonali¢ umocnienia obiektu oraz wybudowac
po wschodniej stronie gornego zamku reprezen-
tacyjny renesansowy patac, ktéry taczyl funkcje
mieszkalne, obronne i gospodarcze®. Ta przebudo-
wa trwata do 1566 r., czyli w okresie dziatalnosci ko-
lejnego starosty Mikotaja Maciejowskiego. Na pod-
stawie zachowanych zrodel pisemnych wiadomo,
ze realizowali ja mistrzowie wloscy oraz miejscowi
pod kierownictwem architekta Jana z Franksteina,
Slazaka w stuzbie kréla”. Na poczatku XVII w.
obiekt przeszedt kolejna renesansowaq przebudowe,
ktdrej inicjatorem byt Sebastian Lubomirski®. Po-
szczegllne czesci palacu mogly uzyskac¢ wtedy at-
tykowe grzebienie, ktére uzupemnily lub czesciowo

% W tej pracy nie bedziemy sie zajmowac bardziej szczegdétowo renesansowa architekturg obronng, w tym zwtaszcza
uzytkowa. Wystarczajaca uwage poswiecit jej M. Simkovic, Zamki i warownie szlacheckie na Spiszu, s. 471-482.

91 M. Stevik, M. Timkova, Dejiny hradu Luboviia, Stara Tuboviia 2005, s. 55 i n. O tej budowie przypomina tablica napisowa
z herbem Jana Bonera, datowana na rok 1555. Oryginat tej tablicy, a takze innych tablic inskrypcyjnych z herbami, mozna

zobaczy¢ w lapidarium zamkowym.
92 Tamze, s. 57-58.

% Nie jest znane dokladne datowanie tej renesansowej przebudowy. Miroslav Stevik okreéla ja na lata 1600-1603, zob.
tamze, s. 67. Na tablicy, ktéra moglaby uscisli¢ to datowanie sg zbite ostatnie dwie cyfry, cho¢ na rysunku z 1998 r.
(J. Cesla) widnieje datowanie 1626. Oryginat tablicy znajduje si¢ tez w lapidarium zamkowym, a na oryginalnym miejscu
nad brama wejSciowq umieszczona jest dzi$ replika z data 1626.
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zastgpity blanki powstale podczas przebudowy zre-
alizowanej w drugiej potowie XVI w.**

Pierwsza renesansowa przebudowa kasztelu
w Strazkach byta zwigzana ze zmiang jego wiasci-
ciela. W 1556 r. zostal nim Marek Horvath-Stancic,
kapitan zamku Szigetvar (Sihot)”. W nagrode za
walki i bohaterska obrone zamku uzyskat on od kro-
la majatki $laskiego rodu Warkoc¢déw — zwolennikow
Jana Zapolyi — a wérdd nich tez dwor w Strazkach.
Prace nad tym poéznogotyckim obiektem zostaty
rozpoczete tuz po pojawieniu sie nowego wtasci-
ciela i te renesansowa przebudowe uwaza si¢ za
jedna z najstarszych wsrod siedzib szlacheckich na
Spiszu. Okoto 1560 r. doszto do rozszerzenia catego
obiektu na dwa dwupietrowe skrzydta, do ktdérych
z dwoch stron dotaczono mur obronny zamykajacy
wewnetrzny dziedziniec. Swiadectwo tej pierwszej
w kolejnosci renesansowej przebudowy dworu sta-
nowi zwlaszcza attyka w postaci jaskotczych ogo-
noéw potaczonych z pétkolami, dzis jest widoczna
na murze od strony potudniowo-wschodniej i pot-
nocno-wschodniej, ktdry poczatkowo wienczyta.
Podczas kolejnej, pdéznorenesansowej przebudowy,
wlaczono ja do nowszych $cian, ktére podwyzszo-
no i wyposazono w gornej partii w nowa attyke
ze strzelnicami i innymi pod wzgledem ksztaltu
szczycikami wienczacymi. Na podstawie zachowa-
nych dziet architektonicznych mozna stwierdzi¢,
ze pierwsze zwienczenie szczycikowe attyki na
kasztelu w Strazkach stanowi jednoczesnie najstar-
szy przyklad tego typu na Spiszu i wydaje sig, ze
pojawito si¢ ono wczesniej niz jaskdlcze ogony na
kasztelu w Betlanowcach. Wspominang pdznorene-
sansowa przebudowe kasztel w Strazkach przeszedt
na poczatku XVII w., kiedy to minimalne szczyciki
attykowe otrzymaty dekoracje sgraffitowa. Jej ini-
cjatorem byt wnuk Marka i syn Grzegorza, Baltazar
Horvath-Stanci¢. Zakonczenie tego etapu wyznacza
analizowana wyzej marmurowa tablica inskrypcyj-
na, poczatkowo umieszczona na jednej z naroznych
wiez. Wtedy mury kasztelu zakonczono nowymi
szczycikami, ktére pod wzgledem swojej formy sa
bliskie np. tym elementom z zamku kiezmarskiego,
nieistniejacym szczycikom z zamku w Plawcu czy
tez na zamku Niedzica.

Pierwszg renesansowga ,nowg budowlg” szla-

) Ryec. 30. Kasztel w Strazkach: a) widok 0gélny, b) fragment
checka na Spiszu byt kasztel w Betlanowcach®, szezycikow attyki, ¢) widok na potudniowozachodnie skrzydto
usytuowany prawdopodobnie w miejscu starszego  kasztelu.

% Za czasow Stanistawa Lubomirskiego, syna Sebastiana, zamek lubowelski przeszedt w potowie XVII w. ostatnig znaczaca
przebudowe zrealizowana juz w stylu wczesnobarokowym. Przypominaja o niej trzy tablice: pierwsza z nich znajduje sie
w lapidarium, a dwie pozostate s na oryginalnych miejscach. Jedna jest datowana na rok 1642, a dwie na 1647 r.

% Analecta Scepusii sacri et profani (dalej Analecta Scepusii), t. 1-4, red. C. Wagner, Viennae-Possoniae— Cassoviae 1771-1778
(tu: t. 1, 5. 176-178). Oprocz majatkéw na Spiszu Marek Horvath-Stancic otrzymat tez majatki w zupie Bihar.

% Na temat kasztelu i jego dekoradji zob. Z. Janosikova, Renesancnd sgrafitovd vijzdoba na Spisi a Sarisi, s. 65-74 (wraz ze
szczegotoway literatura i wykazem zrddet); taz, Renesancné sgrafito na Spisi na priklade troch vybranych objektov, s. 151-155.
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dworu Thurzonéw. Kasztel w Betlanowcach wy-
réznia si¢ na tle innych renesansowych obiektow
szlacheckich brakiem wyrazniejszych elementéw
obronnych, jednak podobnie jak kasztel w Straz-
kach w latach 60. XVI w. otrzymat wysoka attyke
z powtarzajacymi si¢ potkolami i jaskotczymi ogo-
nami. Betlanowce w 1563 r. uzyskat jako donacje
Piotr Fajgel de Seibelsdorf, a jego rodzina zaczeta
poézniej wywodzi¢ swoj przydomek wiasnie od tej
spiskiej miejscowosci”. Lata budowy kasztelu zo-
staly odnotowane bezposrednio na jego fasadzie,
gdzie towarzysza im napisy. Pierwszy®, umiesz-
czony w geisonie gzymsu naddrzwiowego porta-
lu wejsciowego, sasiaduje z czteropolowq tarcza
z datowaniem 1564 oraz kamiennymi reliefowymi
herbami w supraporcie z inicjatami donatoréw — PF
i HB. Napis, a takze herby donatoréw, umieszczono
podwdjnie w ramach sgraffitowej dekoracji fasady,
z ktorej zachowat sie juz tylko fragment w srodko-
wej osi pietra®. Dzi§ wiadomo, ze pierwsza zona
Piotra Fajgla byla Katarzyna, cérka lewockiego

Ryc. 31. Kasztel w Betlanowcach: a) widok ogdlny (stan

dawniejszy i obecny), b) jaskdtcze ogony, c) tarcza z datowaniem

1564, d) wejscie do zamku z supraportq i reliefowymi herbami
jego budowniczych, e) sgraffito z herbami budowniczych
kasztelu (stan dawniejszy i obecny), f) reliefowe herby
budowniczych kasztelu nad portalem wejsciowym.

% Na temat Piotra Fajgla i jego rodziny zob. F. Ziféak, Betlanovce v rokoch 12601711, w: Dejiny Betlanoviec, red. I. Chalupecky,
Levoca 2010, s. 67.

% ,SI DEVS NOBISCOM QVIS CONTZA NOS”. Btedy w tekscie ,NOBISCOM” oraz ,,CONTZA" sa skutkiem pracy
kamieniarza — analfabety. Powyzsza, niezwykle popularna sentencja taciniska zostata przejeta z 31. wersu 8 rozdziatu
Listu $w. Pawta do Rzymian. Ten cytat stanowit popularne hasto, czy tez osobista dewize, wielu szlachcicow lub catych
rodow (Pawel Nadasdy / Nadasdy, rod Rakédczych i in.). Sentencje umieszczono na gzymsie portalu wejsciowego
prowadzacego na dziedziniec Wawelu, a takze nad wejSciem do bratystawskiego ratusza od strony gtéwnego rynku. Na
Spiszu niemal sto lat pdzniej zostata wykuta na tablicy w kasztelu w Markuszowcach (1643).

» ,AN(N)O D(O)MI)N() 15/68 // SI - DEVS - PRO - NOBIS - QVIS - CONTRA - NOS // P(eter) F(eigel) / H(edviga) B(obst)”.
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mieszczanina Cyriaka Pobsta i Magdaleny Thurzo.
Razem z mezem byla ona pierwsza donatorka kasz-
telu. Po $mierci Katarzyny (11 maja 1565) Piotr Faj-
gel ozenit sie z jej siostra Jadwiga (Hedviga). Inicja-
ty Jadwigi jako drugiej inwestorki kazal uwieczni¢
wraz ze swoimi na fasadzie obiektu. W ten sposéb
kasztel, jak juz wczesniej zwrdcono na to uwage,
stal si¢ wyjatkowy od strony epigraficznej. Bez-
posrednio na budynku znajduja si¢ najwazniejsze
dane, daty rozpoczecia i zakoniczenia budowy oraz
powstania sgraffitowej dekoracji, a nawet inicjaly in-
westordw. Podobnym, oznaczonym i sygnowanym
w ten sposob, obiektem jest kasztel we Fricovcach
na Szaryszu, na ktorym tez zachowato si¢ nazwisko
autora projektu budynku, a takze autora dekoracji
sgraffitowej i zleceniodawcy.

W stylu renesansowym odnowili swdj rodzinny
dwor w Markuszowcach réwniez tamtejsi panowie.
Po rozlegtej przebudowie pdznogotyckiej zreali-
zowanej przez Stefana VI na przetomie XV/XVI w.
dokonat kolejnych zmian w latach 60. XVI w. jego
wnuk Pawel I z Markuszowcow'®. O zakoncze-
niu tej przebudowy informuje tablica inskrypcyj-
na z piaskowca, datowana na 1567 r., ktéra oprocz
tekstu zawiera znak herbowy i inicjaly zamawia-
jacego'™. W 1643 r. zostala zakoriczona w Marku-
szowcach (w czesci Stefanowce) budowa kolejnej
siedziby rodowej. Nowy kasztel, budowany jako
castellum z czteroma naroznymi wiezami, sfinan-
sowal podzupan stolicy spiskiej Franciszek V, syn
Andrzeja I z Markuszowcow i Matgorzaty z Hrho-
va (Gorgey). Herb i inicjaty donatora, uzupetnione
datowaniem i towarzyszacymi napisami taciriskimi,
wykuto w marmurowej tablicy, ktora do dzis$ znaj-
duje si¢ nad wejsciem gléwnym do obiektu'”. Kasz-
tel przebudowano w latach 70. XVIII w., wskutek

czego utracil on wczesniejszy wyglad, ale zachowat Ryc 32. Kasztel Maridssych w Markuszowcach:
oryginalny ukfad. a) stan obecny, b) tablica pamigtkowa z 1567 r.

100 Wiecej na temat kontekstu historycznego zwigzanego z przebudowa dworu w XVI w., a takze jego mecenséw zob.

Z. Janosikova, Sepulkrdlne pamiatky Kostola svitého Michala Archanjela v Markusovciach, w: Epigraphica et Sepulcralia, t. 4:
Férum epigrafickyjch a sepulkrdlnich studii, red. J. Rohacek, Praha 2012.

,HOC INSIGNE SVO GE / NERI PAVLVS MARIASSI / EREXIT VIVAT SIC SVA / POSTERITAS / CLAVA SIT IN DEXTRA
PV / GNE TOITIS] VIRILITER ARMIS / PRO PATRIA ET VERA / RELLIGIONE FIDE / EST QVIDEM AMARA NIMIS /
CRUX ILLAM SED PATIE[N]TER / FERRE DECET IVBET VT / FILIVS IPSE DEI / TVRTVRIBVS VELVT ESS[E] / SOLET
CO[N]CORDIA SA[N]CTA / VESTRA ETIAM MVTVV[S] / PECTORA FIRMET AM[OR] / FELICES QVICVNQVE

DEO / CONFIDERE NORVNT / OFFICII ET FACIVNT [MV] / NERA IVSTA SVI /24 MARTI 1567”. Tablica herbowa

z inskrypcjami, pierwotnie umieszczona na $cianie renesansowej sali przy péinocno-wschodniej wiezy budowli, jest

dzi$ znacznie uszkodzona i lezy roztamana na dwie czesci wsréd gruzéw tego pomieszczenia. Wiecej informacji na
temat zleceniodawcy, Pawta I Maridssyego zob. Z. Janosikova, Sepulkrdlne pamiatky Kostola svitého Michala Archanjela

v Markugovciach. Bardziej szczegbtowo na temat architektury obiektu zob. M. Béna, M. Simkovic, Vijskum opeveneného
kastiela v Markusovciach, ,Pamiatky a muazed”, 57, 2008, 2, s. 8-13.

,+MINOR SUM DOMINE CVNCTIS MISERATIONIB(US) TUIS / QVAS EXPLEVISTI SUPER SERVUM TUUM // STET
DOMUS HAEC DONEC / FLVCTVS FORNICA MARINOS / EBIBAT TESTUDO TOTVM / PERAMBVLET ORBEM //
V(IVE) V(T) V(IVAS) / IN SILENTIO ET SPE // DOMINE SECVNDUM MULTITUDINEM MISERATI=/ ONUM T[UJARVM
MISERERE MEI / SI DEUS PRO NOBIS, QVIS CONTRA NOS ? / NON EST CURENTIS , NEQVE VOLENTIS, / SED
MISERENTIS DEI/ FRANCISCUS MARIASI DE MARCUSFALVA | HOC OPVS EXTRVI CVRAVIT EX FVNDAMENTO /
ANNO 1643”. Wiecej informacji na temat zleceniodawcy, Franciszka V Mariassyego, a takze szczegdtowa analize napisow
zwiazanych z jego osoba zob. Z. Janosikovad, Sepulkrilne pamiatky Kostola svitého Michala Archanjela v MarkuSovciach.
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a wkrétce potem na wlasnos¢ zamek kiezmarski,
tak wspdlnie z innymi majatkami otrzymali row-
niez dobra Szczawnika Spiskiego'™. Na poczatku
XVII w. Thokoély rozpoczeli budowe fortyfikacji wo-
kot wlasnego kasztelu, nie ingerowali jednak, jak sie
wydaje, bardziej w jego ksztatt. Mimo po6zniejszych
zmian obiektu, z tego okresu zachowato si¢ kilka
oryginalnych elementéw renesansowych — oscieza
okienne i $lepa arkatura pod gzymsem koronuja-
cym na zewnetrznych $cianach fortyfikacji od potu-
dniowego wschodu. Na podstawie bliskich analogii
mozna przypuszczac, ze co najmniej mur zewnetrz-
ny wienczyta attyka, ktora podobnie jak poszczegdl-
ne edykuly slepych arkad, zdobito sgraffito'™. Za-
leznosci majatkowe, a takze okres, w ktérym doszto

vl T

W

3 1.1"_": "":-.: 2

Ryec. 33. Kasztel Maridssych w Markuszowcach. Fragment
tablicy z inskrypcjq i herbem nad wejsciem.

Ryc. 34. Kasztel w Spiskim
Szczawniku: a) widok na

Ufortyfikowany kasztel w Szczawniku Spiskim

powstal w sasiedztwie dawnego klasztoru cyster- | ' it skrzydio potudniowowschodnie,
sow. Po likwidacji klasztoru miejscowe dobra znaj- ' | b) fragment renesansowego
dowaly sie w XVI w. w posiadaniu wielu wiascicieli | & - W= | okna, o) widok ogdlny od strony
(Laski, Thurzo, Rueber, Thokély). Budowe siedziby m PSR 4 Y potudniowej.

szlacheckiej rozpoczat po 1533 r. Hieronim kLaski,
ktory otrzymat miejscowe dobra w zastaw od Jana
Zapolyi. Wtedy powstat dwupietrowy budynek
blokowy na planie prostokata, krétko pdzniej do-
budowano do niego narozng wieze'®. Najbardziej
znaczace renesansowe zmiany architektoniczne
przeprowadzita dopiero rodzina Thokolych. Tak jak
pod koniec XVI w. otrzymali oni najpierw w zastaw,

1 1, Gojdi¢ et al., Spissky Stiavnik — kastiel: Architektonicko-historicky a urbanisticko-historicky vyjskum, Bratislava, grudzier 2007,
niepubl., archiwum autora badan.

104 Wedtug Vencki Sebastian Thokoly w 1580 r. probowat dostac sie wraz ze swoja zona Zuzang Ddéczy (Déciova) do Zamku
Kiezmarskiego, ktory nalezal do niego zgodnie z umowa zastawu zawartg z Janem Rueberem. Po tym niepowodzeniu,
wedtug Vencki, powrécit z zonq do Szczawnika. Zob. J. Vencko, Dejiny stiavnického opdtstva na Spisi, Ruzomberok 1927, s. 88.

1% Te hipoteze potwierdza posrednio tez literatura. Zob. np. tamze, s. 75.
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do tej renesansowej przebudowy, zakonczonej za
Stefana II Thokolyego, prowadzi do wniosku, ze
mogli w niej uczestniczy¢ majstrzy, ktdrzy pod ko-
niec XVI w. i w pierwszym trzydziestoleciu XVII w.
pracowali na Zamku Kiezmarskim'®.

Az do poczatku XX w. wyjatkowy przyklad archi-
tektury renesansowej stanowil kasztel we Frydmanie.
Radykalna przebudowa pozbawita go nie tylko ory-
ginalnych elementéw, przede wszystkim renesanso-
wych, ale w zasadniczy sposéb zmienita jego ogdlng
postac. Kasztel we Frydmanie poréwnuje sie zazwy-
czaj z troche mlodszym kasztelem we Fricovcach'”
lub z kasztelem w Szymbarku w poblizu Gorlic w Pol-
sce. Zwienczenie attykowe tych trzech obiektow bylo
identyczne pod wzgledem formy, poniewaz mury
tych kaszteli wieniczyly ciagte slepe arkady i umiesz-
czony nad nimi grzebien ozdobnych szczycikow. We
wszystkich trzech kasztelach sg one jednak odmienne,
przy czym oryginalna forma szczycikow w kasztelu
we Frydmanie byta najblizsza pozostatym zabytkom
na Spiszu. Kasztel we Frydmanie powstat okoto 1600 r.
w miejscu starszej strazniczej wiezy mieszkalnej'®. Bu-
downiczym kasztelu byl Jerzy Horvath, ktory w 1589 1.
uzyskat od Alberta Laskiego cate dobra dunajeckie,
a wraz z nimi takze miejscowos¢ Frydman. W ramach
tych dobr Jerzy Horvath odzyskat dla swojej rodziny
takze zamek w Niedzicy, ktory w krotkim czasie prze-
budowat w stylu renesansowym, o czym $wiadczy za-
chowana do dzi$ tablica herbowa z inskrypcjami nad
portalem prowadzacym na teren zamku, datowana na
rok 1601'”. Na poczatku XVII w. Horvathowie prze-
prowadzili zmiany takze na pobliskim zamku w Ptaw-
cu — miejscu, od ktérego wywodzili swoj przydomek.
Na podstawie rysunku Viktora Myskovszkiego z kon-
ca XIX w. mozna stwierdzi¢, ze zamek w Plawcu otrzy-
mat podczas tej renesansowej przebudowy wiasciwie
identyczna attyke ze szczycikami, jaka do dzis$ posia-
da zamek w Niedzicy. Taka samg jeszcze na poczat-
ku XX w. dysponowat tez kasztel we Frydmanie. Jej
formy w cze$ciowo zmodyfikowanej postaci znalazty

b) zamek Niedzica przebudowany w stylu renesansowym,
¢) ruiny zamku Plawiec, przebudowanego w stylu renesansowym
na poczgtku XVII wieku (rysunek V. Myskovszkyego).

106 Zamek kiezmarski, jego renesansowe fazy oraz dekoracje opisano w poprzednim rozdziale. Vencko podaje, Ze nad brama
wejsciowa kasztelu znajdowala sie kiedy$ nieznana wspodtczesnie marmurowa tablica herbowa z inskrypcjami, datowana
na 1619 r. Tej informacji nie jeste$my jednak w stanie potwierdzi¢ na podstawie innego zrédla. W oryginale z pewnoscig
facinski napis na tablicy przettumaczyl Jan Vencko (Dejiny stiavnického opdtstva na Spisi, s. 90): Roku spasenia 1619. Dom ten
zo zdkladov postaveny dal dostavat’ Stephanus Thoekoely de Kezmark (W Roku Panskim 1619. Dom ten zbudowany od fundamentéw
zakoniczyt budowac Stephanus Thoekoely de Kezmark). O tablicy wspominaja tez autorzy ostatnich badan architektoniczno-
-historycznych, ktérzy twierdza, ze w drugiej potowie XX w. doszto do odnowienia portyku przed wejsciem na
dziedziniec, nad ktorym kiedy$ znajdowala sie tablica. Wedtug nich nowe mury przykryly tablice inskrypcyjna z czaséw

Thokolych. Zob. 1. Gojdi¢ et al., Spigskyj Stiavnik — kastiel.

10!

[

Na temat kasztelu we Fricovcach zob. Z. Janosikova, Renesancnd sgrafitovd vyjzdoba na Spisi a Sarisi, s. 84-120; taz, Sgrafitovd

vyzdoba kastiela vo Fricovciach w: Sgrafito 16.-20. stoleti: Vyjzkum a restaurovdni. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice,
Litomysl 2009, s. 33-48; taz, Predlohy pre sgrafiti Fricovského kastiela w: Pocta Ivanovi Chalupeckému, red. F. Fetko, M. étevik,
Levoca 2012, s. 129-146. Przypuszcza¢ mozna, ze podobnie jak w przypadku kasztelu we Fricovcach rowniez kasztel we
Frydmanie mdgt mie¢ rozlegla dekoracje sgraffitowa w miejscu attykowego zwieniczenia.

1% Nie mozna ustali¢ doktadnego datowania kasztelu, poniewaz nie zachowata sig niestety tablica inskrypcyjna opatrzona
herbem Horvathéw i umieszczona niegdys$ nad portalem wejsciowym.

10¢

8

,GEORGIVS HORWAT IN PALO // CZA DVNAGECZ ET LANDEK /| DOMINVS AC HAERES HOC // CASTRVM VIRTVTE

SVA AQ // VISI VIT . EXORNAVIT . ET . AMPLIAVIT // ANNO DOMINI MDCI".
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Ryec. 36. Kasztel we Fryczowcach: a) stan przed 11 wojng
Swiatowaq, b) stan obecny.

zastosowanie rowniez podczas przebudowy wiezy
kodciota $w. Malgorzaty Antiochenskiej w Plawcu,
gdzie Jerzy Horvath zostat pochowany i gdzie znajdu-
je sie tez jego, do tej pory niezidentyfikowany, kamien
nagrobny'’. Powyzsze fakty swiadcza o rzeczywi-
Scie duzej aktywnosci budowlanej Jerzego Horvétha
w zakresie dokonywania zmian w siedzibach rodzin-
nych na pétnocnym Spiszu (Frydman, Niedzica, Pla-
wiec). Na podstawie pokrewnych elementéw (przede
wszystkim forma attyki) mozna stwierdzi¢, ze brata
w nich udziat grupa artystow dziatajacych na Spiszu.

Oproécz zamkow przygranicznych mozna przy-
puszczad, ze do renesansowej przebudowy doszto
tez na zamku spiskim, ktory na poczatku drugiej
potowy XVI w. trafit w rece rodziny Thurzonow!'.
Oni jednak nie zmienili charakteru starszej $rednio-
wiecznej struktury i poczynili tylko drobne inge-
rencje w ogolng architekture zamku, skupiajac sie
raczej na komforcie mieszkania i wykonczeniu arty-
stycznym. Mimo skromnych wzmianek przypusz-
cza sig, ze podczas ich panowania mogta pojawic sie

na wielu obiektach nowoczesna attyka ze szczycika-
mi i dekoragja sgraffitowa''%.

Wiele dzi$ zachowanych — poczatkowo renesan-
sowych albo znaczaco przebudowanych w stylu
renesansowym — siedzib szlacheckich przeszto p6z-
niej kolejne, gtéwnie barokowe zmiany, inne sg juz
w ruinie. Jako przyklad wspomnie¢ mozna chocby
siedziby panéw z Hrhowa i Toporca w Holumnicy
i Toporcu, kasztel w Lapszach Niznych czy kasztel
w Kluknawie.

Struktura urbanistyczna miast spiskich zostata
przewaznie ustalona na poczatku XVI w., tym sa-
mym okreslono tez rozmiary poszczegolnych dziel-
nic w obrebie murdéw obronnych. Wptyw na nowa
renesansowa zabudowe miaty z jednej strony wyz-
sze potrzeby mieszczan — kupcow i rzemieslnikow,
dla ktérych oprécz standardu mieszkania wazne
byly wymogi dotyczace rozkladu poszczegolnych
pomieszczen oraz niezbedna dla danej profesji dys-
pozycja domu, a z drugiej strony takze troche bar-
dziej pragmatyczne powody, jakimi byly katastrofy
naturalne (gléwnie pozary, trzesienia ziemi i powo-
dzie) wyrzadzajace réznorodne szkody na obiek-
tach prywatnych i publicznych.

Od objecia wiladzy przez Habsburgéw architek-
tura miast powstawata bez konkretnego wsparcia ze
strony dworu krélewskiego. Byly to raczej publicz-
ne zlecenia patrycjatu miejskiego lub zamdwienia
prywatne jego mieszkancow. To przede wszystkim
mieszczanie, wolni mieszkaricy miast spiskich, mieli
niemaly udzial w dwczesnym mecenacie artystycz-
nym przeksztatcajacych si¢ pod wzgledem architek-
tonicznym i urbanistycznym dzielnic. Rozwarstwie-
nie wielonarodowos$ciowe i zr6znicowanie spoteczne
ludnosci, a takze pojawienie si¢ nowych zawodow,
mialy wplyw na przeobrazenie architektonicznego
i artystycznego ksztattu obiektoéw w miastach, na po-
trzeby mieszkalne oraz na reprezentacje publiczng
i prywatna. Oprdcz tradycyjnych mieszkancéw miast
i miasteczek spiskich (przewaznie Stowakéw, Niem-
coéw i Polakow), podczas XVI-XVII w. ten region stat
sie ojczyzng dla przybyszéw pochodzacych z okupo-
wanych przez Osmanéw potudniowych cze$ci Wegier
albo z pobliskich miast i krain, zwtaszcza z Niemiec,
Slaska, Rzeczypospolitej, a takze Moraw. Wigkszoé¢
imigrantow stanowili handlowcy i rzemiesSlnicy,
wsrod ktdrych nie brakowalo przedstawicieli spe-
qjalistycznych zawoddw artystycznych i budowla-
nych. Tym samym wskutek wzrostu liczby ludnosci,
a zarazem ograniczonych mozliwosci przestrzennych,

10 M. Covan, Historické napisy zo Sarida do roku 1650, Martin 2016, kat. 131, s. 153.

' D. Menclova, Spissky hrad, Bratislava 1957, s. 125.

12 Zob. np. M. Togner, Stredovekd ndstennd mal'ba na Slovensku, s. 96-97; J. Spirko, Umelecko-historické pamiatky na Spisi,
s. 128. Po 1638 r. (definitywnie w 1651 r.), kiedy zamek uzyskata rodzina Csakych, przeprowadzono tu juz zmiany

charakterystyczne dla stylu wczesnego baroku.
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parcel wytyczonych na rynku, a takze w rezultacie
czestych pozardw domoéw potozonych na bocznych
ulicach, czesto jeszcze o drewnianej zabudowie, od
XVI w. rozwdj budowlany zaczyna sie przesuwac
takze poza rynek lub na przedmiescia. Najbardziej re-
prezentacyjne realizacje powstaja jednak tradycyjnie
na rynkach i gléwnych ulicach. Na poczatku XVI w.
w miastach istniata juz wigkszo$¢ niezbednych bu-
dynkow publicznych potrzebnych do ich bezproble-
mowego funkcjonowania, dlatego renesansowa dzia-
falnos¢ budowlana jest rozumiana tutaj raczej jako
modernizacja lub rozbudowa jeszcze Sredniowiecznej
architektury. Nowe budowy byly inicjowane tylko
sporadycznie. Przede wszystkim byty to ratusze, hale
targowe, szpitale, domy dla ubogich, szkoty miejskie,
jatki, taznie, goscinice i winiarnie. Nadzor nad rozwo-
jem budowlanym miast, zwlaszcza nad powstawa-
niem i przebudowa obiektéw miejskich, ale takze nad
rozrastaniem si¢ domow prywatnych, nalezat zawsze
do jednego z czlonkéw rady miejskiej. W zrédtach
okresla sie go tacinskim stowem aedilus (Lewocza) lub
niemieckim Bauherr (Kiezmark). Z wynajmu budyn-
kow miejskich byla regularnie odprowadzana taksa,
ktora wracata do budzetu miasta w celu ponownego
zainwestowania tych srodkéw na utrzymanie bu-
dynkow, a takze na remonty i budowe uzytkowych
obiektéw miejskich, takich jak mury obronne, bramy
miejskie, straznice, studnie miejskie, itp.

Niezbedna administracyjno-gospodarcza bu-
dowle miejska stanowil juz od $redniowiecza ra-
tusz, na parterze czesto poiqczony z halg targowa
(Lewocza). W zwiazku z tym, ze struktura urbani-
styczna waznych miast spiskich liczyta sie z nim od
swojego zalozenia, przewaznie budowano go juz
w XV w. jako wolno stojacy budynek na eksponowa-
nym miejscu rynku, w sasiedztwie innych, waznych
dla funkcjonowania miasta budynkéw publicznych.

Na wygladzie tej najbardziej reprezentacyjnej
architektury swieckiej w miescie na pewno zaleza-
fo dwom najbogatszym , a przy tym rywalizujacym
miastom spiskim — Lewoczy i Kiezmarkowi, kto-
re wybudowaly ratusze na rynkach u schytku $re-
dniowiecza, poczatkowo w stylu pdznogotyckim.
Przyktadowo poznogotycki ratusz typu centralnego
z wieza zbudowano w Kiezmarku wedlug projek-
tu mistrza Jerzego ze Spiskiej Soboty tuz po 1461 r.
Renesansowa przebudowe poczatkowo gotyckiego
ratusza w Lewoczy, jak juz podkreslono, rozpocze-
to najpierw z powoddw praktycznych, by¢ moze po
blizej nieokreslonej klesce zywiotowej (trzesienie zie-
mi w 1545 1.?), najpdzniej w 1549 r., jednak juz rok
pozniej przerwat przebudowe pozar. Mieszkancy
Kiezmarku, dotknieci tym samym zywiolem, prze-
budowali swdj ratusz pod kierownictwem mistrza
Kunza w potowie XVI w. Na czas zakonczenia tych

824

Ryc. 37. Ratusz w Lewoczy
jest najstynniejszym
renesansowym ratuszem na
Spiszu: a) fragment tablicy
z piaskowca nad zachodnig

arkadq na parterze, b) widok na fasade zachodnig.

Ryc. 38. Ratusz w Kiezmarku: a) réwniez zostat zbudowany
w stylu renesansowym, czego dowodzq zachowane do dzi$
detale: b) motyw kiezmarskiego herbu z podtrzymujgcym go
aniotem, c) delfiny z muszlg.
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prac moze wskazywa¢ kamienna tablica z herbem
miasta i datowaniem 1555 umieszczona nad wej-
sciem gtéwnym do obiektu. Do dzi$ na fasadach ratu-
sza zachowalo sie kilka elementéw podznogotyckich
i renesansowych (np. para delfindéw na parapetach
okien drugiego pietra, renesansowy tympanon nad
pdzniejszym barokowym portalem na potudniowej
fasadzie). Jego dzisiejszy ksztalt stanowi efekt prze-
budowy zakonczonej najwczesniej w 1788 r., 0 czym
swiadczy datowanie wykute po bokach herbu na re-
nesansowej kamiennej tablicy nad wejsciem. Nie ma
wielu informacji o renesansowej dekoracji ratusza
w Kiezmarku, ale podobno miat on fasady zdobio-
ne alegorycznymi postaciami cnét i moralizatorskimi
cytatami'®. Prawdopodobnie byly one podobne do
tych, jakie zachowaly si¢ do dzi$ na potudniowej fa-
sadzie ratusza w Lewoczy, ktére omoéwiono powyzej.
Takze wyjatkowy pod wzgledem architektury
oraz uktadu ratusz w Spiskich Wlochach zbudo-
wano jeszcze w XV w. i najpdzniej w pierwszej po-
fowie XVII w. dobudowano do tego starszego bu-
dynku i wiezy miejskiej identyczna pod wzgledem
wymiaréw budowle oraz potaczono wszystkie trzy
struktury'*. Dokumentuje to tablica inskrypcyjna
z 1639 r., umieszczona wtornie na fasadzie sgsied-
niego urzedu miejskiego. Ingerencje z tego okresu
sa widoczne przede wszystkim na wiezy, poczatko-
wo z pewnoscig zakonczonej attyka ze szczycikami,
z ktdrej do dzi$ zachowaly sie juz tylko wysokie
edykuly Slepych arkad, kiedys zapewne artystycz-
nie wykoniczonych (sgraffito/malunki).
Budynek na Placu Mariackim w Spiskim Pod-
_ grodziu - tradycyjnie okreslany jako byly ratusz
o —stuzyl prawdopodobnie tez jako dom miesz-
o czanski. Centralny motyw architektonicz-
. ny stanowi portal z 1546 r. z herbem
miasta, ktéry wraz z moralizatorska
inskrypcja na nim umacnia funk-
cje obiektu jako ratusza. Jako
dowdd moze tez postu-
zy¢ fakt, ze wlasnie tam
odbyt si¢ w 1614 r. synod
w Spiskim Podgrodziu.
Dawny gltéwny budynek
zamkowy na skraju zachod-
niej strony rynku w Podolincu
e —— P —_— ma dluga historie, ktdra siega
Ryc. 40. Oryginalny ratusz renesansowy w Spiskim Podgrodziu z 1546 r.: a) widok poczatkow XV w. Stanowit
0gdlny, b) widok na portal wejsciowy, c) tympanon portalu z herbem miasta i inskrypcjg. ~ on element ufortyfikowanego

. oy

Ryec. 39. Ratusz w Spiskich Wlochach przebudowany
w stylu renesansowym w 1639 r.: a) widok 0gdlny, b) tablica
inskrypcyjna, c) fragment uskrzydlonej glowy aniofa.

115 B. Puskarova, I. Puskar, Kezmarok: Pamiatkovd rezervicia, s. 44. Podobnie N. Urbanova, Renesancné radnice, w: I. Rusina et
al., Renesancia, s. 246 (bez podania zrédta czy literatury).
4 Siipis pamiatok na Slovensku, t. 3, red. A. Giintherova, Bratislava 1969, s. 176; zob. tez N. Urbanova, Renesancné radnice, s. 247.
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terenu. Obiekt, umieszczony od wewnetrznej stro-
ny starszych muréw obronnych, kazat przebudowac
w 1593 1. —jeszcze przed podjeciem prac na zamku lu-
bowelskim — Sebastian Lubomirski. Swiadczy o tym
zachowana marmurowa tablica herbowa z inskryp-
cja na fasadzie'®. Zamek w Podolincu petnit wazna
role w ramach starostwa spiskiego i dlatego nie jest
wykluczone, Ze ten dzis wolno stojacy budynek, za-
chowany rowniez dzieki ciaglemu wykorzystywaniu
i wielu przebudowom, stuzyt jako domus o konkret-
nych funkcjach administracyjnych. Wydaje si¢ zatem,
ze w tym przypadku nie mozna méwic o ,tradycyj-
nym” ratuszu (praetorium, curia, capitolum)"e.

W odroznieniu od architektury swieckiej, ktora
przezywata prawdziwy rozkwit w okresie renesan-
su, budownictwo sakralne na Spiszu — podobnie
jak w wiekszosci regionow Krdlewskich Wegier —
charakteryzowala stagnacja. Na poczatku XVI w.
wszystkie wazniejsze miasta i miasteczka mialy juz
wybudowane swoje $wiatynie parafialne. W tym
czasie przeprowadzano jeszcze ostatnie przebudo-
wy poznogotyckie, ktore w pojedynczych przypad-
kach zostaty juz wzbogacone o pierwsze elementy
renesansowej morfologii i ornamentyki (bibliote-
ka Henckla). Do dzi§ w $wiatyniach spiskich tylko
sporadycznie napotka¢ mozna elementy renesan-
sowe, przewaznie w postaci drobnej dobudowy
(np. przedsionki i murowane empory) albo zmian
funkcjonalnych juz istniejacej architektury (portale,
okna, drewniane empory itp.). Jako przykiad podac
mozna analizowana juz w tym tekscie renesansowa
przebudowe poélnocnej empory kosciota parafial-
nego w Lewoczy z lat 20. XVII w. Drobne zmiany,
o charakterze raczej uzytkowym, byly wprawdzie
realizowane w znanych kosciotach spiskich takze
w XVI w. i pierwszej potowie XVII w., jak np. skar-
biec/tabernakulum (?) w formie okienka z oryginalng
krata w zakrystii kosciota parafialnego w Biatej Spi-
skiej z 1541 r. czy tez fragment gzymsu portalu z fi-
gurami delfindw i gmerkiem mieszczanskim w tyl-
nej czesci poludniowej nawy kosciota $w. Krzyza
w Kiezmarku. Nie wszystkie datowania znajdujace
sie na $cianach architektury musza jednak glownie
dotyczy¢ tych zmian'”. Ponadto od drugiej ¢wier-
ci XVI w. protestanci stopniowo przejmowali sre-
dniowieczne koscioty katolickie lub tez uzytkowali

Ryec. 41. Zamek w Podoliricu odgrywal waznq role w ramach
starostwa spiskiego. Do dzi$ swiadczy o tym obiekt znajdujgcy
si¢ na wewnetrznej stronie starszych muréw obronnych

i tablica inskrypcyjna na fasadzie, ktérq w 1593 r. zlecit tam
umiescic¢ Sebastian Lubomirski.

je wspdlnie z katolikami. W odréznieniu od nich
protestanci mieli mniejsze wymagania odnosnie do
odprawiania nabozenstw. Czesto wystarczyta im
tylko otwarta przestrzen (najlepiej z empora), ambo-
na, chrzcielnica i jeden oftarz. Nieraz tez korzystali

15 M. Simkovic, Hrady a opevnené sidla §lachty na Spisi, s. 466-467. W tekscie taciriskim spotykamy sie z terminami takimi
jak vetustate destructa czy ruina oraz [ten budynek kazat na wiasny koszt] restauravit et exornavit Lubomirski i jego

potomkowie.
116 N. Urbanova, Renesancné radnice, s. 247.

17 Np. datowanie 1596 na jednym z filarow ko$ciola parafialnego w Kiezmarku czy napis z 1652 r. o renowagji $wiatyni
na $rodkowym filarze kosciota $w. Ducha w Zehrze (Zehra) — ewidentnie dotycza blizej nieskonkretyzowanych
zmian. Jednak w przypadku sgraffito z 1618 r. w bibliotece kosciota katedralnego $w. Marcina w Spiskiej Kapitule albo
namalowanego datowania z 1638 r., umieszczonego na $redniowiecznym malowidle $ciennym na pétnocnej écianie
kosciota w Zehrze, czy tez w przypadku daty 1645 namalowanej nad portalem wejéciowym w przedsionku pod wieza
kosciota Narodzenia NMP w Spiskim Podgrodziu, nie umiemy podac¢ konkretnego powodu ich umieszczenia.
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ze starszego wyposazenia katolickiego'®. W mia-
stach spiskich sporadycznie mozna bylo spotkac
sie z obrazoburstwem, a jesli si¢ pojawito, to byto
zdecydowanie potepiane'”. Starsze $redniowieczne
elementy wyposazenia — stojace w sprzecznosci pod
wzgledem ikonograficznym z ich wyznaniem — pro-
testanci zazwyczaj zamykali lub przestawiali (np.
ottarze), a malowidta scienne zacierano wapnem.
Na wyglad zewnetrzny swiatyni na Spiszu od
konica XVI w. miat wplyw przede wszystkim rene-
sans spisko-szaryski. W ramach niego w poznore-
nesansowo-manierystycznym stylu byly nadbudo-
wywane attykami ze szczycikami oraz wykanczane
artystycznie (sgraffito) przede wszystkim liczne wie-
ze koscielne. Z jednej strony mogly one petni¢ funk-
cje dzwonnicy (dzwoniono, by oznajmia¢ regularne
lub wyjatkowe wydarzenia akty i Swieta religijne),
ale jako najwyzsze budowle w miescie mogty tez stu-
zy¢ jako straznice, z ktdrych alarmowano o niebez-
pieczenstwach (wrdg, pozar, burza itp.) dla miasta
i jego najblizszej okolicy. Do dzi$§ zachowaty si¢ one
i wspdttworza obraz miast, miasteczek i wsi — Kiez-
mark (koniec XVI w.), Spiski Hrhow (okoto 1600 r.),
Kapituta Spiska, Podhorany (ostatnie trzydziestole-
cie XVIw.), Jamnik (pierwsza ¢wier¢ XVII w.), Fryd-
man (okoto 1600 r.), Krempachy (koniec XVI w.),
Plawiec (obecnie przebudowana), Grancz-Petrowce

Ryc. 42. Nieodlgczny element kolorytu miast spiskich to kompleks ztozony
z renesansowej wiezy koscielnej i potqczonej z niq renesansowej dzwonnicy,
czasami tez plebanig. Kosciét Swietego Krzyza w Kiezmarku nalezy
do najbardziej reprezentatywnych.

18 W Lewoczy kosciot parafialny sw. Jakuba zostat na diugi czas podzielony: na potrzeby katolikow stuzyta wschodnia
czes¢ $wiatyni, a protestantéw — zachodnia. Zob. J. Zéry, Sakrdlna architektura, w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 226.

9 Najbardziej znany przyklad stanowi niszczenie wyposazenia wnetrza przez kaznodzieje kiezmarskiego Sebastiana
Ambrosiusa. Zob. M. Seb8k, Humanista a hatdron. A késmdrki Sebastian Ambrosius torténete (1554-1600), Budapest 2007.
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(Granc-Petrovce) i Harakowce (Harakovce). W sa-
siednim Szaryszu uzupelniaja te grupe wieze ko-
scielne w miejscowosciach: Cervenica pri Sabinove,
Svinia, Chminany i Osikov. Mozna jednak zakladac,
ze w podobny sposob zostalo przebudowanych na
Spiszu wigcej wiez, ale pdki co brak relewantnych
dowododw, by to jednoznacznie stwierdzic.

Na Spiszu zachowata si¢ tez liczna grupa wolno-
stojacych murowanych dzwonnic, ktdre znajduja sie
w bezposrednim poblizu kosciota i sa otoczone wraz
z nim wspolnym ogrodzeniem. Po czesci przejmowa-
ty one funkcje wiezy koscielnej (informujac o wyda-
rzeniach religijnych oraz wydarzeniach zwigzanych
z zyciem i $miercig parafian)', ale nie zawsze byty
budowane tam, gdzie brakowalo wiezy koscielnej
(Kiezmark, Poprad, Lewocza, itp.). Mozna je tez trak-
towac jako miejskie budowle wielofunkcyjne obstugi-
wane przez miejskiego lub lokalnego dzwonnika. To
przypuszczenie potwierdza fakt, ze ich fundamenty
pochodza z czaséw budowy lub przebudowy miej-
skich $wiatyn w okresie gotyku (na parterach dzwon-
nic zachowaly sie gotyckie ostrolukowe portale), co
jest sprzeczne z ich tradycyjnym traktowaniem jako
budowli czysto renesansowych (i czesto taczonych
z reformacja)'?’. Wysokie attykowe szczyciki dzwon-
nic mogly postuzy¢ tez podczas konfliktu zbrojnego
jako mur obronny. Wiekszo$¢ dzwonnic przebudowa-
nych w stylu renesansowym zachowata ten charakter.
Na przyktad dzwonnica w Kiezmarku (1586), a takze:
Biata Spiska (1598), Strazki (1629), Wierzbow (1644),
Lewocza (1656-1661), Poprad (1658), Podoliniec
(1659). Dzwonnica w Spiskiej Sobocie (1598) otrzyma-
ta podczas pozniejszej przebudowy barokowy szczyt.
W zabudowie miejskiej w sasiednim regionie Szarysza
zachowata si¢ tylko dzwonnica w Sabinowie (1657),
podobny obiekt w Bardiowie zostal zburzony. Rene-
sansowq nadbudowe z lunetowym gzymsem, sgraffi-
to i pierwotnie by¢ moze szczycikami, otrzymata tez
Wieza Urbana (Urbanova veza) w Koszycach (1628).
Fakt, ze w okresie renesansu protestanci brali udziat
w tych przebudowach stanowit logiczny skutek zmia-
ny dominujacego wyznania. Podobnie jak wieze ko-
Scielne na Spiszu, takze dzwonnice staly sie istotnymi
reprezentantami stylu renesansu spisko-szaryskiego.

Starsze $redniowieczne fortyfikacje miast i miaste-
czek spiskich ograniczaty przyszla zabudowe i wyty-
czyly tym samym okreslong liczbe zazwyczaj waskich
parcel, a w przypadku Spiskiej Nowej Wsi, Popradu
lub Soboty Spiskiej takze stosunkowo dhugich. Ich
wymiary i formy byly uzaleznione od uksztaltowania

terenu. Na tych parcelach jeszcze do korica XV w. ina
poczatku XVI w. powstawaly poznogotyckie domy
prostego typu sieniowego (z pietrem lub bez) albo
domy kupieckie przewaznie typu mdzhaus (z halg

120 Pod koniec XVI w. i w pierwszej potowie XVII w. stopniowo zwigkszata sie liczba i rozmiary dzwondw, ktérych
nie byla juz w stanie pomiesci¢ wieza kosciota. Przede wszystkim jednak z powodu zagrozenia rownowagi podczas
wielokrotnego rezonansu przyjeto sie umieszczaé dzwony w nizszej, potezniejszej i o wiele tatwiej dostepnej dzwonnicy.
W ten sposdb dzwonnica stata sie ,,tubg” wydarzen miejskich.

121 J.A. Hefty, Die Renaissance-Glockentiirme in der Zips, ,, Zipser Jahrbuch”, 1, 1939 [1938], s. 53-66.
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Ryec. 43. Renesansowe wieze koscielne stanowiq nieodtqczny
element spiskich rynkow: a) Lewocza (przebudowana w stylu
barokowym), b) Spiska Sobota (przebudowana w stylu
barokowym), c) Podoliniec, d) Wierzbow (po niedawnej
rekonstrukcji).

w przyziemu) z przejazdem (Lewocza), dziedzincem
i magazynowym poddaszem (Sobota Spiska). Na
poczatku XVI w., kiedy rynki miast spiskich zostaty
juz wybudowane z trwalszych materiatéw, odno-
towa¢ mozna budowanie doméw z kamienia takze

w ramach zabudowy ulicznej poza gtéwnym placem,
zwlaszcza na potozonych z tytlu réwnolegltych uli-
cach, gdzie przewaznie znajdowaly sie jeszcze domy
o konstrukcji drewnianej. Zmiany budowlane byty
rezultatem klesk zywiolowych (pozary, trzesienia
ziemi), nastepnie wymogdéw funkcjonalnych wiasci-
cieli (kupiec, rzemieslnik), nie mniej istotna byta tez
potrzeba reprezentacji na wyzszym poziomie arty-
stycznym i architektonicznym wsrdd bogatych me-
cenasOw (mieszczanin, patrycjusz, szlachcic), ktorzy
mieszkali w domach na rynku. Miasta spiskie oferuja
liczng i réznorodng reprezentatywna grupe renesan-
sowych typow budynkéw mieszkalnych, ktore po-
wstaty wskutek przebudowania gotyckich domow
lub stworzenia nowych obiektéw czesto potaczonych
parcel sredniowiecznych. Do najwczesniejszych prze-
jawow morfologii renesansowej na Spiszu nie naleza
tylko okna i portale biblioteki Henckla w Lewoczy,
ale tez wyjatkowe realizacje prywatne wlascicieli do-
mow, ktorym zalezato na wyposazeniu sal reprezen-
tacyjnych oraz na ksztalcie fasad. Jako przyklad moze
postuzy¢ portal w sali na pigtrze domu nr 40 na Ryn-
ku Mistrza Pawta z 1530 r., ktory zamowit prepozyt
spiski Jan Horvath. W tym samym domu, jak juz na to
ZWrocono uwage, za czasoOw nastepnego wiasciciela
Wiadystawa Polirera powstaly malunki w pomiesz-
czeniu na parterze, datowane na lata 1542-1543. Row-
niez z polowy XVI w. pochodzi przebudowa i deko-
racja malarska fasady domu Sebastiana Krupka (dom
nr 44) czy tez dekoracja fasady domu nr 20 (dawnego
domu Mistrza Pawtla). Prace budowlane byty pro-
wadzone rownolegle we wszystkich czesciach rynku
i w drugiej potowie XVI w. objely tez tylne skrzydta
budynkoéw oraz ulice rownolegte do gtéwnego placu,
o czym $wiadczg liczne datowania znajdujace si¢ bez-
posrednio na fasadach czy elementach architektonicz-
nych, przewaznie uzupehniajace gmerki mieszczan-
skie zleceniodawcdw tych renesansowych realizacji'>.
Waskie parcele w Lewoczy staly sie¢ podstawa do
powstania charakterystycznych doméw z arkadami
i kruzgankowym dziedzificem, z parapetami miedzy
przednia i tylng czedcig czteroskrzydlowej lub trdj-
skrzydiowej zabudowy. Kruzganki wspieraly filary
z kamiennymi konsolami, ktdre profilujg stylizowane
ornamenty i woluty roélinne (domy na Rynku Mistrza
Pawta nr: 28, 32, 40, 41, 43, 47, itp.). W srodowisku Le-
woczy, konkretnie na parapetach kruzgankow i we-
wnetrznych murach arkadowych dziedzincow moz-
na zidentyfikowa¢ motyw subtelnych $lepych arkad.

122 Prace przy dziedzincach i tylnych skrzydtach potwierdza wiele datowan umieszczonych bezposrednio na elementach
architektonicznych (portale) w ramach kartuszy z gmerkami mieszczaniskimi (zleceniodawcami). Na zachodniej stronie
rynku jest to np. dom nr 47 (portal do piwnicy z 1574 r., portale w przejezdzie datowane na 1575 r.; na parapecie
kruzganku na dziedzincu, a takze na bocznej péinocnej Scianie zewnetrznej trzykrotnie datowanie 1576), dom nr 43,
nazywany domem Greffa lub Maridssyowskim (napis na parapecie z datowaniem 1603, takie samo datowanie ma portal
w przejezdzie) czy tez dom nr 48 (z tylnym skrzydtem, ktére jest datowane od zewnatrz na 1619 r.), na pétnocnej stronie
np. dom nr 62 (z portalem wejsciowym z 1600 r.), a po stronie wschodniej — np. dom nr 32, nazywany domem Soldnera.
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Podobnie jak dzi$ niezachowane, ale poczatkowo na
pewno liczne, renesansowe attykowe zwienczenia
fasad najbardziej okazatych doméw w miastach spi-
skich albo $lepe arkady na innych typach budynkéow
(np. dzwonnice), takze edykuly doméw mieszczan-
skich, mogly stanowi¢ baze dla dekoracji artystycznej
(malunki, sgraffito). Wymienione elementy miejsco-
wego stylu w ramach prywatnej sfery mieszkalnej
nie zachowaty sie w wiekszej liczbie na terenie miast
spiskich i prawdopodobnie najbardziej zauwazalny
dowod jego istnienia stanowi dom nr 7 na Rynku Mi-
strza Pawla w Lewoczy, nazywany domem Thurzo-
now. Jego dekoracja sgraffitowa pochodzi wprawdzie
dopiero z 1904 r., jak podaje 6wczesna prasa, ale nie-
mal wiernie zastapita oryginalna, uszkodzong, deko-
racje renesansowa. Realizacje najbardziej wymagaja-
ce pod wzgledem architektonicznym i artystycznym
byly efektem mozliwosci finansowych najbogatszego
patrycjatu miejskiego, a takze osiedlonej w miastach
szlachty, ktora jednak w warunkach Krélestwa We-
gierskiego mogta kupowac nieruchomosci w miastach
dopiero po 1567 r. Do najbardziej okazatych realizacji
renesansowych w Lewoczy zaliczy¢ mozna, oprocz
juz wspomnianych, takze dom Lorenza Greffa, nazy-
wany tez Mariassyowskim (po 1603 i 1683), dom Sold-
nera (po 1620), dom Schvaba (okoto 1663) oraz dom
rodziny Spilenbergeréw (pierwsza potowa XVII w.).
W Lewoczy (ul. Nova), ale przede wszystkim
w Sobocie Spiskiej, zachowaly si¢ domy miejskie ba-
zujace na owczesnej lokalnej architekturze ludowej,
ktore maja wysokie i strome dachy siodlowe, wycho-
dzace od strony rynku poza lini¢ fasady. Przestron-
ne poddasza stuzyly zwlaszcza jako pomieszczenia
magazynowe domow kupieckich. W domach miesz-
czanskich w miastach spiskich ulubionym elementem
wnetrz byly polaczone okna, w $rodku z rozdzielaja-
c, reliefowo zdobiona potkolumna podpierajaca wo-
lutowe konsole pod naprozami otworéw okiennych.
Renesansowe kamienice w innych miastach
spiskich, nawet w Kiezmarku, nie maja tak $miato
obmyslonych wnetrz, a ich fasady tak wspaniatych
dekoracji. Wséréd najlepiej zachowanych domdéw
w Kiezmarku mozna wymieni¢ zwlaszcza te na Ryn-
ku Gléwnym, np. dom nr 50. Wyrdzniajq sie portale
domow nr 319, ktore zostaty wtornie umieszczone
od potudniowej strony muru otaczajacego teren wo-
kot kosciota parafialnego miedzy dzwonnica a daw-
na szkota humanistyczna. Oba portale, datowane na
okres okoto 1600 r., stanowia dzieto prezentujacej
wysoki poziom miejscowej pracowni kamieniar-
skiej. W Kiezmarku zachowato sig¢ stosunkowo wie-
le domoéw powstatych lub przebudowanych w stylu
renesansowym nie tylko na Rynku Glownym, ale tez
na ulicach: Hviezdoslavovej, Hradnej, Novej, Sta-
rym Rynku itp. Mozna wymieni¢ jeszcze dom nr 12
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| ( A i : |
Ryc. 44. Dom nr 43 (znany tez jako Dom Greffa albo

Maridssyowski) na placu Mistrza Pawta w Lewoczy: a) portal
wejsciowy, b) ozdobny detal, c) widok na podwdrze z gankami.
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na placu Mistrza Pawta w Lewoczy: a) portal wejsciowy,
b—c) renesansowe detale ozdobne, d) widok na drewniany ganek
z gzymsem lunetowym.

na Placu $w. Mikotaja w Starej Lubowli z arkado-
wymi podcieniami, ktory zostat nazywany domem
Giinthera, na cze$¢ dawnego wlasciciela, ktory kazat
go zbudowad w 1639 r. po pozarze miasta.

Przypuszcza sig, ze podczas wigkszosci prac bu-
dowlanych znalezli zatrudnienie miejscowi mistrzo-
wie — budowniczowie i kamieniarze, jednak takze
oni szybko nabywali wiedze podczas wedrowek
za pracg lub od przybylych tam obcych mistrzow.
Jednocze$nie réznice miedzy poszczegolnymi mia-
stami sq zwiazane z konkretng lokalna pracownig
i stosowanym przez nig aparatem formalnym, ktory
tylko stopniowo ulegat zmianom.

Rzezbiarstwo renesansowe na Spiszu

W ponizszej czesci zostang omowione rzezby wy-
konane z kamienia — pominieto tu celowo prace
w drewnie — ottarze, ambony, stalle, empory czy
drewniane epitafia i mortuaria, niezaleznie od tego,
jaki poziom artystyczny one prezentujg. Prace sny-
cerskie powstale na przelomie renesansu i baroku
sa bowiem przedmiotem opublikowanego takze
w tym tomie artykutu Katariny Chmelinovej.

Na Spiszu, podobnie jak na pozostalym obsza-
rze dzisiejszej Stowacji, w produkgji rzezbiarskiej
XVI w. i pierwszej potowy XVII w. znalazt zastoso-
wanie wylacznie jedyny, stosunkowo konserwatyw-
ny typ — rzezba sepulkralna — konkretnie jako cen-
tralny motyw kamiennych plyt wierzchnich tumb,
nagrobkow i epitafiow. Najczesciej wystepuja na
Spiszu proste plyty herbowe z inskrypcjami, wkom-
ponowane w posadzke lub nagrobki przyscienne,
osadzone pionowo przy Scianach wewnetrznych
Swiatyni. Wérod zamawiajacych, czy tez posrod
zmartych, ktérym sepulkralia byly dedykowane,
znalez¢ mozna miejscowych panow, przedstawicieli
duchowienstwa i mieszczan.

Prace rzezbiarskie w XVI i pierwszej polowie
XVII w. charakteryzuje widoczny tradycjonalizm
i liczne anachronizmy, przede wszystkim pod
wzgledem formy nagrobkow figuralnych, ktore
nawiazywaly jeszcze do wczesniejszych, pdzno-
gotyckich, a nastepnie w pierwszych trzech deka-
dach XVII w. do pierwszych nagrobkéw renesan-
sowych. Pod koniec panowania Macieja Korwina
(11490) i podczas rzadow Jagiellonéw na Wegrzech
(1490-1526) mozna rowniez na Spiszu wskazac kil-
ka wyjatkowych dziet rzezbiarskich, ewidentnie
sprowadzonych na te tereny'®. Pierwsze produkty

123 Nad renesansowym wyrazem artystycznym pracowali przede wszystkim mistrzowie wtoscy, dziatajacy na dworze
krélewskim w Budzie oraz w osrodkach koscielnych — arcybiskupstwie w Ostrzyhomiu, a takze biskupstwach w Alba
Iulia, Egerze i Zagrzebiu. Swoje siedziby miata tam liczna grupa dworzan i dostojnikéw koscielnych, ktérzy byli sktonni
zaplaci¢ za prezentujace wysoki poziom dzieta stworzone w ,nowym stylu”. Zob. Z. Ludvikova, Sochdrstvo, w: 1. Rusina

et al., Renesancia, s. 272 (z odestaniem do literatury).
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rzezbiarstwa renesansowego mozna zaobserwowac
na Spiszu juz pod koniec XV i na poczatku XVI w.,
czyli w okresie, kiedy na Spiszu powstawaty réwno-
czesnie wazne poznogotyckie realizacje snycerskie
retabuléw oftarzowych, jak np. w pracowni Mistrza
Pawla z Lewoczy. Jednymi z najbardziej reprezen-
tatywnych rzezb sg sepulkralia braci Zapolyow,
Emeryka (11487) i Stefana (11499) w katedrze sw.
Marcina w Kapitule Spiskiej, z ktorych zachowa-
ty sie ptyty wierzchnie tumb z wysokimi reliefami
figuralnymi przedstawiajacymi zmartych w zbroi
rycerskiej. W obu przypadkach nie sa to lokalne
dziefa. Na wyrazny brak miejscowej, ale jednocze-
snie prezentujacej wysoki poziom pracowni pod ko-
niec XV w. — a obie tumby bez watpienia pochodza
z tego okresu — wskazuje tez pochodzenie sepulkra-
liéw znajdujacych sie w bliskim otoczeniu: kamienia
nagrobnego Tomasza Toryskiego (11493) w kosciele
sw. Marcina w Lipanach oraz wieka z tumby Wtady-
stawa Sirokaya (11487) w kosciele $w. Mikotaja w Si-
roké. Dzialalnos¢ Tomasza Toryskiego w otoczeniu
wladcy na dworze krolewskim oraz Wiadystawa
Sirokaya w waznych oérodkach koscielnych na We-
grzech wskazuja na miejsce pochodzenia i pracow-
nie, ktdra je stworzylta'*. Krag artystyczny, z ktore-
go mogty pochodzi¢ nagrobki braci Zapolyéw nie
zostal do dzi$ wiarygodnie okreslony. Najblizsze
paralele znalez¢ mozna w sepulkraliach ksiecia
siedmiogrodzkiego Stefana Batorego (11493), w Ny-
irbator oraz Zupana zemplinskiego Stefana z Perina
(11484/1487), w Trebiszowie (Trebisov)'®. Tumba
Stefana VI Maridssyego (11516), bliskiego wasala
(familidr) Zapolydw, umieszczona w rodowym ko-
$ciele $w. Michata Archaniota w Markuszowcach,
jasno bazuje na tumbach jego patronéw, podobnie
jak nagrobek kolejnego czlowieka z kregu Zapo-
lyow — Krzysztofa Warkoca (11520) w kosciele sw.
Krzyza w Kiezmarku. W obu przypadkach nie sg to
lokalne dzieta. Najblizsze analogie tumby Stefana
z Markuszowcow wykazuja jednak wieka figural-
ne bana dalmacko-chorwacko-slawonskiego Marka
Horvatha Myslenovitha (Mislenovic) (11508) oraz
wojewody Pawta Kinizsiego (Kinizi, t1494), obie
znajduja si¢ w Nagyvazsony'*.

W drugiej potowie XVI w. mozna zauwazy¢ pro-
dukcje lokalnych pracowni rzezby kamiennej na
Spiszu oraz w Szaryszu, ktore zaczely wytwarza¢

e

Ryec. 46. Nagrobek kupca Jana II Thurzona w kaplicy
chrzcielnej kosciota sw. Jakuba w Lewoczy.

124 M. Covan, Stredoveké a ranonovoveké epigrafické pamiatky latinského kultiirneho okruhu na Sarisi, rozprawa doktorska, Katedra
archivnictva a PVH FiF UK v Bratislave, Bratislava 2011, s. 4446, 67-68, 71-72.

1% Na temat paraleli zob. Z. Janosikova, Sepulkrilne pamiatky Kostola svitého Michala Archanjela v Markusovciach; na temat
nagrobkdw braci Zapolydw zob. I. Hlobil, Rytifské nihrobniky rané renesance na Slovensku a Moravé, ,,Ars”, 35, 2002,

nr 1-3, s. 111-125.

126 Szczegotowa analize nagrobkéw Stefana VI Maridssyego podaje: Z. Janosikova, Sepulkrilne pamiatky Kostola svitého

Michala Archanjela v Markusovciach.
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Ryc. 47. Nagrobek zupana spiskiego Jana V Thurzona
w kaplicy chrzcielnej kosciota sw. Jakuba w Lewoczy.

dzieta na zamdéwienia lokalne, wywodzace sie z kre-
gow mieszkancow miast spiskich i nizszej szlach-
ty. Odpowiadal temu réwniez przecietny, raczej
prowincjonalny, poziom artystyczny sepulkraliow.
Pewien rozwdj w artyzmie dziel rzezbiarskich od
drugiej potowy XVI w. mozna zauwazy¢ tylko od
strony formalnej. Zanikly juz wczesniejsze elemen-
ty charakterystyczne dla okresu korwinowskiego
i jagiellonskiego.

Ryc. 48. Nagrobek Aleksego I Thurzona, sedziego krajowego
i namiestnika krélewskiego.

W tym czasie zaczal sie pojawia¢ nowy typ re-
prezentacyjnego zabytku sepulkralnego - epita-
fium, ktére upamietniato i stawilo zmartego. Na
epitafia, zwlaszcza w postaci kamiennych pityt
$ciennych, mozna natkna¢ si¢ w kosciotach patro-
nackich nizszej szlachty spiskiej oraz w miejskich
kosciotach parafialnych, gdzie zamawiali je przede
wszystkim bogaci mieszczanie. Reprezentatywne
i jednoczesnie najstarsze zachowane epitafium ka-
mienne na Spiszu — z popularnym motywem figur
kleczacych pod krzyzem — zamowita rodzina Alek-
segol Thurzona (+1543) w pracowni wybitnego
rzezbiarza Loya Heringa w Eichstétt'”. Z waznych

127 Z. Ludikovd, Sochdrstvo w: Renesancia, red. I. Rusina et al., s. 280; taz, Ndhrobnd pamiatka krajinského sudcu, neskor krilovského
miestodrzitela Alexia I. Thurza (1490-1491-1543), w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 785-786.
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dziet stworzonych okoto potowy XVI w. warto wy-
mieni¢ nagrobki $cienne czlonkow rodziny Thu-
rzonow w kosciele parafialnym w Lewoczy: Jana II
(11508) i jego syna Jana V (11556), ktorych chowano
tam od polowy XVI w. Niemal identyczne dziela
z centralnymi postaciami rycerzy w zbroi zamdwit
dla siebie i swojego ojca Jan V.

Typ nagrobkéw rycerskich przetrwat do kon-
ca XVI w. Z tego okresu zachowato sig¢ kilka raczej
,prowincjonalnych” dziel dla miejscowych pa-
néw: figuralny nagrobek Jerzego Schwabovskiego
(11597) w kosciele Oczyszczenia NMP w Stowac-
kiej Wsi, figuralny nagrobek braci Marcina i Eliasza
z Hrhowa w kosciele $w. Filipa i Jakuba w Toporcu
(z okoto 1600 r.) oraz prezentujaca wysoki poziom
i wyjatkowa tumba Zuzany Déczy (11596), umiesz-
czona w polnocnej Scianie prezbiterium kosciota
parafialnego w Kiezmarku. To dzielo stworzone
Z czerwonego marmuru i zamdwione przez meza
Zuzany, pana Kiezmarku Sebastiana Thokolyego,
az do dzi$ pozostalo na swoim miejscu. Wieko tum-
by nie spoczywa na podstawie (jak w innych przy-
padkach), ale jest nachylone w strone widza. Dzigki
swojej formie oraz wrecz kaligraficznemu zdobie-
niu jest to pierwszorzedne dzieto, ktdrego autor-
stwa z pewnoscig nie mozna przypisac¢ ktéoremus
z lokalnych tworcow.

Ryc. 49. Zachowana w stanie nienaruszonym tumba Zuzanny  Ryc. 50. Tablica z tumby z figurq zmartego Jerzego ze Szwabowcdw
Déci, matzonki Sebastiana Tokoliego w koSciele Swietego (Szwaby/Schwabowsky) w kosciele Oczyszczenia Najswigtszej
Krzyza w Kiezmarku z figurq Caritas. Marii Panny (Matki Boskiej Gromnicznej) w Stowackiej Wsi.
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Ryc. 51. Wspélny nagrobek braci Marcina i Eliasza, pandw
z Hrhowa i Toporca w kosciele swigtych Filipa i Jakuba
w Toporcu.

Ryc. 52. Detal tablicy figuralnej (z tumby) Krzysztofa I
Thurzona, zupana spiskiego i szaryskiego oraz komornika
krélewskiego w kaplicy chrzcielnej kodciota $w. Jakuba w Lewoczy.

Z pierwszej potowy XVII w. znane sa dwa inne
wyjatkowe sepulkralia umieszczone w kosciele
sw. Jakuba w Lewoczy. Sa to tumby Krzysztofa II
Thurzona (11614) i Stanistawa II Thurzona (11625)
z tradycyjnie przedstawionymi postaciami rycerski-
mi, stojacymi na figurach Iwéw. Autorami obu dziet
byl rzezbiarz Johann Weinhart, ktdry na pewien
czas osiadt w Spiskich Wtochach, waznej miejsco-
wosci na Spiszu o stuletniej tradycji kamieniarskiej.
Gléwnga inspiracje odnalazl on w najwazniejszych
dziefach rzezbiarskich z regionu — nagrobkach braci
Zapolyow w Spiskiej Kapitule'®. Z poczatku XVII w.
pochodzi tez figuralny nagrobek arcybiskupa Kaloc-
sy i prepozyta spiskiego Marcina Pethego de Hetes
(11605) w katedrze sw. Marcina w Spiskiej Kapitule,
ktdry jest artystyczng wariacja nagrobku Mikotaja
Oldha w kosciele sw. Mikotaja w Trnawie'”.

Podczas wymieniania najlepszych prac rzezbiar-
skich nie mozna zapomniec¢ o grupie monumental-
nych epitafiow kamiennych, ktore powstaty w Pol-
sce na przetomie XVI/XVII w. dla najbogatszych
mieszkancow Lewoczy, np. Aleksego II Thurzona
(11594), Jerzego Engelharta (11598) czy Krzysztofa

128 Z. Ludikovd, Sochdrstvo, s. 283. Na temat obu dziet zob. wiecej: taz, Korekcie k jednému fragmentu a celku w: Epigraphica et
Sepulcralia, red. ]. Rohacek, t. 2, Praha 2009, 107-126. Na temat rzezbiarza Jana Weinharta zob. N. Urbanova, Urbanizmus
a architektiira miest v obdobi renesancie, w: 1. Rusina et al., Renesancia, s. 257 wraz z bibliografiag w przyp. nr 23.

129 7. Ludikova, Sochidrstvo, s. 277.
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Langa (11618)". Do polskiej produkcji mozna
réwniez zaliczy¢ pie¢ epitafiow z poinocnego Spi-
sza (Stara Lubowla, Druzbaki Nizne, Podoliniec,
lapidarium Zamku Lubowelskiego — poczatkowo
umieszczone na zewnatrz dzis nieistniejagcego domu
dla ubogich w Starej Lubowli), ktore stanowig typo-
logiczne wariacje motywu postaci kleczacych pod
krucyfiksem. Czes¢ tekstowa na dwoch epitafiach:
Anny Kizikowej (11622) oraz Marcina i Samuela,
dzieci Jana Humienskiego (11589), umieszczonych
w lapidarium Zamku Lubowelskiego, zostala spo-
rzadzona w jezyku polskim. Autorem drugiego
z epitafiow jest rzezbiarz Jan (Iahnnes Schuttoris).
Oproécz wspomnianych autoréw Johanna Wein-
hardta i rzezbiarza Jana, ktdrzy tez byli cudzoziem-
cami, wiekszo$¢ z prezentowanych dziet pochodzi
przewaznie z zagranicy. Najliczniejsza grupa se-
pulkraliow $redniej i nizszej szlachty spiskiej oraz
nagrobkow mieszczanskich, ktéra pod wzgledem
formalnym nie wykracza poza biezaca produkcje
miejscowych pracowni, pozostaje jednak anonimo-
wa. Skala artystyczna dziet kooperacji miedzy pra-
cowniami jest ograniczona, a poszczegdlne elemen-
ty byly ciagle wykorzystywane bez jakich$ bardziej
zdecydowanych innowacji. Tworcami sepulkra-
liow dla sredniozamoznych odbiorcéw byli przede
wszystkim kamieniarze zatrudnieni w pracowniach,
a nie wyspecjalizowani rzezbiarze. Ci kamieniarze,
ktdérzy tworzyli w osrodkach o wieloletniej tradycji,
produkowali proste nagrobki herbowe z inskrypcja-
mi, ale ich Zrédlo utrzymania i wiekszo$¢ zamowien
stanowity przede wszystkim niezliczone elementy
architektoniczne, takie jak okna, portale, kolumny,
konsole, itp. Bardziej precyzyjne czesci nagrobkow,
np. reliefy figuralne, tworzyli wyspecjalizowani

Ryec. 53. Nagrobek Jerzego Engelharta, lewockiego radnego,
w kosciele sw. Jakuba w Lewoczy.

130 Tamze, s. 280.
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Ryc. 54. Epitafium nascienne Martina Pethego de Hetes,
arcybiskupa Kalocsy, biskupa Raby prepozyta spiskiego

i namiestnika krélewskiego, w kosciele sw. Marcina w Spiskiej
Kapitule.
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kamieniarze, podobnie jak odrebng czes¢ napisowa
czy architektoniczng. W takim przypadku mozna
mowi¢ o pracach zespotowych kamieniarzy-spe-
cjalistow. W $rodowisku miejskim mistrzowie ka-
mieniarscy czesto zrzeszali si¢ w cechy wspolnie
z murarzami. Przyklady na to istnialy rowniez na
Spiszu: Kiezmark (1521), Lewocza (1576) i Spiskie
Wtochy (1626)"'. Na podstawie zachowanego mate-
riatu archiwalnego mozna z pewnoscia stwierdzi¢,
ze produkcja kamieniarska w tych miastach funkcjo-
nowata juz od Sredniowiecza. Pracownia kamieniar-
ska Marcina Urbanowitza (Urbanovi¢) w Lewoczy
stanowi typowy przyklad lokalnej produkcji za-
bytkow sepulkralnych (wtasne epitafium Marcina
Urbanowitza i jego rodziny z 1621 r. w kosciele sw.
Jakuba) oraz kamiennych elementéw architektury.
Na tych przewaznie pdznorenesansowych dzietach
pojawia sie dekoracja manierystyczna, zaczynajaca
pojawiac sie wowczas przede wszystkim w grafice
niderlandzkiej. Z dziatalnoscig tej pracowni moz-
na $miato polaczy¢ wiele stworzonych na dobrym
poziomie kamieniarskim portali kamienic na rynku
w Lewoczy (nr 32, 43, 47, 48, 62 itd.), ktdre zostaly,
podobnie jak liczne sepulkralia na Spiszu, wykute
z rézowawego marmuru lubowelskiego.

Oprocz sepulkraliow i strukturalnych elemen-
tow architektonicznych odnotowac¢ warto rowniez
na Spiszu grupe chrzcielnic z piaskowca i marmuru
w miejscowosciach: Wyborna (1585), Strazki (1593),
Luczywna, Poprad (1646) i Stara Wie$ Spiska. Do tej
produkcji mozna zaliczy¢ takze zachowana kropiel-
nice w kosciele parafialnym w Spiskim Hrhowie.

Ryec. 56. Epitafium Anny Kizikowej w lapidarium zamku lubowelskiego: a) fragment adorujqcej figury St

T NGN T
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Ryec. 55. Epitafium kamieniarza Marcina Urbanowicza

i jego rodziny w kosciele sw. Jakuba w Lewoczy, pierwotnie
umieszczone na zewnqgtrz: a) autoportret (?) Urbanowicza,
fragment uszkodzonej inskrypcji w dolnej czesci epitafium,
c) epitafium w catosci.

s

efana Kizika, meza

Anny, b) epitafium — widok catosci, c) fragment modlgcej sie figury Anny Kizikowej.

131 Tamze, s. 282.
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KaTtarina CHMELINOVA

Kilka uwag o sztuce baroku na Spiszu
w XVII i XVIII wieku*

komplikowany wiek XVII, obfitujacy w konflik-

ty wojenne, pozornie nie sprzyjat sztuce'. W tym
okresie doszto wprawdzie do spowolnienia rozwo-
ju stylow, ale liczne zabytki i wzmianki zrodtowe
o nieistniejacych juz artefaktach dowodza, ze taka
opinia nie jest w petni uzasadniona. Rozw¢j kultury
na ziemiach dzisiejszej Stowacji w poczatkach epoki
nowozytnej nie byl zwiazany z jednym osrodkiem.
Biorac pod uwage popularne wowczas snycerstwo,
ktére rozwijato sie preznie nie tylko w krolew-
skich wolnych miastach, ale i w wielu mniejszych
os$rodkach. Do najaktywniejszych regionéw nalezat
Spisz, ktory w sztuce rzezbiarskiej nawiazywat do
bogatej tradycji snycerstwa sredniowiecznego.

Jednym z gléwnych centréw rzezbiarstwa na
Spiszu byla wowczas niewielka Spiska Sobota
(obecnie czes¢ Popradu). Stato sie tak dzigki istnie-
niu pracowni nalezacej do Pawta Grossa starszego,
rodem ze Slaska, i jego syna?. Styl wykonywanych
prac jasno wskazywal na pracowni¢ wczesnobaro-
kowa, ktdra ze wzgledu na miejscowe warunki wy-
jatkowo przetrwata od polowy XVII w. do trzeciej
dekady nastepnego stulecia.

Nie wiadomo jeszcze, gdzie ksztalcit sig jej za-
fozyciel Pawet Gross, ale prawdopodobnie byt on
zwiazany z rzezbiarska rodzing Grossow z Wro-
ctawia. Chociaz jego dziatalno$¢ na Spiszu zapew-
ne miata miejsce juz wczesniej, pisemne wzmianki
wskazuja na 1654 r. Wkrotce potem ozenit sie z Ma-

ria Horaitz, pdzniej wycho-
wal i pochowat kilkoro dzie-
ci, a w miedcie pracowat az
do swojej smierci przed 17
grudnia 1688. Taka data-
cje orientacyjne wywodzi
si¢ z epitafium na nagrob-
ku wykonanym przez jego

wyposazenie kosciota pw. Zestania Ducha Swigtego
z Zehry, nalezace do grupy ikonograficznie i typolo-
gicznie bliskiego wyposazenia kosciolow katolickich
z okolic Spiskiej Kapituly i z majatkéw szlacheckiego
rodu Csakych. Niematq role w jego powstaniu ode-
grat Owczesny pleban i kanonik spiski Andrzej On-
drejkovi¢, bowiem w czasie jego postugi we wspo-
mnianej parafii rozpoczela sie trwajaca ponad dwa
stulecia seria remontdw wnetrza swiatyni. Nowy
oftarz gldwny zostat — wedtug napisu na predelli
— poswiecony w 1656 r., a powstat nie tylko dzieki
dziataniom proboszcza, ale i wsparciu finansowemu
Stefana Csakyego. Czarno-biate retabulum jest ewi-
dentnie wspolng pracg wielu rak, a nie tylko Pawta
Grossa starszego, czego dowodza zaréwno roznice
w wykonaniu figur, jak i sygnatura nieznanego z in-
nych prac Johanna Grossa, ktorego faczyly z Pawlem
zwiazki artystyczne, a zapewne tez rodzinne. Oltarz
wraz z ambong jest jednym z typowych przykia-
dow juz czysto wczesnobarokowego wyposazenia
koscielnego w poétnocnowschodnim regionie bytego
Krolestwa Wegier. Typ ottarza i ambony z Zehry,
takze dzieki proporcjom odpowiednim dla wielu
mniejszych kosciotléw w miastach i wsiach, stat sie
w calym regionie chetnie wykorzystywanym, czesto
tez modyfikowanym wzorem. Mniej wiecej w tym
samym czasie pracownia ta wykonata wyposazenie
dla kosciota w Podolincu, z ktorego zachowaty sie
juz tylko elementy dekoracyjne.

syna. Wérdd wezesnych prac
stworzonych przez Paw-
fa Grossa godne uwagi jest

wspélczesny.

* Tekst powstal w 2009 r., a jego tres$¢ oraz uzupelniona czes¢ dotyczaca XVII w. zostata zatwierdzona w 2011 r. .

! Tekst nawigzujacy do XVII w. jest skrécong i zrewidowana wersjg publikacji: K. Chmelinova, Ars inter Arma. Umenie
a kultiira raného novoveku na vijchodnom Slovensku, [Kat. wystawy], 3.10.2008-12.04.2009, Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava,
Bratislava 2008; taz, Spisskd boltcovd rezba 17. storocia a podmienky jej vyjvoja, w: Terra Scepusiensis. Stdv badania o dejindch
Spisa, red. R. Gladkiewicz, M. Homza, Levoca—Wroctaw, 2003, s. 221-232.

2 K. Chmelinova, Sochdrska rodina Grossovcov zo Spisskej Soboty, [Kat. wystawy], 27.06.-13.10.2002, Slovenské ndrodné miizeum,
Bratislava — Spisské miizeum Levoca, Levoca 2002; taz, A Szepesszombati Gross szobrdszcsaldd, ,,M{ivészettorténeti Ertesits”, 51,
2002, 1-2, s. 29-50; taz, Niekol'ko novijch poznatkov k tvorbe Pavla Grossa starsieho a jeho dielne, ,, Acta Musaei Scepusiensis”,

2006, s. 215-233.
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Rozkwit pracowni Pawta Grossa przypada na
lata 60. XVII w., kiedy to powstata jego najstynniej-
sza praca — organy i lektorium w kosciele pw. $w.
Jerzego w Spiskiej Sobocie. Powstanie i losy tych
organdw, opisane w Zrddtach z epoki, sa stosunko-
wo znane’. Wykonal je w 1663 r. Tomasz Dobko-
witz, artysta z Nowego Sacza, ktéry ukonczywszy
te prace osiedlit si¢ w Kiezmarku. Dekoracje orna-
mentalne i figuralne wykonat Pawet Gross starszy

G T
E&_i.‘r'ﬂ#‘*‘ @ o

okreslany jako beriihmter Kiinstler (stynny artysta),
a polichromia szafy jest dzielem Szymona Relo-
vskiego z Podolinca. Organy poddano pieciu prze-
robkom, z ktérych najwazniejsza polegata na prze-
niesieniu ich z prezbiterium na empore zachodnia,
powiekszeniu w 1686 r. i ich kolejnemu rozbudowa-
Ryc. 58. Koscidt pw. Swigtego Ducha w Zehrze: a) widok niu w 1815 r. Trzonem dzisiejszej siedmioczescio-
ogélny,' b) Pawet Qrgss starszy i pracownia: ottarz gltéwny wej konstrukgji jest pierwotna wczesnobarokowa
Zestania Ducha Swigtego, 1656, c¢) Pawet Gross starszy piecioczeéciowa szafa z trzema wiezami, typowa

i pracownia: Chrystus z ambony kosciota, potowa XVII w., . . . .6 .
d) rzezbiarz nieznany: sw. Jerzy z ottarza bocznego sw. dla tego stylu i epoki w cafej Europie Srodkowe.

Mikotaja, 1677, e) plyta nagrobna zleceniodawcy, kanonika Po bokach na konsolach znajduja si¢ rzezby staro-
spiskiego Andrzeja Ondrejkovica, Spiska Kapitula. testamentowego kréla Dawida (po lewej stronie)

% O. Gergelyi, K. Wurm, Historické organy na Slovensku. Historische Orgeln in der Slovakei, Bratislava 1982, s. 57.
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i arcykaplana Aarona grajacego na rogu (po prawej
stronie). Na szczycie centralnej potokragltej wiezy
umieszczono pozniej rzezbe sw. Jerzego ze smo-
kiem, niemieszczaca si¢ w pierwotnie protestanc-
kiej ikonografii calej swiatyni.

W trzeciej ¢wierci XVII w. powstaly kolejne pro-
jekty zwiazane z Grossem i jego pracownia, jak na
przyktad ambona z Olcnawy (1659), szafa organowa
i ptaskorzezba Ostatnia Wieczerza z Wielkiej (lata
60. XVII w.)*. Do nich nalezy tez czes¢ stynnych epi-
tafiow w Lewoczy, jak epi-

pracownie (epitafia M. Haina, M. Milleter i F. Ger-
schner). Niedawne badania dowodza, ze wykona-
ne zostaly przez ten sam zespdt, ktory pracowat
nad wspomnianym epitafium w latach 70. XVII w.,
a takZe nad innymi elementami wyposazenia, m.in.
znany komplet tawek z katedry w Spiskiej Kapitule,
ktdrych fragmenty znajduja si¢ w zbiorach Muzeum
Wschodniostowackiego w Koszycach. Wysokiej ja-
kosci relief Zwiastowanie jest zapewne pracq maj-
stra, ale na przyklad mniejsze Zmartwychwstanie to
rzezba mniej utalentowane-

tafium znanego lewockiego
kupca Mikotaja Haina i jego
rodziny (po 1659) czy mat-
zonki ewangelickiego pro-
boszcza w Lewoczy Hioba
Zablera - Matgorzaty Miller
(1664). Stanowia one dwie
podstawowe wersje tego
typu zabytku sepulkralne-
go z tamtego okresu. Epita-
fium Haina jest przykltadem
rozwiazania atektonicznego
z owalnym centrum przed-
stawiajacym w formie re-
liefu scene wskrzeszenia
Lazarza, natomiast epita-
fium Matgorzaty Miller
to tradycyjne rozwigzanie

go wspotpracownika. Pew-
ne wspolne cechy z rzezba
Grossa wykazujq tez frag-
menty tamtejszej ambony
laczacej cechy starszego
modelu lewockiej ambo-
ny Krzysztofa Kollmitza
z elementami nowego, ba-
rokowego stylu. Tworczos¢
Pawta Grossa starszego do-
brze dokumentuje tez cykl
Biczowanie Chrystusa, czes¢
nieznanej calosci, obecnie
wtornie osadzona w szafie
gotyckiego oftarza bocz-
nego $w. Stanistawa w Ga-
nowcach. Jej pochodzenie
ustalono dopiero niedawno

edikulowe z rzadka sceng
$mierci Sary, zony Abraha-
ma w centrum i typowym
przedstawieniem rodziny na predelli. Jedynie we
fragmentach zachowato si¢ nieznane, ale zapewne
bardzo okazate epitafium w postaci dwdch polichro-
mowanych alegorycznych rzezb cnét chrzescijan-
skich — Sity i Wiary w zakrystii ko$ciota pw. Swie-
tego Krzyza w Kiezmarku. Z tymi pracami wiaze
sie jeden z najwiekszych na Stowacji wczesnobaro-
kowych epitafiow, znajdujacy sie do dzi$ w prezbi-
terium kosciota ewangelickiego w Szczytniku. Wy-
konano je dla jasnie pana Jakuba Pyernika (11670),
mieszkanca Szczytnika i jego matzonki Doroty Col-
tus (t1669) w 1677 r. dzieki ich adoptowanemu sy-
nowi Danielowi Bazikowi. Zaréwno centralny relief
Ukrzyzowanie Chrystusa, jak i inne czesci epitafium
odsytaja, jesli chodzi o autorstwo, do prac z Lewo-
czy z lat 60. i 70. XVII w. z koSciota pw. sw. Jakuba
wykonanych przez Pawla Grossa starszego i jego

4 Zob. wyzej przyp. 2 w niniejszym artykule.

Ryec. 59. Pawet Gross starszy: epitafium Mikotaja
Haina, po 1659, koscidt pw. sw. Jakuba w Lewoczy.

na podstawie podobienstw
z drewnianymi rzezbami
z Zehry, kiezmarskimi ale-
goriami i jego znanymi ptaskorzezbami.

Tworczos¢ figuralng Pawla Grossa starszego —
w odréznieniu od dekoracyjnych czesci jego prac
- mozna oceniac jako konserwatywna, cho¢ dzieki
poziomowi wykonania $miato da sig ja zaliczy¢ do
najlepszych dziet na terenach dzisiejszej Stowagji
z drugiej potowy XVII w. Figury Grossa cechuja
znakomite oddanie anatomii, zréZnicowanie rysow
twarzy i wyczucie szczegotu. Charakterystyczna jest
tez celowa zmiana propordji figur oraz wynikajaca
z niej pewna ,, przysadzisto$¢”, a rownoczesnie mo-
numentalno$¢, widoczna zwtaszcza w pordwnaniu
z pracami z pierwszej polowy XVII w. naznaczony-
mi manieryzmem. Gross inspirowat si¢ starszymi
pierwowzorami graficznymi, ktore tatwo zidentyfi-
kowac przede wszystkim w kompozycjach reliefo-
wych®. W przeciwienstwie do wczesniejszych prac

5 J. Medvecky, Medzi renesanciou a barokom. K charakteru domdcej maliarskej tvorby 1. polovice 17. storocia, ,,Ars”, 31, 1998, nr 1-3,
s. 117-145; zob. réwniez tenze, Novovek 1526-1780, w: Umenie na Slovensku. Strucné dejiny obrazov, Bratislava 2007, s. 74-125.
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dostrzec mozna w jego tworczosci przewage wcze-
snego baroku i to nie tylko za sprawa powigkszania
rozmiaru figur, ale i wykorzystywania dominujace-
go ornamentu chrzastkowo-matzowinowego, taczo-
nego z rzezbiona gtéwka aniota. Typowa dla tego

by sie dalej uczy¢ albo usamodzielniali sie. W wielu
przypadkach tacy wspotpracownicy bywali anoni-
mowi, zatem pojecie , pracownia” czgsto uzywane
takze w odniesieniu do Pawta Grossa starszego na-
biera scislejszego znaczenia, cho¢ analizy prac wy-

okresu byta réwniez zmia-
na gamy koloréw w poli-
chromii jego prac, czesto
wykorzystujacej kontrast
ciemnego tla i ztocen, obok
ktorego pojawiat sie czesty
szczegdlnie u protestan-
tow wczesniejszy sposob
pokrywania wiekszych
powierzchni szlifowana
kreda z posrebrzanymi
i lazurowanymi detalami.

W srodowisku oddalo-
nym od opiniotworczych
centrow, w jakim Piotr
Gross starszy dziatal, na
szczycie hierarchii zawo-
dowej i spotecznej byt nie
wolny artysta nadworny
czy akademicki, ale arty-
sta mieszczanski®. Aktual-
ne badania potwierdzaja,
ze tradycyjne objasnianie
dwczesnej praktyki w pra-
cowniach artystycznych
wylacznie przez pryzmat
regut funkcjonowania ce-
chow rzemieslniczych jest
mylace. Pewne powiaza-
nia naturalnie istnialy, ale
bedace w okresie schytko-
wym cechy zrzeszajace artystow wystepowaly na
terenie dzisiejszej Stowacji dos¢ rzadko, a niektore
ich uprawnienia przejmowaly, jak si¢ wydaje, magi-
straty. Rozne typy wyposazenia kosciotéw powsta-
waly przewaznie dzigki wspotpracy kilku twércow
roznych profesji — rzezbiarzy, snycerzy, stolarzy,
a takze malarzy — realizujacych wyobrazenia zlece-
niodawcy. Bywato, ze gotowy projekt zlecano bez-
posrednio mistrzowi, ale zdarzato sie, ze autorem
projektu byl mistrz i to on dobierat sobie wspdotwy-
konawcow. Skltad osobowy pracowni, takiej jak ta
nalezaca do Grossa, byt zmienny. Zalezat bowiem od
aktualnych potrzeb i liczby uczniéw doskonalacych
swoj warsztat, ktorzy po jakims czasie wedrowali,

z Dubrawy, 1676.

Ryc. 60. Rzezbiarz nieznany: ottarz boczny proroka Daniela

raznie potwierdzaja
udzial wielu tworcow.
Zgodnie z Owczesna
praktyka pracownia
Grossa zapewne wspot-
dziatata ze stolarzami
i malarzami takimi jak
na przykfad Szymon
Relovsky z Podolinca.
Wiadomo, ze w tej pra-
cowni ksztatcit sie tez
jego syn Pawel mlodszy
i zaktada sie, ze podsta-
wowe szkolenie w za-
kresie rzezby uzyskat
tam Jan Brokoff, ojciec
stynnego Ferdynanda
Brokoffa’. Na pewno
przeszlo przez nig wie-
lu, w réznym stopniu
utalentowanych, twor-
cow, prawdopodobnie
takze z grona wedrow-
nych czeladnikéw. Jed-
nym z nich byt zapew-
ne anonimowy snycerz,
autor bocznego ottarza
Matki Boskiej z Dubra-
wy (1672). We wnetrzu
kolumny retabulum
odnaleziono sygnatu-
re D.W., ktdéra nie musi jednak by¢ monogramem
autora, moze bowiem naleze¢ do stolarza — autora
jego konstrukcji. Dzieki charakterystycznemu sty-
lowi tego snycerza obecnie mozna juz z duza doza
pewnosci zidentyfikowac obszar jego tworczosci,
zaréwno w ramach pracowni Grossa, jak i - wyda-
je sie — samodzielnej. Styl oraz typologia jego prac
zalezatly od stylu Pawla Grossa starszego. Sa jednak
wyrazniej naznaczone rustykalizacja, cho¢ wciaz
z zachowaniem odrebnych cech autora, na przykiad
twarzy z charakterystycznym nosem. Dla Dubrawy
(filii parafii Zehra) wykonat on w oparciu o wzér
pracy Grossa i na zamdwienie tego samego klienta
oftarz gléwny z obrazem Chrzest Chrystusa (1671)

¢ Por. M. Warnke, Hofkiinstler. Zur Vorgeschichte des modernen Kiinstlers, Koln 1996.

7 K. Chmelinova, Sochirska rodina Grossovcov, s. 28.

Katarina CaMmeLINOVA: Kilka uwag o sztuce baroku na Spiszu w XVII i XVIII wieku 841



oraz amboneg, a takze wspomniany juz ottarz boczny.
Wraz z pracownia Grossa bral udzial w uzupetnieniu
kompletu fawek w Spiskiej Kapitule i wymienione-
go wczesniej epitafium z figurami cnot, ktérego nad-
stawa znajduje si¢ w kosciele pw. Swietego Krzyza
w Kiezmarku. Typowy dla niego styl mozna odna-
lez¢ w kameralnej rzezbie Immaculata w kiezmarskiej
zakrystii i na epitafium Jakuba Pyernika w Szczytni-
ku. Wzajemne zwiazki formalne, odlegtos¢ czasowa
czy roézny poziom prac sugeruja, ze chodzi o jednego
zuczniow Pawla Grossa starszego, ktory ze wzgledu
na zakres i spdjnos¢ wykonanych dziet z Dubrawy
w latach 70. XVII w. juz sie¢ usamodzielnit. Niezna-
ny mistrz wyposazenia koscielnego w Dubrawie byt
jednak tylko jednym z wielu cztonkéw pracowni,
ktéra wykonywata bezposrednie zlecenia dla jej mi-
strza, ale i za posrednictwem prac Grossa wptywata
na tworczos¢ rzezbiarska w okolicznych regionach
takich jak Gemer, Szarysz czy Liptow. Rozpoznawal-
nos¢ spiskiego snycerstwa Pawla Grossa starszego
miata jednak jeszcze szerszy zasieg, dotarta bowiem
az do Siedmiogrodu, dokad udat si¢ oprécz lewocza-
nina Jana Vesta rowniez Zygmund Mofs. W 1673 r.
Zygmunt MofS ozenit sie i osiedlit w Sibiu. Do jego
najstynniejszych prac nalezy ottarz w miejscowym
kosciele (dzi§ muzeum artystyczno-historyczne
Kluz) ze sktadanymi skrzydtami z ornamentami
chrzastkowo-matzowinowymi, uzupetionymi ty-
powa grossowska glowka aniota ze zwezona czescia
twarzy na wysokosci oczu i charakterystycznym eso-
watym lokiem nad czolem®.

Dzigki synowi mistrza, Pawtowi Grossowi mtod-
szemu, ktory po smierci ojca przejal pracownig, jej
stawa przekroczyla nie tylko granice regionu, ale
i granice stuleci. Pawel mtodszy zostal ochrzczo-
ny 8 stycznia 1660 w Spiskiej Sobocie, gdzie pra-
cowal jego ojciec. Najprawdopodobniej wyszkolit
sie w jego pracowni. Na temat wedrowki, ktora
miataby nastapi¢ p6zniej, nie istnieja Zadne dane.
Gross mtodszy pojawia si¢ znéw w zapisach archi-
walnych ze Spiskiej Soboty 20 lutego 1689, kiedy
ozenil si¢ z Malgorzata Reinberger. Wowczas zro-
dta nazywaja go juz podobnie jak ojca okresleniami
statuarius i bildhauer. Mimo ze wlasnie on byt wy-
mieniany w literaturze przedmiotu jako Gross ze
Spiskiej Soboty, jego tworczos¢ jeszcze do niedaw-
na nie byta zbyt znana. Historycy sztuki pisza o nim
przede wszystkim jako o autorze epitafium swojej
rodziny w miejscowym kosciele. Chodzi o nie-
wielka prace ztozong z centralnie umieszczonego

@ P/

Ryc. 61. a) Pawet Gross starszy: alegorie Statosci i Wiary,
trzecia cwieré XVII w., parafia rzymskokatolicka w Kiezmarku,
b) alegoria Wiary.

obrazu przedstawiajacego kleczaca rodzine pod
krzyzem, malowidta Zfozenie do grobu w nadstawie
i tablicy z inskrypcja. Poszczegolnych czesci nie fa-
czy, tak jak w starszych typach epitafiow, struktura
architektoniczna, ale bogata akantowa rama z pot-
figurami amorkéw. Kto byt autorem obrazow, nie

* R. Offner, Zuwanderung von Zipsern nach Siebenbiirgen. Beriihmte Zipser in Siebenbiirgen, w: Spis v kontinuite casu, red.
P. Svorc, PreSov-Bratislava-Wien 1995, s. 85-86. Na temat snycerstwa w Siedmiogrodzie zob. N. Sabau, Sculptura Baroci

in Romania, Bucuresti 1992.
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Ryec. 62. Pracownia Engelholma: barokowe wyposazenie starego klasztoru
minorytéw w Lewoczy z ottarzem gtéwnym Marii Panny, 1695.

jest wiadome — napis informuje jedynie, Ze epita-
fium wykonat 17 grudnia 1688 szacowny i utalen-
towany rzezbiarz Pawel Gross ku pamieci swego
zmarlego ojca, zyjacej jeszcze matki i catej rodziny.
Okoto dwa lata wczesniej ufundowat rozbudowe
organéw w Spiskiej Sobocie (1686), ktorych szafe
ozdobil kiedy$ jego ojciec. Rozbudowane organy
na zachodniej emporze kosciota uzupelnil orna-
mentem akantowo-kwiatowym, dwoma malymi
siedzacymi aniotami ze skrzypcami i bebenkiem
oraz para wigekszych stojacych aniotéw. Akantowe

dodatki z typowgq rozetg kwiatowa,
ze $rodka ktdrej ciagnie sie spiralnie
lis¢ i rzad perel na obwodzie wielu
lisci, znalazly sie nieco pdzniej na
tamtejszej ambonie (1690). ,Przy-
ciezkie” ksztatty rzezb figuralnych
$wiadcza jednak o mniejszym niz
u ojca talencie. Mimo to nadchodza-
ce lata 90. XVII w., czyli okres, kiedy
pracownia Engelholma wykonywata
dla jezuitéw w Lewoczy prace, byty
dla Pawta Grossa mlodszego po-
myslne’. W Spiskiej Sobocie dziatat
nie tylko jako rzezbiarz, ale i organi-
sta, a dwa lata po dokoniczeniu am-
bony kupit od Jana Heinscha dom
na wlasno$¢ wraz z przynaleznymi
mu z tej racji miejscami w kosciele.
W 1697 r. wspdttworzyt ottarz gtow-
ny $w. Wiladyslawa i ambone ze sw.
Michatem Archaniolem w Liptow-
skich Matiaszowcach®. Identyczne
jak w Matiaszowcach i w Spiskiej So-
bocie epitafia ze sktadanymi akanto-
wymi skrzydtami i pétpostacia putta
z pracowni Pawta Grossa mtodszego
ozdobity pdzniej szafe organowa
w kosciele ewangelickim w Star-
niach pod Tatrami. Wysokiej jakosci
relief Zwiastowanie wedlug takiego
samego wzoru graficznego Krzysz-
tofa Schwartza (1580) czy Ventury
Salimbeniego (1594), jaki pracownia
ojca wykorzystata na oparciu jednej
z tawek koscielnych w Spiskiej Kapi-
tule, jest tez zapewne jego praca'’. Poza tym w lite-
raturze przedmiotu Pawlowi Grossowi modszemu
przypisuje si¢ wspominany takze w zrédlach ottarz
z Teriakowcow Matych (1714-1721), ottarz gtdéwny
w miejscowosci Gaj w Turcu, nastepnie sporny of-
tarz i ambone kosciota parafialnego w Bojnicach,
trudne do identyfikacji, niezachowane koszyckie
epitafium Franciszka I Rakoczego oraz relief przed-
stawiajacy $w. Michata Archaniota z dawnego ot-
tarza glownego w Stawkowie Matym'>. W ostat-
nim z wymienionych przypadkéw uzasadnione sg

® H. Baranyai, Mesterek és miihelyek az északkelet-magyarorszdgi barokk szobrdszatban, w: Magyarorszdgi reneszdns és barokk, red.

G. Galavics, Budapest 1975, s. 313-450.

10 K. Strakova, Ranobarokové zariadenie kostola z Liptovskej Mary v kontexte spisskych dieln, , Ars”, 32,1999, 1-3, s. 118 i przyp. nr 60.
1 ¥ awka znajduje sie dzi$ w zbiorach Muzeum Wschodniostowackiego w Koszycach. Na temat pierwowzoréw zob.

J. Medvecky, Medzi renesanciou a barokom, s. 126, ryc. 7a.

12 M. Agghazy, A barokk szobrdszat Magyarorszigon, t. 1-3, Budapest 1959; K. Divald, J. Vajdovsky, Szepesvdrmegye muvészeti
emlékei, t. 1-3, Budapest 1905-1907, s. 53; Dejiny Vrbova, red. I. Chalupecky, Levoca 1996.
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pewne watpliwosci i nalezy poczeka¢ na ukoncze-
nie prowadzonych badan, przypisanie opiera si¢ bo-
wiem tylko na podobienstwie formalnym. W czasie
powstania pracy w zrédiach pojawia sie nazwisko
Jana Lercha, ktérego epitafium wykonane dla Zony
Judyty (1727) wskazuje duze prawdopodobienistwo.
W grossowskiej pracowni w Spiskiej Sobocie od-
notowano pewna zmiane stylu po jej przejeciu przez
Pawta Grossa mtodszego w latach 80. XVII w. Na
wschodzie dzisiejszej Stowacji bazowatly niemal wy-
facznie na stosowaniu nowego modnego typu orna-
mentyki — akantu. W twdrczosci Grossa-syna mozna
tez obserwowa¢ wspomniane juz zaklécenia pro-
porgji i pogrubianie postaci. Poza tym rzadko wyste-
puja w niej — w odréznieniu od prac jego ojca Pawla
— precyzyjnie rzezbione detale, co mozna traktowac
jako oznake upadku rzemiosta. Pawel mlodszy sto-
sujac swoja konserwatywna i raczej ludowa este-
tyke, mocno zakorzeniona we wczesnobarokowej
tworczosci ojca, przedtuzat trwanie fazy wstepnej
tego stylu w ciagu niemal trzech pierwszych dekad
XVIII w. Poza obowigzkami snycerza i organisty
pemnit tez funkcje rajcy miejskiego w Spiskiej Sobo-
cie. Tam tez zmart 4 sierpnia 1734 w wieku 74 lat. Po
jego smierci nie powstaly juz dokumenty zwiazane
z dziatalnoscig pracowni Grossow w Spiskiej Sobo-
cie, ktora w okresie swojej najwiekszej stawy w dru-
giej pofowie XVII w. stanowita jedno z kluczowych
rzezbiarskich centréw na Spiszu i okolicy.
Wplywowa pracownia Grossow byta w XVII w.
czedciowo zwigzana z innym miejscowym osrod-
kiem artystycznym — Spiska Kapitula. W tamtejszej
katedrze pw. sw. Marcina w XVII w. przeprowadzo-
no znaczne zmiany - stylowo wilasciwe dla wczesne-
go baroku - starszych cze$ci wyposazenia (gotyckie
oltarze $w. Michata, 1634; Poktonu Trzech Krdli, 1639
i Ukoronowania Matki Boskiej, 1655) i uzupetniono
jego nowe czesci (oftarz gtéwny i ambona, oltarz
Swietego Krzyza, tawki, kostnica). W tym przypad-
ku osrodek ten nie byt zwigzany z jaka$ konkretna
pracownia rzezbiarska, nie mozna bowiem wskazac
jednej stale wykonujacej zlecenia pracowni, w prze-
ciwienstwie do warsztatow wielu znanych mistrzow
stolarskich w niedalekim Spiskim Podgrodziu. Nowe
instalacje w katedrze pochodza od réznych autorow
(P. Gross, S. Reiter i inni), a poszczegdlne elementy
wyposazenia montowano w ciaggu drugiej potowy
XVII w. Niestety wiele z nich zostalo usunietych
w trakcie regotyzacji Swiatyni, m.in. jedna z najwiek-
szych wczesnobarokowych ambon na terytorium
dzisiejszej Stowacji (obecnie zachowana we fragmen-
tach w Muzeum Wschodniostowackim w Koszy-
cach). Jej nieznani tworcy nawiazali do tych samych
wzorow z konica XVI w., jak np. Krzysztof Kollmitz
w Lewoczy. Nadali im jednak wczesnobarokowy
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Ryc. 63. a) Autorzy nieznani: ottarz Swietego Krzyza, 1629,
kosciot katedralny pw. sw. Marcina w Spiskiej Kapitule,
b) detal obrazu z predelli ottarza.

Ryc. 64. Snycerz nieznany: detal gtowki aniota na tawce,
1615, kosciot pw. sw. Marcina w Spiskiej Kapitule.
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Ryec. 65. Mistrz Przemienienia i pracownia: ottarz gtéwny
Ukrzyzowania, 1658, kaplica zamku kiezmarskiego.

Ryec. 66. Autorzy nieznani: ottarz gtéwny Marii Panny, 1723,
z figurq z drugiej potowy XIV w., koéciét pw. Marii Panny

w Podolinicu.

charakter, dzieki czemu powstalo we wschodniej
Stowacji wazne spoiwo miedzy ambonami typu wer-
tykalnego z pierwszej i koputowego z drugiej poto-
wy XVII w.”* Z okolicy Spiskiej Kapituly i z majat-
kow szlacheckiego rodu Csakych pochodzi jeszcze
caly szereg powiazanych ikonograficznie i typolo-
gicznie wystrojow w kosciotach katolickich. Grupa
oftarzy z ornamentami chrzastkowo-matzowinowy-
mi i ambon w wiekszosci nieznanego autorstwa wy-
wodzi si¢ z wzorcowego wyposazenia kosciota pw.
Ducha Swietego w miejscowosci Zehra, powiazane-
go wlasnie z pracownig Grossow. W trzeciej ¢wierci
XVII w. powstato wyposazenie filii koéciota z Zeh-
ry w Dubrawie o cechach rustykalnych autorstwa
ucznia Grossa, uzupelnione wysokiej proby ottarzem

bocznym z wizerunkiem proroka Daniela (1676)
i cata seria prac roznych spiskich pracowni takze na
Liptowie i w Szaryszu. Cechuje je nowa ikonografia
w duchu rekatolizacji i ograniczona skala typologicz-
na, ktéra w miejsce motywu tuku triumfalnego, m.in.
w przypadku oltarzy z dekoratywnymi skrzydfami,
wprowadzata podwyzszenie centralnego obrazu na
wzor renesansowego retabulum katedry krakow-
skiej (1545-1548). Zdarzaly sie prace o cechach ru-
stykalnych, co mozna réwnoczesnie traktowac jako
przejaw tendengji historyzujacych w snycerstwie
z ornamentami chrzastkowo-matzowinowymi, na-
wiazujacych do form poznego gotyku'.

W XVII w. waznym osrodkiem kulturalnym na
Spiszu byla nadal Lewocza. Jednak pod wzgledem
artystycznym stanowila raczej centrum rzemiosta,
dokad zapraszano twdrcow czy sprowadzano roz-
ne artefakty. Na uwage zastuguja zwlaszcza dwie
pracownie stolarskie o artystycznych ambicjach -
pracownia Kolmitza dzialajaca tuz przed nastaniem
baroku i pracownia Engelholma funkcjonujaca do-
piero u schylku jego wczesnej fazy. Kiezmark, styna-
cy ze swoich pracowni stolarskich, byt rownorzed-
nym partnerem Lewoczy. Okoto potowy XVII w.
wyraznie wzrosla tam liczba wartosciowych prac
snycerskich, m.in. organow, epitafiow i empory
w kosciele parafialnym pw. Swietego Krzyza. Mia-
sto na pewien czas stalo si¢ waznym centrum rzez-
biarskim dzigki zamowieniu na wyposazenie kapli-
cy zamku kiezmarskiego od Stefana Thokolyego.
Mimo krotkiej dziatalnosci pracowni nieznanego
blizej mistrza Przemienienia, ktéra wykonata ottarz
zamkowy, ambone (1658) i czes¢ dekoracji bylego
kosciota kiezmarskich paulindw, jej twdrczos¢ byta
znana az do konca stulecia, takze poza granicami
Spisza (na przykfad na Liptowie)®. Oprocz specy-
ficznych konsoli ozdobnych pod figurami wazne
bylo zwlaszcza wykorzystanie motywu anielskich
kariatyd wzorowanych na pracach Cornelisa Flo-
risa. Wlasnie one przyjely sie pod koniec XVII w.
takze w pdétnocno-wschodnich czesciach Krolestwa
Wegier. Stato sie tak dzieki spopularyzowaniu ich
przez pracowni¢ Olafa Engelholma (Lewocza, Po-
doliniec, Lubica, Niedzica). Retabulum kiezmarskie
oparte na ksztalcie tuku triumfalnego i zamowio-
ne przez protestanta dla jego malzonki wyznania
katolickiego wprowadzito na pétocy Stowacji typ
rozpowszechnionych w Polsce ottarzy tworzonych
w oparciu o wzory Giovanniego Battisty Montany.

13 K. Chmelinova, K. Kollmitz a Levoca v 17. storo¢i. Na okraj doZivajiiceho myjtu v slovenskej umenovede, ,,Galéria 2003. Rocenka

Slovenskej narodnej galérie v Bratislave”, 2004.

14 K. Chmelinova, Niekol'ko pozndmok ku gotizujiicim formdm ranobarokovej rezby na severovyjchodnom Slovensku, w: Umenie na
Slovensku v historickych a kultiirnych siivislostiach 2006, Trnava 2007, s. 138-144.
15 K. Chmelinova, Spisskd boltcovd rezba 17. storocia a podmienky jej vyjvoja, s. 221-233.
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Spisz zajmowal wazna pozycje w rozwoju kul-
turalnym Krolestwa Wegier dzieki kontaktom
artystycznym i handlowym, korzystnemu poto-
zeniu, a w poréwnaniu z okolicznymi regionami
takze dzieki wzglednej gospodarczej prosperity.
W dziedzinie sztuk pigknych, ktére w owym czasie
rozwijaly sie gldwnie w postaci snycerstwa sakral-
nego, po okresie pdznego sredniowiecza ponownie
zyskal pozycje znaczacego osrodka, wptywajacego
na sztuke w sasiednich regionach, takich jak Lip-
tow (np. Liptowska Mara, Liptowskie Matiaszow-
ce), Gemer (np. Szczytnik) lub czesciowo Szarysz
(np. ottarz Wniebowstapienia Paniskiego, Szyndlar,
1627; projekt organow stowackiego kosciota w Bar-
diowie autorstwa Bartlomieja Fromma, 1665; ottarz
gtowny z Gaboltowa, koniec XVII w.). Sytuacja
w Szaryszu i Abowie roznila sie jednak wyraznie
od pozostatych wspomnianych regionow. W po-
réwnaniu z Liptowem i Gemerem znajdowat sie
tam wigkszy rynek sztuki i lokalne centra kultural-
ne, a Szarysz dodatkowo faczyly Sciste kontakty ar-
tystyczne z Matopolska. Spiscy mistrzowie musieli
tam zdoby¢ pozycje wsrdd miejscowych pracowni
zdolnych wykonywa¢ nawet wigksze zamodwie-
nia poréwnywalnej jakosci. Spiscy, czy na Spiszu
tylko osiedleni, twdrcy wyposazenia koscielnego
przyjmowali prace takze poza granicami Gornych
Wegier. Najliczniejsze slady ich dziatalnosci znaj-
duja si¢ w Siedmiogrodzie, do ktoérego w XVII w.
nalezaly z przerwami takze niektdre zupy wschod-
niostowackie. Jednak w XVII w. we wschodnich re-
gionach Gornych Wegier realizowano w znacznym
stopniu polityke rekatolizacyjng dworu wieden-
skiego. Do Siedmiogrodu wyjezdzali wiec niekto-
rzy ich mieszkancy z powodow religijnych. Inni,
jak na przyktad rzemieslnicy réznych — w tym arty-
stycznych — profesji w czasie migracji lub po wyko-
naniu zamdwienia decydowali si¢ zosta¢. Osiedlit
sie tam na przyklad rzezbiarz Eliasz Nikolaj, ktory
pracowal gléwnie w kamieniu, nastepnie lewoc-
ki snycerz Jan Vest, Zygmunt Mo£, zlotnik Seba-
stian Hahn czy zatozyciel dynastii budowniczych
organoéw z Sibin - Jan Hahn z Lewoczy'. W kon-
tekscie Srodkowoeuropejskim spiska tworczosc
wczesnobarokowa byta wyraznie konserwatywna,
co spowodowat nie tylko brak dworu, bedacego
gtéwnym osrodkiem, ale i specyficzny rozwdj po-
lityczny. Z drugiej strony Spisz byt nie tylko regio-
nem pasywnie przyjmujacym prady artystyczne,

16 R. Offner, Zuwanderung von Zipsern, s. 83.
7 R. Prazak et al., Déjiny Madarska, Brno 1993, s. 114-115.

ale dzieki tworczosci snycerskiej byt na terytorium
dzisiejszej Stowacji wazniejszy niz zachodnia czes¢
kraju. Spiscy mistrzowie i ich pracownie wptywaty
na swoje otoczenie, a oprdcz Siedmiogrodu dziala-
ty tez w Rosji, Polsce, na Morawach i w Czechach.
Rzezba sakralna zwiazana z rewitalizacjg katolic-
kiego zycia religijnego i urzadzaniem kosciotoéw na
nowo stala si¢ w latach 50. i 60. XVII w. dominujaca
forma tworczosci. Do jej typowych cech na Spiszu
nalezy stylizacja i ornamentalnos¢ charakteryzujaca
sie wieksza dbatoscig o detale niz 0 monumentalne
formy. Dzieki temu miejscowa tworczos¢ okreslana
jest jako ,, pochwata ornamentu”.

W wiek XVIII Spisz wkroczyt w ramach Krole-
stwa Wegier z czescia swojego terytorium, bedaca
polskim zastawem. Z wyjatkiem Podolinica i jego
okolic, zgodnie z 6wczesnymi wizytacjami kano-
nicznymi, w zakresie spraw koscielnych pozosta-
wal nadal w administracji prepozytury spiskiej,
a pozniej biskupstwa. Jesli chodzi o warunki roz-
woju sztuki, cigglos¢ tegoz na Spiszu, jak i w ca-
tym Krdlestwie Wegier, nie zostata przerwana ani
na przefomie wiekéw, ani w pierwszych dekadach
XVIII w. Nastapilo jednak wyrazne ostabienie roz-
woju artystycznego spowodowane skomplikowa-
nymi warunkami historycznymi, ktére przyczynity
sie do spadku zainteresowania dzietami sztukiiich
jakoscig. Trudne stulecie powstan stanowych za-
konczylo sie dopiero w 1711 r. zawarciem pokoju
w Szatmar. Pozniejsza powszechna amnestia, kto-
ra objeta uczestnikow powstan, miata dalekosiezne
skutki majatkowoprawne, skierowane na zacho-
wanie starego wegierskiego ustroju stanowego'’.
Pokdj w Szatmar rozpoczat dlugi okres pokoju, ale
zwlaszcza wschod kraju byl po dziesigcioleciach
walk i epidemii ostabiony ekonomicznie i dotkniety
migracja mieszkancow poszukujacych korzystniej-
szych warunkéw zycia. Odzwierciedlito sie to takze
w réznicach miedzy wschodem a zachodem bytego
Krdlestwa Wegierskiego. Pod wzgledem rozwoju
artystycznego byly one jeszcze bardziej znaczace
niz w poprzednim stuleciu. Mimo niekompletnych
jeszcze badan z zakresu historii sztuki mozna to
stwierdzi¢ na podstawie mniejszej liczby prac ar-
tystycznych wysokiej jakosci we wspdlczesnych
wschodniostowackich zbiorach muzealnych'.

Jednym ze sposobdw manifestowania buntu
wobec Wiednia byl takze specyficzny jezyk sztuk
plastycznych, ktéry wraz z oddaleniem regionu

8 Dejiny slovenského vijtvarného umenia. Barok, red. I. Rusina, Bratislava 1988; K. Chmelinova, Ars inter Arma.
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Lo iy fr-
Ryec. 67. Kosciét pw. sw. Barttomieja, Niedzica: a) widok
0g6lny, b) barokowe wnetrze kosciota, XVIII w., c) rzezbiarz
nieznany: detal anielskiej kariatydy z ottarza gtéwnego,

poczqtek XVIII w.

od os$rodkéow artystycznych stuzyt do stawiania
oporu przeciw nowym modelom i dlugofalowo
odwotywal si¢ do starszych wzorow. Na skutek
tego doszto do kilkudziesiecioletniego op6znienia
w przyswajaniu szczytowych osiagnie¢ baroku, na

wschodzie nie sa znane wiec ana-
logicznie czasowo i stylowo prace,
takie jak m.in. dekoracja kosciota
Jezuitow w Trenczynie autorstwa
ucznia Andrei del Pozzo, Krzysztofa
Tauscha (1711-1715) czy polichromia
w Nitrze, ktora w 1720 r. rozpoczat
Gottlieb Antonio Galliarti. Odmien-
ne warunki rozwoju tworczosci arty-
stycznej wplywaty nie tylko na Spisz,
ale takze na dwa inne najaktywniej-
sze regiony na wschodzie Stowagji
— Szarysz i Abow. Pierwsze deka-
dy XVIII w. wciagz naznaczone byty
odwotywaniem sie¢ do rozwinietych
wprawdzie form, ale wywodzacych
sie z wczesnego baroku. Swiadcza
o tym m.in. siegajace konca lat 20.
XVIII w., cho¢ juz stabsze, wptywy
pracowni Grossa w Spiskiej Sobocie
i Engelholma w Lewoczy, ktére do
tej pory nie zostalty w sposob zadowalajacy prze-
badane®. W okresie dziatalnosci Engelholma w Le-
woczy zrédia z poczatku XVIII w. wspominajg row-
niez o aktywnosci jego rywala Ferdynanda Beichela,
a takze wymieniaja Johanna Strécia, autora rzezb
wladcow wegierskich na ottarzu gtéwnym kosciota
Jezuitéw w Lewoczy i w Sarospataku®. Wzmianku-
ja tez prawdopodobnie jego brata Johanna Georga
Strécia oraz Krystiana Kischgala, Johanana Snayde-
ra, Andrzeja Hanule czy Johanna Pertla (Bertla).

Do najciekawszych prac z omawianego okresu
na Spiszu naleza bez watpienia podobne ottarze
gtéwne w Lubicy i Niedzicy. Lubica nalezata do
polskiego zastawu i byta od reformacji az do 1671 r.
miejscowoscia protestancka. Stopniowy powrdt do
katolicyzmu nastapit tam w latach 70. XVII w., kie-
dy zwrécono katolikom najpierw kosciét pw. Du-
cha Swietego, pézniej takze koéciét parafialny pw.
Whniebowziecia Najswietszej Marii Panny. Odpra-
wiania nabozenstw ewangelickich zakazat dopiero
w marcu 1676 r. ksigze Lubomirski®'. Na poczatku
XVIII w. rozpoczeta sie budowa barokowego ottarza
gtéwnego w kosciele parafialnym, w ktdérego cen-
trum w duchu aktualnych trendow artystycznych

9 H. Baranyai, Mesterek és mithelyek; K. Chmelinova, Sochdrska rodina Grossovcov; taz, Niekol'ko novych poznatkov k tvorbe Pavia

Grossa starsieho a jeho dielne, s. 215-233.

2 Q. Schiirer, E. Weise, Deutsche Kunst in der Zips, Bruinn-Wien-Leipzig 1938. Autorzy blednie wymieniajg wsrdd cztonkéw
pracowni takze Ferdynanda Beichla. Konflikty miedzy majstrami udowodnita wykorzystujac Zrédta H. Baranyai.

2 S. Weber, Geschichte der Staadt Leibitz. Mit Bezug auf die Vergangenheit Zipsens und Ungarns. Aus Veranlassung des Milleniums,
Kesmark 1896; Z minulosti Lubice. Zbornik k 725. vyrociu ziskania mestskych priv, red. I. Chalupecky, Lubica 1996, s. 35-65.
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i religijnych zostata wtdrnie umieszczona dawna
gotycka szafa starego ottarza”. Pod wzgledem ty-
pologicznym i rzezbiarskim jest bliski dwdm otta-
rzom bocznym - $w. Ignacego i $w. Franciszka Ksa-
werego, wykonanym przez pracownie Engelholma
dla lewockich jezuitéw (1696-1699)*. W formie
czarno-zlotej jednokondygnacyijnej konstrukdji z re-
tabulum, obramowana kolumnami z tordowanymi
trzonami na anielskich kariatydach stoi na wysokim
cokole z dwoma ambitowymi wejsciami po bokach.
Gotycka Madonne flankuja figury $w. Anny i $w. Jo-
achima, wykonane przez doswiadczonego snycerza
i otoczone typowa dla niego, gesto pofaldowana,
miekka draperia unoszaca si¢ po bokach. Zewnetrz-
ne kontury oltarza wyznacza efektowny i prawdo-
podobnie poézniejszy wieniec szeSciu malowanych
medalionow ze scenami z zycia Marii Panny.
Potezne figury aniotéw wykorzystane jako ele-
ment podtrzymujacy w ottarzach i na ambonach,
w wielu przypadkach prawdopodobnie powigzane
z ta sama pracownig, mozna oprocz Lewoczy i Lu-
bicy znalez¢ jeszcze w kosciele parafialnym w Podo-
lincu, Drawcach, czy Frydmanie. Motyw anielskich
kariatyd pojawil si¢ na Spiszu juz w 1658 r.na oftarzu
Ukrzyzowania w kaplicy na zamku w Kiezmarku.
Jego korzenie wywodza sie z prac Cornelisa Florisa
powstatych w drugiej potowie XVI w. Przyjat si¢ na
dobre dopiero pod koniec XVII w. dzigki aktywno-
$ci lewockiej pracowni Olafa Engelholma wpieranej
przez jezuitow. W tym kontekscie nie mozna pomi-
na¢ masywnego ottarza glownego z wizerunkiem
$w. Barttomieja w Niedzicy. Pierwotnie by! to go-
tycki tryptyk autorstwa majstra z Maciejowcow, ale
w latach 1712-1731 powstal nowy barokowy ottarz,
w centrum ktdrego umieszczono ten wczesniejszy,
gotycki. Opisuje go dokument z wizytacji kanonicz-
nej Peltza. Nie jest jednak pewne, czy stal juz w trak-
cie ponownej konsekracji kosciota w 1715 r. dokona-
nej przez biskupa Natali. W ciaggu XVIII w. doszto
do jego zmiany jeszcze dwukrotnie. Wizytacja ka-
noniczna z 1752 r. wymienia nowy ottarz wykonany
przy wsparciu proboszcza Michata Lorenca. Miat
on kolumnowa, malowana i zlocona konstrukcje
z figurami apostotéw Piotra i Pawta oraz swietych

Ryec. 68. Kosciot pw. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny
w Lubicy: a) widok 0gdlny, b) rzezbiarz nieznany: ottarz gléwny
Marii Panny z figurq Mistrza Pawta z Lewoczy, poczqtek XVIII w.

krolow Stefana i Wiladystawa. W trakcie kadencji
proboszcza Szymona Gorelowicza doszto pozniej
(1768-1770) do przerdbek w stylu rokoko i dodaniu
obrazow pedzla Szymona Kowalskiego, aniotow
w nadbudowie i nowej ornamentyki. Polski historyk
Tadeusz Trajdos na podstawie szczegétowej analizy
zrodet sadzi, ze wykonany za czasow Lorenca ot-
tarz z opisanymi rzezbami i dwoma nosnymi anio-
fami jest dzielem nieznanej pracowni snycerskiej
ze Spisza, korzystajacej ze wzoréw Engelholma®.
Oceniajac ottarz z pozycji historyka sztuki moz-
na stwierdzi¢, ze trzon jego konstrukcji wlacznie
z anielskimi kariatydami, jakie juz w drugiej ¢wierci
XVII w. zanikaja, byt zapewne starszy. Chodzi za-
tem o konstrukgje jeszcze z gotyckim trzonem, ktdra
powstata przed 1731 r., prawdopodobnie w drugiej
dekadzie XVIII w. i mozliwe, Ze zostatla wykonana
w tej samej pracowni, z ktdrej pochodzi opisany ot-
tarz w Lubicy. Poza niewatpliwym podobieristwem

2 Na temat gotyckiej szafy ottarzowej zob. J. Fajt, S. Roller, Majster Pavol z Levoce, w: Dejiny slovenského vyjtvarného umenia.
Gotika, red. D. Buran et al., Bratisalva 2003, s. 448. Gotycka szafa z centralna figura Matki Boskiej powstata przed 1515 r.
inalezy do spuscizny mistrza Pawtla z Lewoczy. Barokowy oltarz nie byt do tej pory przedmiotem gtebszych badan,
jedynie ustalone zostato datowanie na koniec XVII w. i autorstwo — nieznane, wzglednie przypisywane Engelholmowi
— o czym krétko w: Siipis pamiatok na Slovensku. Zvizok druhy K-P, red. A. Giintherova-Mayerova, Bratislava 1968, s. 252;
Z minulosti Lubice, s. 135, podaje jako tworce ottarza Engelholma w latach 1680-1690. Dejiny slovenského vytvarného umenia.
Barok, s. 24, wzmiankuje bez datowania i blizszych szczeg6tow pracownie Engelholma, ktéra dostarczyta kariatydy do

Lubicy, Podolirica i Drawcéw.

» Zrédta na temat dekoracji $wiatyni i Olafa Engelholma opublikowata H. Baranyai, Mesterek és miihelyek, s. 417-443.
# T.M. Trajdos, Kult publiczny w parafii niedzickiej w ujeciu historycznym, w: Studia z dziejow kosciota sw. Barttomieja Apostota

w Niedzicy, red. Z. Kli$, Krakéw 2006, s. 22-23, 37.
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Ryec. 69. Rzezbiarz nieznany: a) Sw. Anna, b) sw. Joachim
z ottarza gtéwnego kosciota parafialnego pw. Wniebowziecia
Najswigetszej Marii Panny, Lubica, poczqtek XVIII w.

stylu i prawdopodobnie zwigzkami autorskimi oba
gtowne oftarze — zaréwno lubicki, jak i niedzicki - sa
wzorcowymi przyktadami jednego z nurtéw typo-
wych dla baroku - powrotu do gotyku, epoki nie-
skazonej jeszcze herezja™.

Do najstynniejszych wyposazen sakralnych z po-
czatku XVIII w. na Spiszu nalezy bez watpienia wy-
posazenie kosciola ewangelickiego w Kiezmarku
(1718-1727) wykonane przez tamtejszego rzezbia-
rza Jana Lercha, prawdopodobnie kolejnego ucznia
Engelholma. W okresie jego dziatalnosci czasy byty
trudne, ale mimo to nastapilo ozywienie miejsco-
wej gospodarki, a Kiezmark wzbogacit sie o kolejne
warsztaty rzemieslnicze?. Ko$ciot zbudowany przez
Jerzego Miittermana z Popradu powstat dzieki

% M. Engelberg, Renovatio Eclesiae, Petersberg 2005. W Polsce m.in. T. Chrzanowski, Neogotyk okoto roku 1600. Préba
interpretacji, w: Sztuka okoto roku 1600, red. T. Hrankowska, Warszawa 1974, s. 85; J. Samek, Nawrdt do gotyku w sztuce
Krakowa pierwszej potowy w. XVII, , Folia Historiae Artium”, 5, 1968, s. 113. Por. A. Organisti, M. Walczak, Die Reflexe
der Werke des Veit Stof8 in der polnischen Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts, w: Generationen—Interpretationen—Konfrontationen,
red. B. Balazova, Bratislava 2007, s. 279-295. W odniesieniu do Stowacji zob. B. Balazova, Katedrdlny chram svitého Emerdma
v Nitre. Tradicia rekonstrukcie alebo rekonstrukcia tradicie?, w: Umenie na Slovensku v historickych a kultiirnych suivislostiach
2005, Trnava 2006, s. 82-88; K. Chmelinova, Gotizujiice proky v rezbdrskej tvorbe 17. storocia na severovychodnom Slovensku,

w: Umenie na Slovensku v historickych a kultiirnych stivislostiach 2006, s. 138-144.

% 1. Chalupecky, Kezmarok, Kosice 1968, s. 21.
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zbidrce publicznej na miejscu pierwszego drewnia-
nego koscidtka kiezmarskich ewangelikow z lat
80. XVII w. Wzorowany byt na lewockim kosciele
ewangelickim postawionym na planie réwnora-
miennego krzyza greckiego (nie zachowat si¢), ktory
nawigzywal do architektury $laskiej. Bezposrednio
po ukonczeniu budowy w 1717 r. przystapiono do
urzadzania jego wnetrza i na poczatku wykonano
oftarz, organy i ambone. Oltarz ze sceng Ukrzyzo-
wania oraz figurami Mojzesza i Aarona po bokach
zamyka atektoniczna nastawa z wizerunkiem Trdj-
cy Przenajswietszej. Okolicznodci jego powstania
przybliza kartusz z informacja, ze ottarz wykonala
gmina ewangelicka w 1718 r., a polichromie i ztoce-
nia zlecil pan Jan Augustyn Weisz z malzonka Marta
de domo Varady-Szakmary w 1727 r. W tym samym
duchu Lerch wykonat pdzniej szafe organowa i am-
bone podtrzymywana przez figure aniota z herbami
donatoréow z rodzin Goldbergéw i Maukschow na
wolutowym daszku rezonansowym. Rzezby Ler-
cha w swoich elementach figuralnych sg dos¢ kon-

serwatywne, a poczatkowo mialy tylko biato-ztota [

polichromie. W' architekturze stosowat on weciaz
aktualne kolumny z tordowanym trzonem i bogata
ornamentyke akantowq z ozdobnym pasem, badz
motywami kwiatow, jaka mozna znalez¢ takze na
epitafium jego zony Judyty (1727) czy na ottarzu sw.
Michata w kosciele w Matym Stawkowie (1729)%.
Wnetrze kodciota ewangelickiego w Kiezmar-
ku jest typowym przyktadem wczesnobarokowej
sztuki lokalnej, silnie zakorzenionej w tradycji z ak-
centowang ornamentalizacja i elementami rustyka-
lizacji form. Do jego ideowo spdjnego charakteru
niewatpliwie przyczynity sie tez powstale woéwczas
bogate, do dzis juz wielokrotnie restaurowane, ma-
lowidta $cienne. Pierwotnie wyposazenie sakralne
Lercha otaczato btekitne niebo z chmurkami i Trdjca
Przenajswietsza wykonane przez lewockiego mala-
rza Mayera w 1718 r. Malowidet sciennych i sufito-
wych z tego okresu nie zachowato si¢ wprawdzie na
Spiszu zbyt wiele, ale jestjasne, ze prostota polichro-
mii kiezmarskiej nie byta wtedy reguta. Potwierdza
to na przyktad poréwnanie z niewiele starszymi
malowidlami w kosciele parafialnym pw. $w. Kwi-
ryna w Lapszach Niznych. Bogata i cechujaca sie
lekkoscig polichromia nieznanego artysty powstata
pod koniec remontu kosciota zakonczonego, zgod-
nie z zachowanym napisem, w 1714 r. Na ptaskim

Ryec. 70. Koscict ewangelicki w Kiezmarku: a) widok 0gélny,
b) Johann Lerch: ottarz Ukrzyzowania, 1717-1727, c) lewocki
malarz Mayer: detal dekoracji malarskiej, 1718, d) kiezmarska
pracownia snycerska: tawka dla donatordw, okoto 1750.

¥ Ottarz byl uwazany za pozostatos¢ starszego epitafium z XVII w. i przypisywany Pawlowi Grossowi mtodszemu. Zob.
K. Divald, J. Vajdovsky, Szepeszvdrmegye miiveszeti emlékei, t. 3, Budapest 1907, s. 53. W pracy K. Chmelinova, Sochdrska
rodina Grossovcov, s. 33 datowanie zostalo przesuniete na poczatek XVIII w., a autorstwo podwazone. Na podstawie
krotkich wzmianek z wizytacji kanonicznych. Zob. Rimsko-katolicky farsky archiv Maly Slavkov. Historia domus, 1744 r. —
zapis o oltarzu gtéwnym $w. Michala; kontrola finansowania i pomalowanie; informacja, Ze rzezbiarz Lerch dostal za

rzezbe na oltarz 40 ztotych; wzmiankuje sie rok 1729.
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Ryec. 72. Malarz nieznany: Wniebowziecie Najswigtszej Marii
Panny na drewnianym stropie kosciota parafialnego pw. sw.
Kwiryna, 1714, Lapsze Nizne.

stropie nawy kosciota wykonano inspirowane za-
pewne grafika iluzjonistyczne wielofiguralne Wnie-
bowziecie Najswietszej Marii Panny, umieszczone
w bogatej, rOwniez malowanej akantowej ramie®.
Niebo Mayera w kiezmarskim kosciele ewan-
gelickim zostalo dwie dekady po6zniej , odrestau-
rowane” przez Gottlieba Kramera i uzupetniane
stopniowo na $cianach i emporach ciekawymi ale-
goriami lub typologicznie powiazanymi scenami
ze Starego i Nowego Testamentu. Liczna rodzina
artystyczna Kramera miata duzy udziat w rozwo-
ju sztuki malarskiej na Spiszu i w sasiednim Sza-
ryszu®. Sam Kramer oprécz malarstwa sakralnego
i portretu zajmowat sie¢ réwniez coraz bardziej po-
pularnymi efemerycznymi scenami teatralnymi, na
przyktad u jezuitow w Lewoczy, o ktorych obecnie
istnieje dos¢ niejasne wyobrazenie. Jednak najwy-
bitniejszym reprezentantem tej rodziny byt dopiero
jego syn, znany portrecista Johann/Jonasz Gottlieb
Kramer, o pokolenie mtodszy od Adama Many-
okiego. Pod wzgledem wieku byl juz wiec blizszy
tworcom nadchodzacych czaséw panowania Marii
Teresy, ale jego tworczos¢, poczawszy od jej poczat-
kow u schytku lat 30. XVIII w., m.in. dla rodziny
w wieku 6 lat, 1739, b) Klara Horvath-Stancic w wieku 6 lat, ~ Horvath-Stan¢ic ze Strazek, byla scisle zwiazana ze
1745 (?), Slovenskd nérodnd galéria Bratislava. starszg tradycja®. Obrazy Johanna, cenione przez

% A. Skorupa, Zbytkowe koscioly polskiego Spisza, Krakow 2001, s. 40-45. Kosciot sw. Kwiryna pochodzi z XIV w., ale gtéwna
czes¢ barokowego wyposazenia wigze si¢ z remontem po roku 1700 r. Z tego okresu pochodzi tez ottarz gtéwny z herbem
donatora Baltazara Gorgeya. Nazwisko rzezbiarza, ktory zastosowal charakterystyczna dla tego okresu wirujaca draperie,
nie jest znane, ale jest prawdopodobnie takze autorem Ukrzyzowania umieszczonego w tuku triumfalnym. Ottarz gléwny
przetrwat kilka ingerencji, na przyklad centralny obraz pochodzi z 1763 r., a Bog Ojciec w nadbudowie jest nowsza
zmiang (w miejsce obrazu $w. Rozalii, wzmiankowanego w 1799 r.).

» M. Novotna, Portrét 18. storocia na Spisi, Levoca 1986. Na temat 6wczesnego malarstwa na wschodzie Stowacji ze starszych
prac zob. rowniez K. Garass, Magyarorszagi festészet a XVIII. szdzadban, Budapest 1955, s. 9-23; A. Petrova-Pleskotova,
Maliarstvo 18. storocia na Slovensku, Bratislava 1983, s. 59-86.

% Tamze. Johann/Jonasz Gottlieb Krammer zyt w latach 1716-1771. W pierwszych dekadach XVIII w. na Spiszu oprocz
Krammeréw wymienia sie tez m.in. osoby takie jak: Leonard Ladiver, Isaias Metzner, Jozef Alauda z synem Krystianem
czy Jan Juraj Tilly. Na temat Adama Manyoki zob. monografie E. Buzzasi, Addm Mdnyoki (1673-1757). Monographie und
Oevrekatalog, Budapest 2003.
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miejscowq szlachte i ziemianstwo, przedtuzyty
w ten sposob istnienie na wschodzie hieratyczne-
go portretu reprezentacyjnego. Sztywnos¢ i jedno-
wymiarowos¢ starszych prac potrafit jednak dzieki
swojemu talentowi zlagodzi¢ i ozywic¢ nietypowy-
mi dodatkami, licznymi dekoracyjnymi detalami,
a wyjatkowo takze elementami krajobrazu. W dru-
giej potowie lat 40. XVIII w. ozenit si¢ i osiedlit
w Preszowie, a w swojej pracowni wyszkolit kilku
ucznidw, w tym lewoczanina Dawida Kramera,
z ktorym wspotpracowal m.in. tworzac dla tamtej-
szych franciszkanow. Pézniej Dawid Kramer wraz
z nieznanym preszowskim rzezbiarzem wykonat
dwa ottarze boczne w kosciele parafialnym w spi-
skim Frydmanie®. Zaden z uczniéw czy nastepcéw
Johanna Gottlieba Kramera nie osiagnat juz takiej
bieglosci ani tworczej inwengji i w ten sposéb for-
my lokalnego malarstwa portretowego stopniowo
zanikaty w polowie XVIII w. pod coraz silniejszym
wplywem sztuki wiedenskiej. Formy tworczosci
osadzonej w okresie wczesnego baroku, cho¢ stab-
nace, trwaly jednak dlugo, takze w malarstwie od-
dalonym od wielkich artystycznych osrodkow.
Poczatek XVIII w., kiedy powstato kilka kluczo-
wych prac, oraz okres panowania Karola III sa na
razie stabo zbadane pod wzgledem historii sztuki
na Spiszu. Przyczyna jest m.in. niewielka liczba ar-
tefaktow, przewaznie przecietnej wartosci artystycz-
nej, ktore czesciowo uzupelniaja na razie niesyste-
matyczne badania archiwalne, czego efektem sag
nazwiska nielicznych artystéw, cho¢ zazwyczaj ich
tworczos¢ nie jest znana. Mimo to mozna stwierdzic,
ze pierwsze cztery dekady XVIII w. w sztuce Spi-
sza charakteryzowaly sie dzietami petnymi history-
zmow i ich Scistym nawigzaniem do tradycji. Powo-
dem byla zaréwno peryferyjnos¢ tego srodowiska,
z trudem rewitalizujacego sie po serii wojen i pogro-
mow, jak i oddalanie sig elit od Wiednia przez celo-
wo demonstrowany konserwatyzm. W owym czasie
Spisz nadal utrzymywat bliskie kontakty z sasiedni-
mi regionami, zwlaszcza z Szaryszem i Matopolska.
Od korica drugiej dekady XVIII w. po zakonczeniu
wojen nastapilo stopniowe ozywienie tworczosci
artystycznej, a jej efekty znalazly szerokie zastoso-
wanie w licznych $wiatyniach wymagajacych kom-
pleksowej restauracji. Niestety na znaczna czes¢
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31 A. Skorupa, Zabytkowe koscioly polskiego Spisza, s. 18. Autor powotuje sie na pozycje Kniha prijmov a vijdajov Kostola
svitého Stanislava vo Fridmane z rokov 1751-1829. Mowa tu o rustykalizowanych ottarzach bocznych Ukrzyzowania (po
prawej stronie) i Matki Boskiej Szkaplerznej (po lewej stronie) z malowanymi antependiami, polaczone ozdobnym
polichromowanym drewnianym tukiem, na ktérym umieszczono wyrzezbiona grupe Ukrzyzowania dtuta Antona
Olexi ze spiskiej Lubicy. Wyposazenie kosciota powstawato od lat 50. do 70. XVIII w., gléwnie dzigki zaangazowaniu
proboszcza Michala Lorenza wspieranego przez barona Antona Mednyanszkiego.
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Ryec. 73. Przyktady kolumn maryjnych nieznanych rzezbiarzy
w miastach nalezqcych do zastawu polskiego: a) Spiska Sobota,
1689, b) Spiskie Podgrodzie, 1726, ¢) Lubica, 1726, d) Spiskie

Witochy, 1728.

tych prac po okoto pétwieczu nawarstwily sie coraz
ekspansywniejsze elementy stylu rokoko oraz uzu-
pelnienia starszego wyposazenia lub jego catkowi-
ta wymiana. Zarowno o tworcach, jak i o samych
pracach wiadomo stosunkowo niewiele. Jest tak
réwniez w przypadku interesujacych dziet, jakim
jest na przyklad wyjatkowy na Stowacji atektonicz-
ny akantowy oftarz Swietej Rodziny z kosciota pw.
$w. Mikotaja w Starej Lubowli (ok. 1730), czgsciowo
podobny do nieco starszej Matki Boskiej w owalnej
ramie z siedmioma medalionami tajemnic rézanca
swietego z kosciota pw. sw. Wtadystawa ze Spiskie-
go Czwartku®. Obok rzezb we wnetrzach, przewaz-
nie o charakterze sakralnym, gdzie dominowaty
polichromowane prace snycerskie, mozna w tym
czasie zaobserwowac na Spiszu stopniowo rosnace
zainteresowanie rzezbami z kamienia, umieszcza-
nymi na zewnatrz. Potwierdza je m.in. seria kolumn
maryjnych w miastach spiskich w zastawie polskim.
Ich wznoszenie inicjowat Teodor Konstanty Lubo-
mirski (11745), ostatni starosta z ksigzecej rodziny
Lubomirskich®. Czesciowo byly darami wotywny-
mi za ratunek przed zaraza i przewaznie miaty for-
me prostej kolumny, na ktérej umieszczano figure
Niepokalanej Marii Panny (Immaculata), jakie do
dzis$ znajduja si¢ m.in. w popradzkich miastach Stra-
ze (1724-1730) i Wielka (ok. 1730).

W malarstwie, zwlaszcza sakralnym, dzigki za-
leznosci od pierwowzoréw graficznych kompozy-
cje sa najczesciej lepsze niz ich detale. W malarstwie
$wieckim dominowat portret oparty na lokalnej tra-
dycji rzemie$lniczej, w ktérych brak nawigzan do
owczesnych trendéw. Pojawiaja si¢ w nim takze
elementy bliskie portretom polskim, tzw. sarmac-
kim, ale samo pokrewienistwo ich form wynikato
raczej z podobnej bazy spotecznej niz z kontaktow
artystycznych. Znane sa tez coraz wigeksze dekora-
cje $cienne, a niemaly wplyw na tworczos¢ malar-
ska mialy zapewne efemeryczne sceny teatralne.
Ogolnie rzecz ujmujac, bardziej ambitne prace byty
woweczas tworzone wyjatkowo, a barok na Spiszu
w swoich szczytowych przejawach nie wybrzmiat
jeszcze z pelna sila.

Karolowi III udato si¢ naprawi¢ niektore bte-
dy swoich poprzednikéw i pozyskac czes¢ elit dla
idei wzmocnienia wladzy centralnej dazacej do

% M. Novotna, E. Spalekova, Oblastny restaurdtorsky ateliér v Levoci 1983-2003, Levoca 2003, s. 57-65. Matka Boska powstata
prawdopodobnie w drugiej dekadzie XVIIT w. w trakcie prac nad barokizacja wystroju. Ottarz Swietej Rodziny w kosciele
pw. éw. Mikotaja w Starej Lubowli posiada w centrum obraz Swietej Rodziny wedtug pierwowzoru graficznego
nieznanego autora. Autorstwo catosci uzupetnionej pdzniej obrazem tzw. Madonny Lubowelskiej (ok. 1360) na szczycie
i predellg z Barankiem Bozym czasami taczy si¢ hipotetycznie z twoércami wspdtpracujacymi z pracownia Engelholma.

% Na temat Lubomirskich zob. M. Marcinowska, Lubomirscy jako starostowie spiscy, w: Terra Scepusiensis, s. 609-614.
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wprowadzenia wiedenskiego absolutyzmu®. Z tymi
dziataniami wiazalo si¢ uwydatnienie wiedeniskiego
wplywu w sztuce, ktory zaczatl juz przenikac na pe-
ryferie, dotart takze do catej Europy Srodkowej. Na
Spiszu, podobnie jak i w innych wegierskich zupach
na pograniczu regionu Cisy i Siedmiogrodu, jego
pelny rozkwit ograniczal silnie zakorzeniony lo-
kalny tradycjonalizm. Odrebno$¢ rozwoju kultural-
nego zachodu (w 6wczesnej terminologii Dolnych
Wegier) i wschodu (Gérnych Wegier) wyraznie do-
wodzi poréwnanie ich tworczosci artystycznej w la-
tach 30. XVIII w. Dzieki dziatalnosci Georga Rafaela
Donnera w Bratystawie zachod kraju stat sie wpty-
wowym centrum nowych, szerzacych sie klasycy-
zujacych tendencji. Wschod natomiast wciaz jeszcze
nie mégt uwolnic sie od wptywow starszej tradydji
podtrzymywanej jako znak odrebnosci i pewnej
niezaleznosci od dworu wiedenskiego. I tak w dru-
giej ¢wierci XVIII w. na Spiszu prosperowaty m.in.
konserwatywne pracownie rzezbiarskie lewoczan
Johanna Grossa i Johanna Kéblinga — ich prace maja
cechy typowe dla sztuki ludowej, a przy tym sa
bardzo dekoratywne. Twdrczos¢ Koblinga mozna
z pewnoscig okredli¢ jako jeden z pdznych i stab-
nacych juz nurtdw miejscowej dekoratywnej i zru-
stykalizowanej sztuki XVII w. Mistrz, dzi§ znany
przede wszystkim dzigki ottarzowi we Fryczowcach
(1737-1740) i miejscowosci Vysna Slana (1743), zna-
lazt prace na Spiszu takze przy dekoracji kosciotéw
w Wierzbowie, Repaszach Wyznych i Zawadzie®.
Mimo stopniowego ozywiania tworczosci arty-
stycznej w drugiej potowie rzagddéw Karola III, jej roz-
kwit mozna odnotowac, podobnie jak w poprzednim
stuleciu, dopiero od lat 40. XVIII w. Okres ten przy-
nidst nowe pokolenie twdrcow i zmiane stylu, for-
mujaca stopniowo fenomen wschodniostowackiego
rokoka, ktorego okres szczytowy przypadt na lata
60.-80. XVIII w. W ten sposob rozkwit baroku w jego
poznej i rokokowej fazie takze na Spiszu przypadt
na okres panowania Marii Teresy (1740-1780). Uzna-
nie w Europie jej prawa do tronu, po objeciu rzadow
w 1740 r., nie przebiegto bez probleméw, a ich roz-
wiazanie pod wieloma wzgledami mialo wptyw
na rozwoj Krolestwa Wegier. W wojnie sukcesyjnej

3 R. Prazak et al., Dé&jiny Madarska, s. 118-122.

Ryec. 74. Czerwony Klasztor: a) widok ogdlny, b) kosciét
Kamedutéw pw. Sw. Antoniego Pustelnika, c) Dionizy
Reissmayer i pracownia: architektura ottarza gtéwnego, 1748,
d) Dionizy Reissmayer: Niepokalana Maria Panna z ottarza
gltéwnego, e) tenze: plaskorzezba z motywem snu Jakuba,

f) sw. Stefan Wegierski.

% J. Medvedsky, Maliarstvo radikdlneho baroka, w: Dejiny slovenského vyjtvarného umenia. Barok, s. 37.

% H. Baranyai, Mesterek és mithelyek, s. 443, 446-447; K. Chmelinova, Miesto zizrakov. Premeny barokového oltdra (Kat.
wystawy), 24.06-28.08.2005, Bratislava 2005, s. 68-69; M. Bodnarova, K. Chmelinova, Umelci a umelecki remeselnici Presova
v 16.-18. storoci, ,Ars”, 39, 2006, 2, s. 233-262; Dejiny Vrbova, s. 133. Johann Gross, o nieustalonych dotychczas zwigzkach
z rzezbiarska rodzing Grosséw ze Spiskiej Soboty, wspdtpracowat w Tokaju z Leonardem Strasserem, co potwierdza
list przytoczony w cytowanej pracy H. Baranyi. Figury ewangelistéw na ambonie koéciota w Wierzbowie oraz $wietych
Piotra i Pawta na ottarzu $w. Andrzeja w Wierzbowie (po 1729, lata 30.) Chalupecky przypisuje lewockiemu rzezbiarzowi,
twierdzac, Ze nie jest wykluczone, iz chodzi o Kéblinga. Jego rzezby swietych z Wyznych Repasz dzigki posrednictwu
miejscowosci Uloza znalazly si¢ w zbiorach Slovenskd narodna galéria, Bratislava (nr inw. P 1611-1617), $wieci Piotr i Pawet
z Zawady przechowuja dzi$ muzea - Slovenské narodné muzeum, Bratislava (dalej SNM) i Spisské miizeum Levoca. Zob.
tez H. Baranyai Bélané, A Nyirbatori Minorita-Templom Berendezése, w: Miiveszettorténeti Ertesito, Budapest 1960, s. 196-229.
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przeciw panstwom rzadzonym przez Burbondw,
jak tez przeciw Bawarii i Prusom pomogly mtodej
wladczyni stany wegierskie, do niedawna zacigcie
walczace z dworem habsburskim o swoja wolnosc.
Wsparcie dla niej byto jednak uwarunkowane kilko-
ma zadaniami, takimi jak potwierdzenie autonomii
Kroélestwa Wegier w monarchii oraz niezawistoscia
jego kancelarii i Komory od organéw dworu”. Spo-
wodowato to odmienny rozwdj wegierskiej czesci
monarchii, gdzie reformy i proby zaprowadzenia
o$wieceniowej wladzy absolutnej napotykaty na
przeszkody w postaci zawartych wczesniej poro-
zumien, a wiedenska centralizacja wladzy $wiecita
sukcesy dopiero w koricowym okresie panowania
Marii Teresy, kiedy byto jasne, ze szlachta wegierska
w interesie pomyslnosci gospodarczej nie zdecyduje
si¢ na radykalne formy oporu. Z punktu widzenia
historyka sztuki mozna stwierdzi¢, Ze na Spiszu i w
jego okolicach jeszcze przez pewien czas trwata star-
sza tradydja, ale ztagodzone stosunki z dworem wie-
deniskim wkrétce przerodzily sie w intensywniejszy
wplyw Wiednia na tamtejsza sztuke.

Istotng cecha prac artystycznych powstatych
w ustabilizowanych warunkach epoki Marii Teresy
byta rosnaca liczba bardziej kompleksowych dzia-
tan w starszych badz w nowo powstatych obiektach.
Obok ponownego rozwoju snycerstwa i innych form
rzezbiarskich na czoto wysunely sie monumentalne
freski iluzoryczne, ktore wraz z innymi zrewitalizo-
wanymi gatunkami plastycznymi mialy doprowa-
dzi¢ do ich wzajemnej harmonizacji. Wtasnie dzieki
temu mozna dwczesna sztuke spiska scharakteryzo-
wac, prezentujac, obok plejady interesujacych indy-
widualistow, przede wszystkim kilka wyjatkowych,
w tym samym duchu ujednoliconych wnetrz. Jest
tu mowa o niemal wylacznie zamdwieniach sakral-
nych, ktére wprawdzie nie byly jedynym typem
tworczosci, jednak wyraznie przewyzszaty miejsco-
we przecietne prace nie tylko co do rozmiaréw, ale
i jakosci wykonania. Zatrudnienie przy ich tworze-
niu znalezli zaréwno lokalni, jak i zaproszeni arty-
sci, wprowadzajacy aktualne trendy. Takze badania
nad tworczoscig znanych autorow czy wiekszymi
pracami, mimo pewnych postepéw, nadal pozostaja
w poczatkowym stadium. Jest zatem zrozumiate, ze
ogranicza to w znacznym stopniu mozliwos¢ cato-
Sciowej interpretacji twdrczosci z tego okresu.

Do czotowych prac spiskich wczesnych lat epo-
ki Marii Teresy bez watpienia nalezy dekoracja
kosciota Kamedulow w Czerwonym Klasztorze®,

% R. Prazak et al., Dé&jiny Madarska, s. 124.

% Na temat Czerwonego Klasztoru i jego przerdbek autorstwa Reissmayera zob. J. Kapossy, A magyarorszdgi barokk eurépai
helyzete, ,Magyar miiveszet”, 7, 1931, s. 21; K. Chmelinova, Nové poznatky k tvorbe Dionyza Reissmayera, ,, Acta Musaei
Scepusiensis”, 2007, s. 151-170.
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stworzona przez artystow nadajacych w nastepnych
dekadach kierunek i ksztalt pracom we wszystkich
dziedzinach sztuki. Przez cate dziesigciolecia wy-
facznie z tym obiektem zwiazany byt rzezbiarz, kto-
ry —jak to si¢ w ostatnich latach okazato — prowadzit
na Spiszu dobrze prosperujaca pracownie, swoimi
wplywami znacznie przekraczajaca granice regionu.
Byl nim austriacki mistrz Dionizy Reissmayer, ktory
w 1745 . stworzyt tam monumentalny ottarz glowny
z bogatymi rzezbieniami obejmujacymi calg szero-
kos¢ gotyckiego prezbiterium. Architekture ottarza,
dlugo uwazang za zniszczona i znang tylko dzieki
fotografiom archiwalnym, niedawno odrestaurowa-
no wraz z freskami w kosciele, poczatkowo bez jej
istotnych elementow rzezbiarskich, bedacych obec-
nie przedmiotem fachowych prac restauratorskich®.
Nowy wystroj kosciota byl czescig stopniowych
rozleglych zmian w obrebie Sredniowiecznego ko-
Sciota kartuzow, ktéry kameduli przejeli na poczat-
ku XVIII w. dzieki zapisowi w testamencie biskupa
Nitry Wiadystawa Matiaszowskiego. W potowie lat
40. XVIII w. wzrosto znaczenie klasztoru, powotano
tam bowiem Professorium — centrum edukacji teo-
logicznej dla miodych zakonnikéw®. Oftarz Reis-
smayera miat forme rozpowszechnionego wowczas
w Europie Srodkowej typu z jedna trzyosiowa kon-
dygnacja, perforowanymi bocznymi interkolumnia-
mi i nadbudowa. W potnocnowschodnich zupach
Krolestwa Wegier stanowil wczesny i inspirujacy
przyklad tego typu ottarza. Jego warianty acznie
z réznymi przestrzennymi rozwinieciami w formie
kolumnady dominowaly pdzniej na ottarzach gtow-
nych w catym regionie az po schylek XVIII w. Ikono-
graficzny koncept dekoracji ottarza jest w zasadzie
tradycyjny i poza postaciami wegierskich patronéw
— $w. Stefana, sw. Wiladystawa oraz Matki Boskiej
— przywotywal zatozyciela zakonu, $w. Romualda,
a takze patrona kosciota i klasztoru, $w. Antoniego
Pustelnika i sw. Benedykta.

Poza ottarzem gléwnym ten jednonawowy ko-
$ciol zdobily jeszcze cztery oltarze boczne i nowe
fawki na chorze, ktore podobnie jak ottarz wykonata
pracownia Reissmayera we wspotpracy z lewockim
malarzem Janem Reichem. Chociaz Reich nalezat
do wyrazistszych postaci spiskiej sceny artystycz-
nej lat 40. i 50. XVIII w., niewiele o nim wiadomo.

Jego wspotpraca z Reissmayerem trwata jeszcze
jakis czas. Przypuszczalnie razem ozdobili kosciét
pw. Niepokalanego Poczecia Najswietszej Marii
Panny w Spiskiej Nowej Wsi. W 1751 r. Reich na-
malowal dla tego kosciota, niestety niezachowany
do dzi$, obraz w ottarzu gtéwnym, jak i niezwykte,
ikonograficznie ciekawe, malowidla na ambonie,
symbolicznie przedstawiajace Skfad apostolski i Szes¢
prawd wiary*. Pdzniej jego autorstwu historycy
sztuki przypisali takze obrazy w ottarzu gléwnym

% Pamiatkovy trad Slovenskej republiky (Archiwum Urzedu Ochrony Zabytkéw) — L. Székely et al., Ndstennd malba,
Stukovd vyjzdoba a kamenné linky kldstorného Kostola sv. Antona Pustovnika v Cervenom Kldstore. ReSaturdtorskd dokumentdicia
akcie ¢. 50120/99/ AB, Levoca 1999. Cze$¢ opublikowana w: E. Spalekova, 25 rokov Oblastného restaurdtorského ateliéru
v Levoci 1983-2008. Resaurdtorskad tvorba 2003-2008, Levoca 2008, s. 26-31. Figury z oltarza zaczeto niedawno restaurowac
w Oblastné restauratorské ateliér (Okregowej Pracowni Konserwatorskiej) w Lewoczy.

# M. Stevik, M. Timkova, Cervenyj (Lechnicky) kldstor, Stard Tubovtia 2004, s. 44.

856

CzgS¢ 6: SZTUKA NA SPISZU W LATACH 1526-1918



b)—c) Malarz nieznany (Imrich Jagusic?): detale dekoracji
freskowej w kosciele klasztornym, lata 60.—70. XVIII w.

w Spiskich Wtochach i w ottarzu bocznym $w. Jana
Nepomucena w Spiskim Hrhowie. Istotnym ele-
mentem scalajagcym nowe wnetrze kosciota w Czer-
wonym Klasztorze byly jego sztukaterie i freski
wykonane przy udziale wloskich mistrzow. Boga-
ta paskowo-kratkowa ornamentyka bialego koloru
na bordowym i ré6zowawym tle $cisle pokrywa-
fa gotyckie sklepienie nawy i malowidta, dzis juz
zachowane tylko fragmentarycznie, ktorymi byly
ornamenty, dekoracyjne kotary i postaci aniotow,
przechodzita przez sciany boczne i szpalety okien-
ne kosciota. Zharmonizowanie poszczegolnych ele-
mentdéw funkcjonalnych i dekoracyjnych przyczyni-
fo si¢ do stworzenia jednego z pierwszych na Spiszu
spojnych pod wzgledem artystycznym wnetrz.

O zyciu i pochodzeniu Dionizego Reissmay-
era, podobnie jak o jego ewentualnych zwigzkach
z bawarskim sztukatorem Mikotajem Reissmay-
erem, jeszcze niedawno nie wiedziano prawie
nic*?. Jedynie krotki zapis informowat o jego $lubie

w Bratystawie w styczniu 1740 r. z Anna Maria
Mandlburrger z austriackiego Cellendorf*. Wsrod
prac Reissmayera wymieniano pdzniej, bez bliz-
szych szczegotow, ottarz gldwny w kosciele pw.
Nawiedzenia Marii Panny z Fintic (1755), powstaty
dzieki wsparciu barona Samuela Dessewffy. W tym
wypadku elementy wyposazenia sakralnego z Fin-
tic byly najwyrazniej dziefem tej samej pracowni,
a takze niewzmiankowany ottarz $w. Jozefa z Naza-
retu i oltarz ambonowy $w. Jana Nepomucena. Nie
przywotano niemal zadnej z licznych, cho¢ nie za-
wsze wlasciwie przypisanych, prac Reissmayerowi
na podstawie analizy stylu, takich jak ottarz boczny
Swietego Krzyza z Wierzbowa (1774, inny autor),
rzezby z Lewoczy (dwaj aniotowie w oltarzu Boze-
go Narodzenia, 1752; Jan Ewangelista z Kalwarii),
ze Spiskiej Kapituly (adoracja ztébka z kaplicy w re-
zydendji biskupow, 1761) czy z Zakowcow (stalle
i konfesjonal)*. Reissmayer byl prawdopodobnie
dzieki wspotpracy z malarzem Reichem okreslony
nie catkiem poprawnie jako rzezbiarz z Lewoczy,
pracujacy dla wielu ko$ciotéw na Spiszu od lat 40.
XVIII w. Konsekwentnie stosowat rokokowe zasady
dekoracji z postaciami o typowych rysach twarzy,
czy delikatnej rzezbie rak ze zgietymi palcami. Krag
prac przypisywanych Reissmayerowi w ostatnich
latach poszerzy? sie takze dzieki odrestaurowaniu
wielu zabytkéow. Oproécz Czerwonego Klasztoru
nalezaty do tego kregu oltarz boczny $w. Jana Ne-
pomucena w Spiskim Hrhowie (1767) i dwa proble-
matyczne ottarze boczne w koéciele pw. Ducha Swie-
tego w Lewoczy (ok. 1760), ktére w rzeczywistosci
sa nowsze i maja innego autora. Pézniej stusznie do-
tfaczono do tej listy rowniez ottarz gtéwny w koscie-
le pw. Niepokalanego Poczecia Najswietszej Marii
Panny w Spiskiej Nowej Wsi z 1752 1., gdzie na tyl-
nych $cianach postumentéw pod figurami odkryto
napisy zawierajace m.in. skrét A.D.R., wskazuja-
cy prawdopodobnie na Dionizego Reissmayera®.
Z mniej znanych prac wiele wskazuje na autorstwo
tego rzezbiarza w odniesieniu do niektorych prac
w zbiorach Muzeum Wschodniostowackiego, na
przyklad popiersia $w. Piotra i nieznanej $wietej
oraz dekoracja baldachimu nad ambong w kosciele

4 M. Novotna, E. Spalekova, Restauritorski tvorba 1995-2000 Oblastného restaurdtorského ateliéru v Levoci, Levoca 2001, s. 79-84.
#2 V. Beskid, Sochdrstvo 18. storocia na vijchodnom Slovensku, w: Dejiny slovenského vytvarného umenia. Barok, s. 86.
# A. Petrova-Pleskotovd, Bratislavski vyjtvarni umelci a umelecki remeselnici 18. storocia III, ,, Ars”, 4, 1970, 1-2, s. 230.

4 Dejiny Vrbova, s. 135 z odestaniem do rekopisu J.A. Glatza, Monografia rim. kat. farnosti vo Vrbove na Spisi, t. 1-2, Vrbov 1971.
* M. Novotna, Kostol sv. Jana Krstitela v Spisskych Vlachoch a jeho barokovd vyjzdoba (K restaurovaniu bocného oltdra Panny Mdrie),
»Z minulosti Spisa”, 2002, 9-10, s. 161-173; E. Spalekova, Hlavny oltdr a kazatel'nica rim. kat. kostola Neposkvrneného pocatia

P. Mirie v Spisskej Novej Vsi, w: M. Novotnd, E. Spalekovd, Restaurdtorskd tvorba 1995-2000 Oblastného restaurdtorského

ateliéru v Levoci, s. 79-84.
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Pijarow w Podolincu z rzezbami Chrystusa Zmar-
twychwstatego i czterech ewangelistow*.

Z wptywowaq parg artystow Reissmayer — Reich
wiaze sie kolejne wazne rokokowe wnetrze na Spi-
szu. Jest to okazate jasnoniebiesko-marmurowe wy-
posazenie sakralne, osadzone w przestrzeni drugiego
pod wzgledem wielkosci spiskiego kosciota gotyc-
kiego pw. $w. Jana Chrzciciela w Spiskich Wlochach.
Miejscowosc¢ ta byla czescia zastawu polskiego. Kato-
licy odzyskali ko$ciot w 1674 r., a proboszczem zostat
pijar z Podolinca. Kosciét i jego wyposazenie jeszcze
na poczatku XVIII w. byly w optakanym stanie, co
potwierdza zapis w wizytacji kanonicznej z 1712 r.¥
Do jego rekonstrukcji, zwlaszcza w zakresie prac bu-
dowlanych, przystapiono dopiero po konsolidacji
stosunkow politycznych w panstwie w 1747 r. Wcze-
$niejsza o piec lat wizytacja kanoniczna odnotowata
we wnetrzu kosciota jeszcze gotyckie ottarze, z ad-
notacja, ze s3 pozbawione 0zdob i konieczna jest ich
odnowa®. Najwczesniej po 1752 r., jednak najpew-
niej dopiero pod koniec lat 50. XVIII w., powstawato
obecne wyposazenie kosciota. Jego koncepcja celowo
negowala wczesniejszy okres reformacji i w duchu
soboru trydenckiego swiadomie tworzyla wielowar-
stwowe nawiazania do wzorcowej tradycji srednio-
wiecza. Z gotyckiego wyposazenia w zakrystii zacho-
wano tabernakulum, w swiatyni chrzcielnice i czes¢
fawek, i — co wazne - siedem nowych ottarzy kon-
sekwentnie utrzymato pierwotna ikonografie i roz-
mieszczenie. W celu podkreslenia godnejnasladowa-
nia tradycji katolickiej wspomniani artysci stworzyli
jednolita koncepcje wystroju $wiatyni w aktualnym
rokokowym stylu, w ktérym stosujac nowa symbo-
like, emblematy i cytaty ze Starego i Nowego Testa-
mentu, zachecali do wzmocnienia wiary poprzez
praktykowanie cnot chrzescijanskich. Najwazniejszy
byl ottarz poswiecony $w. Janowi Chrzcicielowi,
nastepnie jednoosiowe ottarze atektoniczne Swie-
tego Krzyza i Marii Panny przy tuku triumfalnym,

Ryc. 76. Kosciot pw. sw. Jana Chrzciciela, Spiskie Wiochy:
a) widok 0golny, b) Dionizy Reissmayer: ottarz gtéwny Chrztu
Chrystusa, koniec lat 50. XVIII w., obraz L. Tary, 1927.

kolejno $w. Michatla, sw. Mikolaja, sw. Katarzyny
i sw. Marii Magdaleny. Czescia pdznobarokowego
wyposazenia kosciota byly tez stalle z jedenastoma
siedziskami w prezbiterium, ktdrych podstawa jest
jeszcze gotycka (1496 r.)*. Wiaczone zostaty do baro-
kowego wyposazenia z plaskorzezbami na parape-
cie, symbolizujacymi prawdy wiary i Skfad apostolski,
popiersiami Zachariasza, $w. Joachima i $w. Jozefa
na pdétnocnej oraz z ich matzonkami na potudniowej
nadbudowie. Autor ideowej koncepcji nowego wy-
stroju kosciota w Spiskich Wtochach nie jest znany,

4 Wspomniane drewniane polichromowane rzezby znajduja sie w statej ekspozycji Muzeum Wschodniostowackiego
w Koszycach: $w. Piotr 79 x 66 x 45 cm, nr inw. S 1091, $wieta (by¢ moze $w. Katarzyna) 73 x 88 x 34,5, nr inw. S 1094.
Byly one prawdopodobnie cze$cia nieznanych stalli, na temat ich powstania, podobnie jak baldachimu nad ambona
w Podolincu brak blizszych informacji. Ze wzgledu na typ formy mozna je datowac na lata 60.—70. XVIII w. Ksztalt nosow
postaci przypomina nie tylko rzezby Reissmayera, ale i mtodszego Feega. Pewne roznice w tworczosci mistrzow na tym
etapie badan trudno jeszcze uchwyci¢. Mimo to typologia twarzy, ulozenie wtoséw i draperii pozwala przypuszczad, ze

chodzi o prace blizsze i przynalezne Reissmayerowi.

“ Ministerstvo vnitra Slovenskej republiky — Statny archiv Levoca (dalej SA LE), fond Spisské biskupstvo (dalej SpB), odd.
Kanonické vizitacie (dalej KV), Spisské Vlachy kanonicka vizitacia z roku 1712, s. 1-3; ]. Hradszky, Additamenta ad Initia
progressus ac praesens status ad sanctum Martinum E. C. de Monte Scepusio, Szepeszvaralja 1903-1904, s. 560. W starszej
literaturze sa wzmianki o wystroju wnetrza i twércach: M. Agghazy, A barokk szobrdszat Magyarorszidgon, t. 1-3, Budapest
1959, s. 131, 143, 272; Dejiny slovenského vytvarného umenia. Barok, s. 84, 86, 445-446.

# SA LE, SpB, KV, Spisské Vlachy kanonick4 vizitécia z roku 1752, s. 1-3. To zrodlo wykorzystata w swojej pracy
M. Novotna, Kostol sv. Jana Krstitela v Spisskych Vlachoch a jeho barokovd vyjzdoba, s. 161-173.

4 E. Spalekova, Stallum Kostola sv. Jdna Krstitel'a v Spisskich Vlachoch, w: M. Novotna, E. Spalekova, Oblastny restaurdtorsky

ateliér v Levoci 1983-2003, s. 85-91.
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ale bez watpienia nalezy go szuka¢ w kregach ko-
Scielnych. O tych, ktérzy te mysli zmaterializowali,
zrodta na razie milcza, ale analiza stylu jasno wska-
zuje na Dionizego Reissmayera i jego pracownie. Za-
ktada sie tez wspodtprace ze wspomnianym juz ma-
larzem Janem Reichem, cho¢ jego kluczowe ptdtna
z oftarza gldwnego i z ottarzy sw. Michata i sw. Ma-
rii Magdaleny zostaty w 1927 r. zastapione obrazami
budapesztenskiego malarza Ludwika Tary™.

Z lat 50. XVIII w. pochodza tez znane szaryskie
prace Dionizego Reissmayera, tj. ottarz gtéwny i dwa

Ryc. 77. Dionizy Reissmayer i pracownia: dekoracja
rzezbiarska kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela, Spiskie Wlochy:
a) $w. Hieronim z ottarza bocznego, b) Sw. Stefan Wegierski

z oltarza gtownego, c) Archaniol Gabriel z ottarza Immaculaty,
d) sw. Joachim z tawki na chorze.

oftarze boczne w Finticach (1755) oraz potwierdzo-
ny w zrédtach ottarz gléwny z kosciota Franciszka-
néw pw. Najswietszych Imion Jezusa i Maryi w Pre-
szowie — Niznej Szebastowej (1760-1761), powstaty
dzigki Franciszce Szentivanyi i jej drugiemu mezowi
baronowi Samuelowi Dessewffy®. W owym czasie
Reissmayer juz wyraznie korzystal z pomocy pra-
cowni, co wplyneto na zréznicowany poziom wy-
koriczenia. Badania archiwalne dotyczace ostatniego
wymienionego zlecenia przyniosty niedawno wiele
nowych informacji o tym rzezbiarzu. Nie jest znany
przebieg jego ksztatcenia. Z pochodzenia byt praw-
dopodobnie Austriakiem, ale pewne jest, ze Dioni-
zy Reissmayer po uzyskaniu tytutu mistrza spedzit
na terytorium dzisiejszej péinocnej Stowacji znacz-
na czes¢ swojego zycia zawodowego, a na pewno
dziatat tam od potowy lat 40. XVIII w. az do swo-
jej $mierci po 1761 r., a przed 5 pazdziernika 1767.
Wynika stad, Ze autora nowszych prac przypisywa-
nych Reissmayerowi, m.in. wspomnianego ottarza
Swietego Krzyza z Wierzbowa (1774), nalezy szuka¢
gdzie indziej. Przytoczone zrodta takze wielokrotnie
nazywaja Reissmayera sculptor Varalliensis, czyli ze
Spiskiego Podgrodzia. Swiadcza o tym réwniez na-
zwiska na roézny sposob spokrewnionych Reissmay-
erow, wystepujace w zrodtach archiwalnych, np.
o pokolenie mlodszego rzezbiarza Jozefa z rodzina,
ktéry mogt by¢ synem Dionizego.

% M. Novotna, Kostol sv. Jina Krstitel'n v Spisskyjch Vlachoch a jeho barokovi vyzdoba, s. 170-171, przyp. 15.
51 K. Chmelinovd, Nové poznatky k tvorbe Dionyjza Reissmayera, s. 151-170.
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Te skape informacje o zyciu i twdrczosci Reis-
smayera powodowaly czeste mylenie jego prac
z pracami jego réwiesnika Jozefa Hartmanna osie-
dlonego w Koszycach. Dla obu najproduktywniejsze
lata tworczosci przypadaty na potowe lat 40. i lata
50. XVIII w. W przypadku Hartmanna mozna je wy-
znaczy¢ na lata 1744-1755, czyli na okres jego mat-
zenstwa. W tym czasie stat si¢ jednym z kluczowych
tworcow w dziedzinie rzezbiarstwa we wschodniej
Stowacji i pracowat dla najznamienitszych rodéw
szlacheckich, takich jak Csaky, Szentivanyi, Klobu-
siczky, Szirmay czy Splényi. Wraz ze wspotpracow-
nikami dziatat na terenie zup Abow, Szarysz i Ge-
mer, a takze w czesci dzisiejszych Wegier i Ukrainy.
Jak sie okazato, na Spiszu tworzyl najmniej, jedynie
w Smolniku i Szwedlarze®, lecz wlasnie liczne rzez-
by w Szwedlarze naleza do jego najlepszych prac.
Powstanie ottarza gldwnego dla tamtejszego ko-
Sciota pw. $w. Malgorzaty Antiochenskiej opisuje
Historia domus: oltarz gtéwny i dwa ottarze boczne
poswiecone Marii Pannie i sw. Jozefowi wykonat
w 1751 r. koszycki rzezbiarz J6zef Hartmann, a ob-
raz $w. Malgorzaty namalowat, takze pochodzacy
z Koszyc, malarz Henryk Schweitzer®. Razem z nim
wykonywat tez dwa oltarze boczne - Sw. Jozefa
i Niepokalanej Marii Panny, za co wyptacono mu
700 ztotych. W tym samym czasie Hartmann two-
rzyt dla kosciota takze ambone. Jest bardzo praw-
dopodobne, ze Hartmann pracowal dla kosciota
w Szwedlarze réwniez w pdzniejszym okresie, po
1757 1. (oltarzyk sw. Jana Nepomucena, UkrzyZowa-
nie z postaciami $w. Matgorzaty Antiochenskiej i sw.
Franciszka Ksawerego, ozdobne rzezbienia orga-
néw na chorze). Nie jest tez wykluczone, ze wlasnie
z pracownia Hartmanna maja zwigzek fragmenty
rzezb Madonny, Ukrzyzowania, Chrystusa Zmar-
twychwstatego i niezindentyfikowanej swietej od-
kryte przez Viere Luxova w majatku tamtejszej ple-
banii. W sposobie modelowania figur ottarzowych
w Szwedlarze Maria Agghazy widzi nawet zwigzek
— cho¢ dos¢ odlegly — z ekspresyjna tworczoscia
niezwyklego wroctawskiego rzezbiarza Thomasa
Weissfelda. Rokokowy rzezbiarski styl Hartmanna
charakteryzuje specyficzna figuralna forma smu-
ktych postaci z matq gtowa. Ich twarze miaty duze
nosy, wyraziste oczy o niemal plaskich powiekach.

Ryc. 78. Jozef Hartmann: projekt ottarza, 1750-1755.

Oddanie postaci w ruchu, gestykulacji jedynie w kil-
ku podstawowych wariantach z draperiami trakto-
wano jako istotne elementy wyrazu. Jednak w stylu
Hartmanna, zwtaszcza od lat 50. XVIII w. rokokowa

52 Wiecej na temat Hartmanna zob. V. Luxova, Prispevok k tvorbe Jozefa Hartmanna, ,Ars”, 9-10, 1975-1976, 1-4, s. 53-78.

% Na temat twdrczosci Hartmanna na terytorium dzisiejszych Wegier zob. K. Gyorffy, Adatok Hartman Jozsef kassai
tévékenységéhez, ,Ars Hungarica”, 12, 1984, 1, s. 51-66. Oryginat zapisu w Historii domus brzmi: Ars major et due laterales
BMV et Sti Josephi sunt per sculptorem Cassoviensem Josephum Hartmann anno 1751 paratae; Imaginem vero Stae Margarithae

pinxit pictor Cassoviensis Henricus Schweitzer.
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Ryec. 79. Kosciot pw. sw. Matgorzaty Antiocheriskiej
w Szwedlarze: a) widok 0gdlny, b) detal Immaculaty.
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tendencja do dekoratywnosci i wyczucie szczegdtu
faczyta sie z narastajacym dazeniem do indywidu-
alizowania przedstawien i elementami realizmu.
W przypadku wiekszych projektéw w sposob natu-
ralny przejawiala si¢ pewna niejednorodnos¢ stylu
spowodowana tworzeniem ich w pracowni, co stato
sie jeszcze bardziej zauwazalne w pdznej twdrczosci
Hartmanna, poczawszy od drugiej potowy lat 50.
XVIII w. Réznice miedzy jego rzezbami a pracami
Reissmayera, mimo wcze$niejszego pokrewienstwa
stylu, sa jednak wyrazne. Widoczne jest odmienne
postrzeganie, a zatem i traktowanie draperii przez
obu artystdw, jak tez bardziej naturalne pozy posta-
ci u Reissmayera czy typowy dla niego sposob rzez-
bienia oczu z gleboko wcietymi gornymi powieka-
mi. W kazdym razie w potowie XVIII w. to wlasnie
tworczos¢ Reissmayera stanowita punkt odniesie-
nia w regionie spiskim i, jak si¢ okazuje, jesli cho-
dzi o jako$¢ i zakres jego tworczosci, artysta ten byt
takze w szerszym, wschodniostowackim kontekscie
réwnorzednym partnerem dla Hartmanna.

W latach 60. XVIII w. powoli dobiegata korica
pierwsza faza rewitalizacji tworczosci artystycz-
nej, rozpoczeta dwie dekady wczesniej. Stopniowo
nastepowata tez zmiana pokoleniowa na scenie ar-
tystycznej. Wtasnie w tym okresie przejsciowym
powstawat wystréj kosciota pw. Ducha Swietego
w Lewoczy — jednego z najbardziej reprezentatyw-
nych wnetrz sakralnych na Spiszu, bedacego pod-
stawa definiowania w ogolnych zarysach charakteru
sztuki lokalnej w XVIII w. W literaturze przedmiotu
przywolywane jest wielokrotnie jako jedno z trzech
najznakomitszych péznobarokowych i rokokowych
wnetrz wschodniej Stowagji (obok wystroju koscio-
fa Paulindéw we Wranowie nad Topla autorstwa Jo-
hanna Lucasa Krackera i J6zefa Hartmanna, po roku
1745, oraz wyposazenia wnetrza kosciota Norberta-
néw w Jasowie autorstwa Johanna Lucasa Krackera
i Johanna Antona Kraussa, po roku 1762). Mimo to
nie zostal na razie szczegétowo zbadany jako zaby-
tek sztuki i znany jest glownie dzigki sygnowanym
freskom Andrzeja Trtiny*. Kosciét odbudowano
w latach 1748-1751 po groznym pozarze miasta na
miejscu starszej sSredniowiecznej $wiatyni, ktdra mi-
noryci uzyskali w 1684 w zamian za sw¢j poprzedni

3 Suipis pamiatok na Slovensku. Zvizok druhy K-P, s. 217; A. Fricky, Pamiatky hnutel'né Vychodoslovenského kraja v statnych
zoznamoch, t. 2. PreSov 1969, s. 355-357; K. Garass, Magyarorszigi festészet a XVIII; A. Petrova-Pleskotova, Maliarstvo 18.
storocia na Slovensku, s. 59-86; J. Medvecky, Ndstenné maliarstvo na vychodnom Slovensku v obdobi neskorého baroka a rokoka,
,Vlastivedny casopis”, 24, 1975, 4; tenze, A. I. K. Trtina. Fresky klenieb. 1758 a 1765. Levoca, minoritsky Kostol sv. Ducha, w:
Dejiny slovenského vytvarného umenia. Barok, s. 480. Kilka nowych informacji przynidst tekst K. Chmelinova, K interiérovému
vybaveniu Kostola sv. Ducha v Levoci, ,,Acta Musaei Scepusiensis”, 2009, s. 77-92.
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kosciot, bedacy juz w tym czasie wlasnoscia jezu-
itow. Z tego powodu w literaturze przedmiotu
powstanie wystroju kosciota datuje si¢ na czas po
1751 r. Mozna zaklada¢, ze w ciagu lat 50. XVIII w.
uksztattowalo si¢ pewne wyobrazenie o wygladzie
wnetrza wymienianego czasami jako wzorcowy
przyktad lokalnych dazen do stworzenia charak-
terystycznego dla tego okresu Gesamtkunstwerku*.
Niestety zapisy z lat bezposrednio po zakoriczeniu
budowy nie sg znane. W kazdym razie samo stwo-
rzenie wystroju wnetrza w duchu dominujacego,
tzw. wschodniostowackiego rokoka nastapito jed-
nak pozniej, a swoj obecny ksztalt zyskiwat jeszcze
przez kilka dziesiecioleci. Podstawowe rozwigzania
architektoniczne i malarskie we wnetrzu swiatyni
tzw. nowych minorytéw (facznie z konstrukcyjna
cze$cia retabulum ottarza gtéwnego) powstaty w la-
tach 50. i pierwszej potowie lat 60. (1758, 1763/1765).
Dekoracja malarska zharmonizowana z architek-
tura jest sygnowana i datowana przez Andrzeja
Ignacego Kajetana Trtine znanego jako Patricius Sa-
rosiensis. Jej projekt ikonograficzny rozpoczynajacy
sie od niebianskiej orkiestry i muzykéw w strojach
z epoki po bokach empory organowej wiaze sie z sa-
mym zakonem. Od Widzenia $w. Antoniego az po

Zestanie Ducha Swigtego umieszczonych nad of-
tarzem gléwnym, ktdrym towarzyszy cata plejada
franciszkanskich $wietych. O malarzu — najstaw-
niejszym i najplodniejszym sposrdd wciaz mato
znanego pokolenia wschodniostowackich tworcow
z lat 60. i 70. XVIII w. — stowacka historia sztuki
ma jedynie skape informacje®. Ochrzczony zostat
w Preszowie 1 grudnia 1731 jako Andrzej Igna-
cy, syn Wactawa Trtiny (Tertiny) z morawskiego
Hradiska i jego zony Zofii*. Jego rodzice ochrzcili

* Syntetyzujaca praca powstata dzieki scaleniu réznych artystycznych gatunkow i technik (przyp. red.).

% J. Medvecky, Ndstenné maliarstvo na vychodnom Slovensku, s. 178; A. Petrova-Pleskotova, Maliarstvo 18. storocia na Slovensku, s. 64;
Dejiny slovenského vytvarného umenia. Barok, s. 84, 480; K. Chmelinova, Nové poznatky k tvorbe Dionyza Reissmayera, s. 151-170.

% M. Bodnarova, K. Chmelinova, Umelci a umelecki remeselnici Presova v 16.~18. storoci, s. 241. Rodzicami chrzestnymi Trtiny
byli Juraj Smolnik i Terézia Maria Spekartova. Jego rodzice ochrzcili w Preszowie takze inne swoje dzieci, m.in. Anne
w 1726 r., Jana Alwisa w 1729 r., Marie w 1730 r. i Vaclava Michata w 1734 r.
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Ryc. 80. Koscidt pw. Ducha Swietego w Lewoczy: a) barokowe
wnetrze kosciota, b)—d) Andrzej Ignacy Trtina: freski we
wnetrzu kosciota, 1758—1765.

i pochowali w miescie kilkoro dzieci i mieszkali
tam az do $mierci. Oboje zostali pochowani u pre-
szowskich franciszkandw. Bliskie zwigzki rodziny
z zakonem franciszkanéw trwaly dtuzej, o czym
$wiadcza m.in. liczne zlecenia zakonu dla Andrzeja
Trtiny. O jego wyksztatceniu malarskim nic nie wia-
domo, ale na podstawie zachowanych prac na czele
z monumentalnym zleceniem dla Lewoczy mozna
wnioskowa¢, ze musiat ksztalci¢ sie w pracowni

ktdéregos ze znanych srodkowoeu-
ropejskich mistrzow polichromii
stropowej”. W Preszowie ponow-
nie odnotowano jego obecnos¢ 14
kwietnia 1753, kiedy to przyjeto go
w poczet tamtejszych mieszczan,
z uwaga, ze chodzi o malarza i pa-
trycjusza wyznania katolickiego®.
Na tym, niestety, znane dane bio-
graficzne Trtiny sie koncza i jego
rozwoj artystyczny mozna $ledzi¢
dalej jedynie w oparciu o juz po-
twierdzone prace. Wykonat te wy-
Zej wspomniang i sygnowana, ale
tworzyt réwniez w Geczu (1760),
udekorowat  kosciét  Kalwarii
w Preszowie (ok. 1765) i niewiel-
ka kaplice bractwa $w. Franciszka
w Niznej Szebastowej (1766). Miat
takze udzial w dekoracji kosciota
w Egerze. Ostatnia dzi$ znang pra-
ca Trtiny jest polichromia kaplicy
Grobu Bozego w kosciele klasztor-
nym minorytéw w Brehowie (1769). Juz lewockie
freski dowodza, ze sa dzielem dojrzatego tworcy
ze szczegdlnym podejsciem do dekoracji, w ktérym
swoiste pojmowanie architektonicznej segmentacji
i podporzadkowanie elementéw figuralnych zmie-
nia catos¢ w dany ornament.

Poczatkowa faza powstawania i urzadzania ko-
sciota nowych minorytéw, zapewne takze dzigki
kontaktom zakonu, odwotywala si¢ do , preszow-
skiej” rokokowej dekoratywnosci reprezentowanej
zardwno przez Trting, jak i samego architekta, kto-
rym byt réwniez preszowianin, Kacper Urlespa-
cher”. Realizacja calosciowej wizji nastepujaca po
fazie architektoniczno-malarskiej, ale bez elemen-
tow rzezbiarskich i, jak sie wydaje, bez catego wy-
posazenia oltarza w nawie kosciota, zostata zawie-
szona, prawdopodobnie z braku srodkow*.

Jeszcze w latach 50. XVIII w. klasztor inwe-
stowal sporo w wyposazenie konieczne do funk-
cjonowania kosciota — malowanie, ottarz glowny,
przedmioty sakralne, w tym wspaniata monstran-
¢ja autorstwa najznamienitszego zlotnika tego

7 J. Medvecky, A. I. K. Trtina: Fresky klenieb. 1758 a 1765. Levoca, minoritsky Kostol svitého Ducha, s. 480.
% M. Bodnarova, K. Chmelinovd, Umelci a umelecki remeselnici Presova v 16.-18. storoci, s. 241. Nazwisko malarza zapisano jako
Andreas Tertina i natozono nan optate w wysokosci 6,6 ztotych.

% Tamze, s. 242.

® L. Rze$niowiecki, Dzieje kosciota i klasztoru OO. Franciszkanéw w Lewoczy (1671-1918), maszynopis pracy magisterskiej,
Papieska Akademia Teologiczna w Krakowie 1997. Przyczyn przerwania rozpoczetych dekoracji wnetrza kosciota mozna
domyslac sie na podstawie réznych historycznych przestanek. Wydaje sie, ze klasztor budujac koscidt, wyczerpat swoje
mozliwoéci finansowe, na co wskazuja wzmianki historyczne o jego trudnej sytuacji w drugiej potowie XIIT w. Swiadcza
o tym np. informacje o wptatach za nauke klerykéw w Egerze i Baiu Mare — posrdéd wptat z innych klasztoréw prowingji

te stanowia $miesznie niskg sume (10 ztotych).
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okresu, Jana Szilassy z Lewoczy®'. Po okresie sta-
gnacji zainteresowanie wyposazeniem kosciota
pojawilo si¢ na nowo dopiero w drugiej potowie
lat 60. XVIII w., kiedy Trtina w drugiej fazie prac
uzupelnit polichromie, a kosciol zostal wyposa-
zony juz we wspomniane organy i tawki. Andrzej
Ignacy Trtina stopniowo osiagnat pozycje czoto-
wego przedstawiciela szczegdlnego stylu, zabar-
wionego elementami lokalnymi, tzw. wschodnio-
stowackiego rokoko. Jego intensywna dziatalnos¢
zawodowa, zwigzana gldwnie z zakonem minory-
tow, pozwala $ledzi¢ rozwdj w znacznym stopniu
dekoratywnego stylu autora, przeksztatcajacego
elementy architektoniczne przeznaczone do bu-
dowania iluzji przestrzennej w niemal wylacznie
ornamentalne obramowanie scen. Lewockie freski,
ktére w drugim etapie
sygnowal i datowat
na 1765 r., sa jednymi
z najlepszych prac ar-
tysty, taczacych w so-
bie wszystkie elemen-
ty sktadowe, w tym
rustykalne, jego stylu.
Szczytowe osiagnie-
cia Trtiny przypa-
daja na lata 60. i 70.
XVIII w. i wraz z dzietami wspomnianego juz Jana
Reicha, a takze artystow spoza Spisza — Antoniego
Dwornickiego i Antoniego Urlespachera — stano-
wia pod wzgledem jakosci, co prawda czasem rze-
miedlniczg, ale witalng miejscowa przeciwwage
dla narastajacego importu srodkowoeuropejskie-
go rokoka na potnocnym wschodzie éwczesnego
Krolestwa Wegier®.

¢ R. Felber, |. Szilassy — levocsky barokovy zlatnik vo vire dejin a umeleckijch snih, maszynopis pracy dyplomowej, Wydziat
Filozoficzny Uniwersytetu Komenskiego, Bratislava 1972; A. épiesz, E. Toranova, Zlatnicke cechy na vychodnom Slovensku,
[recenzja pracy doktorskiej] , Ars”, 6-8, 1972-1974, 1-6, s. 318-319. Zlotnicy pracowali takze w mniejszych osrodkach,
np. w Sabinowie czy Smolniku. Zob. E. Toranova, Zlatnictvo na Slovensku, Bratislava 1975, s. 9, 17-26 (wydanie polskie:
Ztotnictwo w Stowacji, Warszawa 1985, przyp. red.); taz, Osudy zlatnictva, w: Dejiny slovenského vyjtvarného umenia. Barok,
s. 79-80; A. Petrova-Pleskotova, Bratislavski vytvarni umelci a umelecki remeselnici 18. storocia I11, s. 60; J. Samek, Znane
i nieznane dzieta ztotnika Jana Szilassyego z Lewoczy w Polsce, ,,Folia Historiae Artium”, 13, 1977, s. 97-115. Szilassy,
prawdopodobnie po nauce w Koszycach, jako mtody czeladnik dostal sie do lewockiej pracowni kierowanej przez
wdowe po zlotniku Andrzeju Reutherze, ktéry swoje prace ozdabiat m.in. malowanymi emaliami, do czego Szilassy
nawiazywat. W 1728 r. ozenil sie z cérka Reuthera Katarzyna, rok pdzniej zostat przyjety w poczet mieszczan, zwrdcit sie
z prosba o czlonkostwo w lewockim cechu ztotnikéw i zapewne przejat pracownie. W Lewoczy przebywat az do $mierci,
a po tragicznej Smierci mistrza cechowego Langa w pozarze w 1747 r. stanat na czele tamtejszego cechu. Pogrzeb Jana
Szilassyego odnotowano w ksiedze cechowej i miejscowej ewangelickiej ksiedze metrykalnej. Pochowany zostal 9 maja
1782 jako 75-letni ztotnik z Rozniawy. Jego tworczos¢ wiaze sie z okresem rozkwitu sztuki péznobarokowej i rokokowej
we wschodniej Stowacji i w zasadzie stanowi zakonczenie nurtu barokowego w ramach tego rzemiosla artystycznego
na stowackich terenach. Nastepnemu pokoleniu miejscowych ztotnikéw, w tym jego uczniéw, blizsze juz byty bardziej
powsciagliwe formy klasycyzmu. Potwierdza to np. kielich Jana Kolbenhayera, wyszkolonego w lewockiej pracowni
Szilassyego, wykonany dla kosciota w Spiskiej Nowej Wsi z 1793 r.

2 J. Medvecky, Johann Lucas Kracker. Jasov a vijchodoslovenské rokoko, w: Dejiny slovenského vijtvarného umenia. Barok, s. 84.
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Ryc. 81. Koscidt pw. Ducha Swietego w Lewoczy: a) Johann
Feeg, Jozef Lerch: ottarz boczny sw. Antoniego, 1778-1780,
b) i d) Johann Feeg: anioty z nastawy ottarza bocznego

$w. Franciszka, 17781780, c) Johann Feeg: $w. Elzbieta
Wegierska, ottarz boczny sw. Franciszka, 1778-1780.

Catosciowe spojrzenie na problematyke zamy-
ka charakterystyka autoréw generacyjnie zwigza-
nych z Trting, ktérzy pod wzgledem jakosci swoich
prac przewyzszali lokalny standard w omawianym
okresie. Pierwszym z nich jest nieznany malarz
zaproszony w 1764 r. przez pijara Jana Wisniew-
skiego w celu wykonania dekoracji kosciota para-
fialnego pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii
Panny w Lubicy. Na $cianach $wiatyni uwiecznit

on personifikacje czterech kontynentéw, a w jed-
nym z iluzjonistycznych okien na bocznej $cianie
samego proboszcza Wisniewskiego. Jego dekora-
tywny styl z subtelniejszymi ksztattami wtasci-
wymi dla rokoka i dobrze oddanymi figurami
- mozna jeszcze poza Lubicg
zobaczy¢ we fragmentach
polichromii nawy kosciota
Pijarow w Podolinicu. Pozo-
staje nadal otwarta kwestia,
czy za utalentowanym ano-
nimowym autorem stoi wy-
mieniany w starszej literatu-
rze przedmiotu krakowski
malarz Johann Neydorfer®.
Spiskie korzenie ma tez uta-
lentowany tworca zaréwno
ciekawej tresciowo, jak do-
brej formalnie polichromii
sklepienia sieciowego by-
fego kosciota klasztornego
Paulinow w Trebiszowie (1777), dopiero niedawno
zidentyfikowany jako Franz Lieb, pochodzacy ze
Spiskiej Nowej Wsi®. Jego udokumentowana twor-
czo$¢, na razie ta spoza granic Spisza i wspotczesnej
Stowadji, nalezy do szczytowych osiagnie¢ konco-
wej fazy pdznego baroku i rokoko we wschodniej
czesci Europy Srodkowej.

Wro¢my jednak do wnetrza lewockiego koscio-
ta pw. Ducha Swigtego, ktérego znaczaca pozycja
w sztuce Spisza w XVIII w. wynikata nie tylko z juz
opisanego, ideowo jednolitego wystroju. Nalezy
tez zwrdci¢ uwage na nowsze, do tej pory pomija-
ne ottarze boczne, bedace odmianami popularnego
kolumnowego schematu retabulum. Chronologicz-
nie oraz przez czes¢ tworcow dowodza istnienia
drugiej fazy tworczosci péznobarokowej i rokoko-
wej, ktéra rozpoczeta sie na przelomie lat 60.-70.
XVIII w. i wigzala si¢ ze stopniowa zmiang poko-
leniowa wsrdd artystow. Sposrdd oltarzy w nawie
kosciota nowych minorytéw w Lewoczy najwyra-
zistsze s bez watpienia dwa, znajdujace si¢ przy
tuku triumfalnym. Poswigcone sa $w. Franciszko-
wi i sw. Antoniemu Padewskiemu. Ukoniczono je

% Tamze. Zob. réwniez J. Medvecky, Novovek 1526-1780, w: Umenie na Slovensku. Strucné dejiny obrazov, red. Z. Bartosova et
al., Bratislava 2007, s. 122. Autor nie wymienia juz nazwiska Neydorfer w zwiazku ze wspomnianymi pracami, wskazuje
jednak na cechy stylu malowidet z wieloma analogiami do tworczosci Imricha Jagusica.

# Oprocz sklepienia bytego kosciota Paulinéw w Trebiszowie z roku 1777, na ktérym namalowat sceny z cyklem maryjnym
ilegendy o pustelniku Pawle, jego dzietem sq np. freski w zakrystii kosciota Norbertanow w Lelesie (Stowacja) czy
zamkéw w Edelény i Monok (Wegry). Zob. A. Javor, Lieb Ferenc, az ,edelényi festé”, ,Miivészettorteneti Ertesitd”, 49, 2000,

3-4,s.167-186.
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w 1780, co zostalo wraz z sygnatura lewockiego
malarza Jézefa Lercha zapisane na ich ptétnach.
Szkolenie zawodowe uzyskat on w pracowni Jana
Reicha. Niektorzy wskazuja jednak na jeszcze inne-
go nauczyciela — Karola Woluckiego. Oba obrazy
ottarzowe sa przykltadem wczesnej twdrczosci tego
typowo lokalnego mistrza reprezentujacego kon-
serwatywny styl w duchu péznego baroku z ele-
mentami rustykalizacji. Z czasem w jego twdrczo-
sci, ktora siega az do lat 20. XIX w., zaczynaly
coraz wyrazniej dominowac zasady klasycyzmu.
Zrédta dotyczace oftarzy uscislaja, ze obraz éw.
Antoniego namalowat dzigki miejscowemu sena-
torowi Janowi Reichowi, a we wzglednie nowym
oftarzu umiescil go wraz z obrazem $w. Francisz-
ka w 1780 1.% O konstrukgji retabuléow, w ktorych
formie pojawia si¢ ten sam sposob wykorzystania
niespdjnego przekazu, jak w architekturze kosciota
czy oftarza gléwnego, wiadomo, ze powstaly wraz
z ich rzezbami niecate dwa lata wczesniej. Pod
koniec czerwca 1778 poswiecit je bowiem biskup
spiski Jan Salbek, dlatego jest mozliwe, Ze wiasnie
z nimi zwiazane sa blizej nieokreslone prace mu-
rarskie mistrza Leopolda z lipca poprzedniego
roku. Autor zaréwno ich budowy, jak i wyjatkowej
na Spiszu monumentalnej dekoracji stiukowej nie
zostat bezposrednio wymieniony. Ze sztukaterig
i jej mozliwosciami w tworzeniu pokrewnych dziet
plastycznych zapoznal wschodnia Stowacje pocho-
dzacy z Austrii artysta Johann Anton Krauss dzieki
swojej wyjatkowej pracy w kosciele w Jasowie z lat
60. XVIII w. Do popularyzacji stiukéw przyczynit
sie zapewne nie tylko jasowski przyklad, ale takze
funkcjonujaca pdzniej pracownia, ktora zatozyt tam
Krauss. Cho¢ wptyw austriackiego mistrza na miej-
scowe dzieta tego typu jest niewatpliwy, to autoréw
obu ottarzy nalezy szukac gdzie indziej, a kolejne
jego prace znajduja sie w bliskiej okolicy. W latach
1767-1772 powstal w niedalekim Kiezmarku ottarz
gtowny w kosciele Paulindw, ktérym do tej pory
stowaccy historycy sztuki sie nie zajmowali®. Mimo
ze oltarz juz w 1787 znacznie uszkodzit pozar, a do
wspotczesnych czaséw byt kilkakrotnie przerabia-
ny, indywidualny styl rzezbiarski jest widoczny
zwlaszcza w oddaniu postaci Joachima i Anny po
bokach niezachowanego obrazu Nawiedzenia Naj-
Swietszej Marii Panny oraz aniotéw po obu stronach

Ryec. 82. Johann Feeg: sw. Anna, ottarz boczny Immaculaty,
kosciot pw. swietych Piotra i Pawla, Lapsze Wyzne, 1778.

starszego tabernakulum®. Z lewockimi oltarzami
bocznymi wyraznie faczy go sposéb modelowania
figur w identycznym materiale. Ich autorem jest

% K. Chmelinov4, K interiérovému vybaveniu Kostola sv. Ducha v Levoci.

% Tamze. Starsza proba Glatza, by polaczy¢ autorsko obie wspomniane prace, podjeta jednak bez jakiejkolwiek blizszej
argumentacji, pozostata tylko w literaturze regionalnej i nie wywotata zadnej reakcji specjalistow. Na temat powstania
oltarza zob. Archiv rimskokatolického farského tiradu KeZmarok, Memorabilia ...residentie Késmarkiensis, 1765-1785,
1772 1. XII: Ara major ecclesiae parvae terminata est. Zob. B. Gyéresssy, Documenta Artis Paulinorum. A magyar rendtartomdny
monostorai. Az anyagot gyiijt, B. 2., Budapest 1975-1977, s. 207; C. Generisch, Merkwiirdigkeiten der koniglichen Freystadt
Késmark in Oberungarn, am Fusse der Carpathen, Caschau 1804, s. 33.

 Pozar w 1787 r., a nastepnie zawalenie sie sklepienia i pozostawienie kosciota w takim stanie przez 14 lat bez zadaszenia
doprowadzito do uszkodzenia ottarza gtéwnego. W 1801 r. kosciét wraz z ottarzem zostal wyremontowany na koszt
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Johann Feeg, na Stowacji do tej pory niemal nie-
znany kiezmarski rzezbiarz i sztukator o $laskich
korzeniach. Krotkie wzmianki o jego twdrczosci
mozna znalez¢ w polskich, a takze czeSciowo we-
gierskich zrédlach. Stowacka literatura przedmiotu
odnotowata tylko jego starszego brata Franciszka
Feega jako jednego z uczniow i wspotpracownikow
innego artysty pochodzacego ze Slaska — Jozefa
Hartmanna, po ktérym dokonczyt czes¢ zamowien.

Johann Feeg zostal ochrzczony w Kiezmarku
dzien przed Wigilia w 1749 r.® Na temat jego ksztat-
cenia jako artysty nie zachowaty si¢ zadne doku-
menty. Na podstawie $wietnego opanowania tech-
niki tworzenia stiukow, jak i niektérych elementow
modelowania figur, mozna — cho¢ na razie tylko hi-
potetycznie — zaklada¢ kontakt z jasowska pracow-
nig niemal o pokolenie starszego Johanna Antona
Kraussa. W przeciwienstwie do - ciagle jeszcze nie-
licznych - informacji o jego zyciu, zakres prac tego
autora w kontekscie wspotczesnej wiedzy na temat

lokalnego rzezbiarstwa z drugiej potowy XVIII w.
jest ponadprzecietnie szeroki®. Zidentyfikowac go
mozna na podstawie zapisu z 1778 r. w ksiedze
rachunkow kosciota pw. swietych Piotra i Pawla
w Lapszach Wyznich. Dane m.in. potwierdzaja, ze
zachowany ottarz boczny Niepokalanego Poczecia
Najswietszej Maryi Panny wykonat wiasnie Johann
Feeg gltdwnie dzigki wsparciu barona Johanna Jo-
anelliego, ktory na ottarze boczne wylozyt sume 250
zlotych refiskich”. W tym samym czasie Feeg wyko-
nat rowniez drugi ottarz boczny - $w. Mikotaja oraz
figury czterech ewangelistow na gzymsie koronu-
jacym swiatynie. Wczesniej, okoto 1770 r., wykonat
rzezby dwoch oltarzy bocznych, ambone i anioty
na oftarzu Swietej Rodziny w Niedzicy, w okresie
dziatalnosci i na koszt ksiedza Szymona Gorelo-
wicza, dla ktorego w tym czasie pracowal rowniez
malarz Szymon Kowalski (Kawalski), wyksztatcony
w Krakowie”. Oba odnowione wnetrza $wiatyn-
ne laczyta nie tylko osoba proboszcza i artysci, ale

miasta, kolejny rozlegly remont za 1 090 ztotych zainicjowat kiezmarski proboszcz Karol Planitz w 1821 r. G.A. Weisz
(Weiss) w 1895 r. dokonat przerdbek polegajacych na zastapieniu centralnego obrazu sztuczna grota z figurag Matki
Boskiej z Lourdes (obecnie pod chérem). Archiwum parafii rzymskokatolickiej w Kiezmarku, Wizytacja kanoniczna
parafii Kiezmark, 1805, Liber rationum KoSciota Nawiedzenia Najswietszej Marii Panny w Kiezmarku z 1821 r., wycena
remontu ottarza i wykonania grupy rzezb przez G.A. Weissa, korespondencja administratora parafii M. Mareka
z urzedem konserwacji zabytkéw. O istnieniu pierwotnego obrazu wspominaja jeszcze O. Schiirer, E. Wiese, Deutsche
Kunst in der Zips, s. 213. Dzi$ nie jest znany i by¢ moze byt czescig zniszczonego zbioru muzeum diecezjalnego w Spiskiej
Kapitule. Kolejny remont wnetrza zostat przeprowadzony w latach 1981-1982, kiedy wykonano , oczyszczenie” oltarza
i polichromie przez Caritas Czechy — Stuzba Koscielna. Jedna z ostatnich ingerencji w wyglad ottarza byta wykonana
,wlasnymi sitami” zmiana w 2005 r. Polegata ona m.in. na wstawieniu do centrum ottarza nowego ,,a la barokowego”
obrazu Nawiedzenia Marii Panny, kopie pierwowzoru. Za udostepnione informacje dziekuje dr. Jaroslavowi Grocholi.
68 SA LE, Zbierka cirkevnych matrik (dalej ZCM), Matrika rim. kat. cirkvi Kezmarok, Matrika narodenych a sobasenych, s. 134,
178, 213. Za informacje dziekuje Jaroslavowi Grocholi. Jako rodzice zapisani sa Juraj Feeg (Feck) i Agnieszka pochodzaca
ze Slaska. Z Zuzanna Lorx wziat $lub 3 pazdziernika 1772. Cérka Maria Teresa urodzita sie 14 stycznia 1773, a Anna Maria
9 wrzesnia 1778. Jakie byly jego relacje z rzezbiarzem Johannem Feegiem, ktory latach 1765-1768 wykonat rzezbiarska
dekoracje prospektu organowego dominikanéw w Krakowie, na razie nie wiadomo. W kazdym razie ochrzczony
w Kiezmarku Feeg byt w tym czasie zbyt mtody, by samodzielnie wykonywac tego typu zlecenie. Zob. Stownik Artystow
Polskich i obcych w Polsce dziatajacych: malarze, rzezbiarze, graficy, red. J. Maurin-Bialostocka et. al., t. 2, Wroctaw 1975, s. 205.
% B. Gyéresssy, Documenta Artis Paulinorum. A magyar rendtartomdny monostorai; K. Chmelinova, Miesto zdzrakov, s. 69;
A. Skorupa, Zabytkowe koscioly polskiego Spisza; S. Smatlék, Slovensko KULTURA — I. &ast. Bratislava 1979, s. 759. Zob. tez
http://lexikon.katolikus.hu/F/Fech.html (dostep 25.04.2021); Dejiny Vrbova, s. 130-131: autor w swojej pracy w czesci
poswieconej sztuce opiera sie na rekopisie A. Glatza, Umelecko-historické pamiatky Vrbova, ktéry podjat probe, cho¢
nie bez bledow, wyznaczenia kregu zwigzanych osobg autora prac nieznanego mu spiskiego snycerza czy pracowni. Do
owego kregu zaliczyt figury z ottarzy bocznych w Niedzicy, Lapszach Niznych, Jurgowie, rzezby $w. Jana Nepomucena
z kaplicy w Wierzbowie oraz ottarz gtéwny sw. Serwacego w Wierzbowie (1781) i ottarz gléwny w kosciele Paulinéw
w Kiezmarku. Na podstawie dzisiejszej wiedzy okredlil krag prac mistrza wspoétczesnie wymienianego jako Johann Feeg
ze Spisza w zasadzie poprawnie, cho¢ z pewnymi btedami, np. myleniem Lapszy Niznych z Wyznymi.

7

=]

Rimskokatolicky farsky archiv Vysné Lapse, ksiega Rationes Ecclesia Felfé Lapsensis ...ab 1759, 1778, s. 23. Prace nad wystrojem

oltarza przebiegaty juz kilka lat, co potwierdzaja wczesniejsze wydatki na nie bez podania nazwiska autora, jedynie

z ogolnym okresleniem rzezbiarz lub malarz. Zapis z 1778 r. jest kompletnym rozliczeniem prac przy oltarzach bocznych:
Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny — Immaculaty i $w. Mikotaja, ktore tacznie kosztowaty 375 ztotych a 39
grajcarow. Jako rzezbiarz jest tu wskazany Johann Feeg. Ottarze powstaty dzieki wsparciu finansowemu barona Joanellego,
Reginy Olexiak, lokalnego mieszkarnica Jozefa Tomaskiewicza, a czesciowo takze dzieki zbidrce pienigznej. Ottarz
Immaculaty zostat poztocony dopiero w 1782 r. Zob. A. Skorupa, Zabytkowe koscioty polskiego Spisza, s. 46-52.

7

T.M. Trajdos, Kult publiczny w parafii niedzickiej w ujeciu historycznym, s. 14-41; S. Michalczuk, T.M. Trajdos, Szymon

Kawalski, spiski malarz koscielny poznego baroku, ,,Almanach Nowotarski”, 7, 2003, s. 127-133. Szymon Kowalski (Kawalski)
przybyt z Lapszy Niznych do Niedzicy na zaproszenie proboszcza Szymona Gorelowicza, przygotowujacego sie do
gruntownej restauracji kosciota. Spotkali sie¢ prawdopodobnie w Krakowie, gdzie malarz, okreslany jako Dominus
Generosus i pochodzacy prawdopodobnie ze zubozatej rodziny szlacheckiej, pobierat nauki. Ozenit sie z Reging Relowska,
z ktorg miat troje dzieci. W Niedzicy przebywat do 1774 r. Jego p6zniejsza twdrczos¢ po 1780 r. zwigzana jest ze
$rodkowym Spiszem (Farkaszowce, Haligowce) i na razie nie doczekata si¢ szerszych badan.
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takze gléwny mecenas, baron Joanelli, ktéry zapew-
ne miat wplyw na ich wybor. Wkrotce, w czasie
konczenia oftarza gléwnego u paulindw w Kiez-
marku, Feeg ozenil si¢ z Zuzanna Lorx, a w kolej-
nych latach odbyty sie chrzty kilkorga ich dzieci.
Pomyslnie rozpoczete lata 70. XVIII w. przyniosty
miodemu artyscie tworzacemu w réznych materia-
tach takze sukcesy zawodowe. Oprécz wymienio-
nych juz prac w tym dziesiecioleciu wykonat m.in.
oftarze boczne i niektdre rzezby oftarza gtownego
w Jurgowie czy tez ottarz glowny $w. Serwacego
w Wierzbowie w latach 1776-1781 za 350 florenéw
reniskich. Razem z lewockim kamieniarzem Macie-
jem Mrdzem i rzezbiarzem Wincentym Schwartzem
z Podolinca okoto 1778 r. byli autorami przyozdo-
bienia patacu Mariassych — belwederu i przylegltego
parku w Markuszowcach w poblizu Spiskiej Nowej
Wsi — osmioma rzezbami, wazami dekoracyjnymi
w parku i dekoracja fasady. W tym samym czasie
powstata rowniez okazata rokokowa sztukateria na
fasadzie domu prowingcji miast spiskich w Spiskiej
Nowej Wsi (1775-1776), przy okazji niedawnych
prac restauratorskich takze hipotetycznie przypisa-
na Schwartzowi i Feegowi”. Z wczesdniejszych prac
mozna mu przypisa¢ takze elementy rzezbiarskie
ottarza bocznego $w. Mikotaja w Popradzie-Wiel-
kiej w stylu poznego rokoko. Ostatnie 20 lat
jego zycia zwigzane byto nie tylko ze Spiszem,
ale i z regionem tokajskim (obecnie na teryto-
rium Wegier). Wykonat tam bowiem w latach
1782-1783 rzezby do patacowej kaplicy i ogro-
du w Hejcach, brat udzial w przeniesieniu blizej
nieokreslonego oftarza z Budy do Sarospataku
po 1788 r., a takze jest autorem ottarza gtownego
i ambony dla koéciota w ErdShorvéti. Johann Feeg  Ryc. 83. Koscidl pw. sw. Sebastiana i Matki Boskiej
zmart prawdopodobnie w 1798 . w Koszycach. Bozancowe]w]urgowze: a) widok ogolny, b) Johann Feeg: |
. . , $w. Jan Nepomucen z ottarza bocznego sw. Mikotaja, c) tenze:
Cztery figury biskupéw przeznaczone na ambone $w. Piotr z ottarza gtdwnego, d) tenze: sw. Jozef z ottarza
rzymskokatolickiego kosciota w Satoraljatjhely da-  pocznego, lata 70. XVIII w.
towane na 1796 1. s na razie ostatnig znang praca
faczona z tym twdrca. Przeprowadzka na poczatku
lat 80. XVIII w. ze Spisza na potudnie do regionu
tokajskiego mogta sie wigzac ze $miercia jego star-
szego barta Franciszka w 1779 r. w Koszycach, ktéry
prawdopodobnie pozostawit tam pracownig, a by¢
moze i niedokonczone zamoéwienia. Ich szczegdty
nie sa jednak znane.

Zgodnie z zapisami zrodfowymi na temat Wy-  Ryc. 84. Imrich Jagusic: Swieta Rodzina z nastawy ottarza
datkow parafii w Lapszach WyzZnych, krotko przed  bocznego Marii Panny, Jurgéw, lata 70. XVIII w.

2 M. Novotna, E. Spalekova, Oblastny restaurdtorsky ateliér v Levoci 1983-2003, s. 28-33. Na szesciu dekoracyjnych kartuszach
rokajowych przedstawiono symbole misji urzednikow Domu Prowincjalnego, ktére zostaty uzupetnione krotkim
tekstem. Dokumentacja dotyczaca konserwacji zabytkéw wykazanych jako prace miejscowych spiskich sztukatorow
i kamieniarzy, ze wzmianka o Schwartzu i Feegu w tekscie, znajduje si¢ w Archiv Pamiatkového tiradu SR pod
nr 50136/00. W budynku miesci sie obecnie Muzeum Spisza.
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oftarzami bocznymi autorstwa Johanna Feega po-
wstata ambona, za ktora zaptacono blizej nieokre-
slonemu rzezbiarzowi 120 zlotych, co w roku ob-
rachunkowym 1776-1777 byto powiazane z oplatg
za wykonanie rzezby ewangelisty Mateusza”.
Z tego i innych zapisow wynika, ze Feegowi zapfa-
cono tez za rzezby kolejnych ewangelistow, ktore
zostaly umieszczone w prezbiterium kosciofa, co
pozwala przypuszczaé, iz ambona takze powstala
W jego pracowni. Zamontowana zostata w rok péz-
niej, ale jej malowanie i ztocenie, ktore kosztowato
200 zfotych, nastgpilo, zapewne takze z powodoéw
finansowych, dopiero w 1792 r., a wykonat je Igna-
cy Grim ze Spiskiej Starej Wsi”. Mimo bliskosci sty-
listycznej ottarz gtéwny kosdciota na pewno nie jest
dzielem Feega. Rézne optaty dotyczace poszcze-
golnych jego czesci s3 odnotowane juz od 1768 r.,
zwlaszcza za$ w latach 1771-1774, gdzie jest m.in.
odestanie do starszej umowy z rzezbiarzem i za-
pisana np. ptatnos¢ za wykonanie rzezby Tréjcy
Przenajswietszej jako czesci retabulum ottarza™.
Zapis o przekazaniu sumy 1000 zlotych przez
barona Joanelliego na dekoracje ottarza gldwne-
go z 1776 r. dotyczy zapewne juz jego ostatecznej
polichromii i ztocen. Dekoracja rzezbiarska tej ro-
kokowej kulisy retabulum, oprécz dwoch figur na
rozszczepionym szczycie zapewne uzupelnionej
przez Feega, jest dzielem jak dotad nieznanego
mistrza i jego pracowni. W poréwnaniu z pracami
Feega jego rzezbom brak wyrazu i wewnetrznej
monumentalno$ci. Tworzyt on subtelniejsze figury
w dekoracyjnych draperiach z troche chwiejnymi
postawami i lalkowatymi pozami. Inne sa tez twa-
rze i monotonne przedstawianie draperii. Nasuwa
sie pytanie, czy przypadkiem tej centralnej czesci
nowego wystroju kosciota nie wykonal nastepca
Hartmanna, czyli starszy brat Feega — Franciszek™.

Johann Feeg byt bez watpienia bardziej wyra-
zista osobowoscig od drugiego autora wystroju
kosciota w Lapszach Wyznych. Jego figury two-
rzone w réznych materiatach sg obdarzone znacz-
na sila wewnetrzng i wkomponowane w wieksze

73 Rimskokatolicky farsky archiv Vysné Lapse, ksiega Rationes Ecclesia Felfé Lapsensis ...ab 1759, 1776-1778, s. 21-22.
W roku obrachunkowym od 1 kwietnia 1776 do 23 kwietnia 1777, w ktérym zaptacono za amboneg, kosciét pozyskat takze
cyborium wykonane przez stawnego lewockiego zlotnika Jana Szilassyego i zaptacit zan 97 zlotych.

7 Tamze, s. 34, 1792 r. Z czasdéw proboszcza Jozefa Haszszaja istnieje zapis: Pictori Ofalvensi Ignatio Grim pro inauratione
Ambona 200 Rhs.

7> Tamze, 1768-1777, s. 19-22. W centrum ottarza znajduje obraz patronéw kosciota sw. Piotra i $w. Pawta, podobny do prac
Imricha Jagusica, ale tez Szymona Kowalskiego, ktdry wczesniej pracowatl nad wyposazeniem kosciota w Niedzicy, pod
wieloma wzgledami podobnego do tego w Lapszach.

76 V. Luxova, Prispevok k tvorbe Jozefa Hartmanna, s. 77, przyp. 59. Autorka pisze o honorarium dla Franciszka Feega z 1763 r.
za prace dla Hertnika na podstawie danych w archiwum rady miasta Koszyce. Jego dzielem byl m.in. wystrdj kosciota $w.
Katarzyny Aleksandryjskiej w Hertniku wykonany po 1764 r., ale w kosciele zachowala sie tylko czes¢ ottarza bocznego
obok ambony z nowymi figurami, a cztery rzezby z pierwotnego wyposazenie znajduja si¢ w zbiorach SNM w Martinie.
Zob. Siipis pamiatok na Slovensku. Zvizok proy A-K, red. A. Giintherova-Mayerova, Bratislava 1967, s. 400.
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elementy z rokokowa ornamentyka. Zgodnie z dw-
czesna tendencja majq wydtuzone proporcje, ale
w odrdznieniu od wiekszosci powstatych wowczas
na Spiszu rzezb charakteryzuja je naturalne pozy
i eleganckie gesty. W razie potrzeby Feeg nie uni-
kat pewnych ingerencji nadajacych jego dzietom
szczegolnego wyrazu. Charakterystyczne sa w jego
pracach wyrazne, dos$¢ szerokie twarze z uwydat-
nionymi policzkami i szczeka. Za jego autorska ce-
che mozna uznac typowy duzy prosty nos postaci
oraz gleboko osadzone oczy. Styl Feega wskazuje
na znajomos$¢ tworczosci Reissmayera i Kraussa.
Specyficzne jest tez jego podejscie do ekspresywnie
formowanej, niemal famanej draperii, przypomi-
najacej w pewnym stopniu lwowskie rzezbiarstwo
rokokowe Pinsla i Osinskiego. Stan badan nad
tworczoscia Johanna Feega nie pozwala na razie
doktadniej zestawi¢ wszystkich jego prac, ustali¢
pracowni i nastepcow. Do kregu tworczosci tego
autora, czy szerzej — jego pracowni, naleza, jak sie
wydaje, takze inne dzieta ze Spisza. Przyktadem
moze byc¢ dekoracja rzezbiarska dwodch oftarzy
bocznych i pochodzacych z pracowni stalli w pre-
zbiterium kosciota parafialnego w Lubicy, datowa-
nych na podstawie inskrypcji na 1773 r., jak i typo-
wo , postreissmayerowski” oftarz gtéwny kosciota
w Spiskiej Starej Wsi. W porédwnaniu z dzietami
mistrza z Lapszy Wyznych, Jurgowa czy Kiezmar-
ku tamtejsze figury stracily site wyrazu, a charak-
terystyczne nosy sa delikatniejsze. Trudno jednak
ustali¢, czy jest to efekt twdrczosci pracowni, czy
samodzielna praca nastepcy Johanna Feega. Zakres
tworczosci i indywidualny styl tego autora juz dzi$
wyznaczaja mu kluczowa pozycje w okresie dru-
giego etapu poznobarokowego i rokokowego rzez-
biarstwa na Spiszu pod koniec lat 80. XVIII w. Etap
ten rownocze$nie zamyka omodwiony kierunek
w rozwoju sztuki na Spiszu.

Przypuszczalnie rownorzedna pozycje w ma-
larstwie Spisza w okresie dziatalnosci Feega zajmo-
wat Imrich Jagus$ic”. Cho¢ niewiele jeszcze o nim
wiadomo, coraz wiecej si¢ 0 nim mowi. Pewne jest,
ze obaj mistrzowie znali si¢ i prawdopodobnie
aktywnie wspotpracowali przy niektérych zamo-
wieniach, m.in. nad wystrojem wnetrza w koscie-
le Paulindbw w Kiezmarku, w Jurgowie i prawdo-
podobnie we wspomnianych Lapszach Wyznych.
Jagusi¢, okreslany czasami przydomkiem ,ze Spi-
skiej Soboty”, w okresie od lat 60. do 80. XVIII w.
stat sie wyrazistym i plodnym przedstawicielem

Ryc. 85. Imrich Jagusic: a) sw. Ambrozy, b) sw. Augustyn,
lata 70.-80. XVIII w.

77 K. Chmelinova, Miesto zizrakov, s. 53, 69-70; taz, Ars inter Arma, s. 49-50, 53; J. Medvecky, Novovek 1526-1780, s. 122.
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Ryc. 86. Johann Feeg: sw. Anna Samotrzecia, dawny kosciot
Paulinéw w Kiezmarku.

miejscowej szkoly malarskiej. Jego pdznobarokowe
obrazy cechowata intensywna, ekspresywna skala
kolorystyczna, charakterystyczne formy i swoiste
oddawanie perspektywy. Dzigki niedawnej reno-
wagcji najstynniejsza praca tego artysty okazal sie
dzi$ centralny obraz oltarza bocznego sw. Jozefa
z 1780 r. w kosciele pw. $w. Jerzego w Spiskiej So-
bocie. Ottarz zamdwito bractwo sw. J6zefa zatozone
przez ksiezy w Spiskiej Sobocie po epidemii moru
w 1711 1.7 Konstrukcje i dekoracje rzezbiarska reta-
bulum ottarzowego wykonat w nawie bocznej ko-
sciota w latach 1777-1779 pochodzacy z Lewoczy
snycerz Maciej Kobling. Obraz Jagusica z motywem
$mierci $w. Jozefa oparty jest na pierwowzorze gra-
ficznym. Praktyka ta miala wciaz zastosowanie
w sztuce. Na nastawie Jagusi¢ namalowat Madon-
ne rozposcierajaca ptaszcz nad cztonkami bractwa,
podobnie jak zrobit to przed nim w 1765 r. Andrzej
Trtina na fresku lewockiego klasztoru, ktory Jagu-
§i¢ zapewne znat. P6zniej posta¢ Matki Boskiej na
tym obrazie zostala przemalowana na sw. Jozefa.
Specyficzny styl malarza mozna tez podziwiac¢ na

Ryc. 87. Imrich Jagusic: sw. Jozef z Dziecigtkiem Jezus, kosciot
Paulinéw w Kiezmarku, lata 70. XVIII w.

obrazie Koronacji Matki Boskiej umieszczonym na
retabulum ottarza bocznego w kosciele parafialnym
w Druzbakach Wyznych, ktéry zostal wykonany
w latach 60. XVII w. Z lat 80. XVIII w. pochodzi,
jak sie wydaje, jedna ze wspdlnych prac Imricha
Jagusica i Johanna Feega. Smukty oftarz boczny
$w. Mikotaja z Popradu-Wielkiej jest wzorcowym
przykladem oftarza atektonicznego na Spiszu
z okresu pdznego rokoka. Centralny obraz swiete-
go biskupa, flankowany rzezbami $w. Piotra i sw.
Pawtla, dopelnia w nastawie pétfiguralny wizeru-
nek $w. Katarzyny. Prawdopodobnie jego pedzla
sa rdwniez obrazy z wizerunkami czterech Ojcow
Kosciota, pochodzace z Krompachow”. Zgodnie
z aktualnym stanem badan pochodzenie z atelier
Jagusica mozna tez przypisa¢ obrazom w ottarzach
gtéwnych $w. Serwacego w Wierzbowie (1777-
1781) i $w. Mikotaja w Starej Lubowli (1785)*. Pew-
ne analogie ze stylem JagusSica stwierdzono takze
w przypadku wspomnianych juz freskéw w pre-
zbiterium w Lubicy i fragmentéw w nawie kosciota
klasztornego w Podolincu®.

8 M. Novotna, E. Spalekova, Oblastny restaurdtorsky ateliér v Levoci 1983-2003, s. 71-75.
7 Obrazy olejne o rozmiarach ok. 77 x 61 cm znajduja sie dzi$ w zbiorach SNM - Historické mtzeum Bratislava,

nr inw. UH 11 264-11 267.
8 Dejiny Vrbova, s. 131.
8 J. Medvecky, Novovek 1526-1780, s. 122.
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W Wierzbowie, nadal w przewaza-
jacej mierze ewangelickim, po epidemii
moru w 1710 r. zmieniata sie struktura
wyznaniowa spoleczenistwa na skutek
naplywu ludnosci z okolicy, a takze
postepujacej rekatolizacji. Dzigki temu
zainicjowano prace nad upigkszeniem
swiatyni, ktdrej niespotykane patro-
cinium s$wietego biskupa Serwacego
przyniesli ze sobg w $redniowieczu ko-
lonisci Wierzbowa z regionu Dolnego
Renu™. Zmiany wnetrza i wyposazenia
sredniowiecznego jednonawowego ko-
sciota objasniaja wizytacje kanoniczne,
z ktorych wynika, ze najwazniejsze
zmiany przypadaja na lata 70. XVIII w.
Dostepne zrédta jasno podaja, Ze stato
sie tak w okresie dziatalnosci probosz-
czow Ignacego Weingrubera i Karola
Hornlaka®. W tym czasie w kosciele
znajdowat sie juz oprocz pieciu ottarzy
gotyckich takze wzglednie nowy of-
tarz boczny sw. Andrzeja (1729-1742)
i ambona prawdopodobnie z lewockiej
pracowni Johanna Koblinga oraz nowe
tawki. W 1772 r. zgodnie z inskrypcja
na tuku triumfalnym zostata zakonczo-
na renowacja i wykonana bogata deko-
racja stiukowa oraz nowa polichromia,
co nadato wnetrzu jednolity pdzno-
rokokowy charakter®. Stiuki pokryty

wszystkie gotyckie sklepienia Zebrowe
nawy i prezbiterium oraz empore, a takze Sciany
potudniowego przedsionka i zakrystii. Stylistycz-
ne ujednolicenie wnetrza wymagalo tez przykrycia
stykéw gotyckich zeber ptaskimi filarami wiazko-
wymi. Okazalos¢ delikatnej, ale bogatej rokoko-
wej ornamentyki opadajacej ze sklepien w formie
dekoracyjnych zwierciadet czy innych ozdob takze
na sciany kosciota, potegowata dodatkowo inten-
sywna kolorystyka o czerwono-rézowo-btekitnych
barwach z biatymi akcentami. Autorzy tej dekora-
qji, ktdra w poréwnaniu z wczesniejszgq renowacja
wnetrza kosciota w Czerwonym Klasztorze rézni
nie tylko czas powstania, nie s znani. Przypusz-
czalnie byli zwiagzani z tq sama pracownig, co twor-
cy tak samo datowanej renowagcji fasady kosSciota
w Jaklowcach. Pézniej w Wierzbowie rozpoczeto

82 Tamze, s. 125.

Ryc. 88. Kosciot pw. sw. Serwacego w Wierzbowie: a) widok
0golny, b) ottarz gtéwny, c) autor nieznany: pézZnorokokowa
dekoracja stiukowa gotyckiego sklepienia kosciota, 1772.

8 SA LE, SpB, KV, 1700 (Zsigray), 1731 (Peltz), 1752 (Csaky), 1781 Salbeck, p6zniej m.in. 1801 (Revay), 1832 (Belik).
8 Na temat uszkodzen i strony technicznej niedawnej renowacji sztukaterii zob. J. Matak, P. Hric, Stukovd vijzdoba presbytéria
rimskokatolickeho Kostola sv. Servica vo Vrbove, w: 25 rokov Oblastného restaurdtorského ateliéru v Levoci 19832008, red.

E. Spalekova. Levoca 2008, s. 50-55.
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kolejne renowacje wyposazenia swiatyni. W 1774 r.
zamontowano m.in. ufundowany przez proboszcza
Weingrubera ottarz boczny Swietego Krzyza z ob-
razem nieznanego artysty ze Spiskiego Podgrodzia.
Wykonat on kopie obrazu z ottarza nowych mino-
rytow w Lewoczy, ktorego rzezby btednie przypi-
sywano Reissmayerowi®. Z lat 70. XVIII w. pocho-
dzi réwniez ottarz sw. Jana Nepomucena w kaplicy
(1775-1776), ottarz Marii Panny i konfesjonat, ktore
przywiezione zostaty z Ruskinowcéw. Najwazniej-

szym elementem renowacji byl nowy ottarz gtow-
z Lewoczy, b) detal monstrancji z Wierzbowa, c) kielich zy ar by y Z85

z Lewoczy, d) detal monstrancji, plakieta dekorowana emaliq ny, ktorego nastaWé} ,Z wyraglstym tabernaku%um
2 motywem pozaru Lewoczy. zajela cala szerokos¢ prezbiterium. Jego tworcy

nie zostali wymienieni w zrodtach, ale oftarz jest
prawdopodobnie jednym ze wspolnych dokonan
Imricha Jagusica i pracowni rzezbiarskiej Johanna
Feega. Prace zostaly, jak sie wydaje, zakonczone
juz w latach 1776-1777. W tym okresie malarzo-
wi zaptacono za centralny obraz patrona kosciota
50 ztotych renskich i 48 grajcaréw. Ostatnimi pra-
cami renowacyjnymi w XVIII w., podczas ktorych

.' \-;‘ “.' -.ll}s g {”'""“W‘-. — ‘

Ryec. 89. Prace ztotnicze Jana Szilassyego: a) monstrancja

% Dejiny Vrbova, s. 135.
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Ryc. 90. Jana Szilassy: kielich z Lewoczy i jego detale, 1777 1.

kosciol otrzymat m.in. reprezentacyjny komplet
przedmiotdw liturgicznych wykonanych przez
Jana Szilassyego, byto jednolite ztocenie i polichro-
mia wyposazenia datowane na 1781 r., odnotowane
na obrazie z ottarza gtéwnego w ksiedze ewangeli-
sty Lukasza. Trwajace kilkadziesiat lat wysitki pro-
boszczow parafii Sw. Serwacego w Wierzbowie za-
owocowaly w postaci pieknego kosciota bedacego
reprezentacyjnym przykladem miejscowej sztuki
pdznego rokoka z elementami rustykalizacji®*. Pra-
ce powstale na wzor Wierzbowa, tworzone do nie-
dawna przez pokolenie anonimowych artystéw na
czele z Imrichem Jagusicem i Johannem Feegiem,
stanowiaq ostatnig faze tego kierunku w dzietach

calej plejady przecietnie utalentowanych tworcow
o réznym pochodzeniu. Od lat 80. XVIII w. mozna
mowic o zakoniczeniu okresu baroku i rokoka réw-
niez na Spiszu. W tym czasie pojawito sie juz po-
kolenie artystow — zwolennikéw rozwijajacego sie
klasycyzmu. Nalezy do niego m.in. lewoczanin Jo-
zef Lerch, ktory jako mtody malarz wspdtpracowat
z Feegiem przy dwdch ottarzach bocznych kosciota

8 Tamze. Wkrotce po zakonczeniu prac wnetrze zostato powaznie uszkodzone w wyniku pozaru (1785), a p6zniej takze
na skutek innych przerébek. Dzigki pracom konserwatorskim prowadzonym w ostatnich latach odzyskuje jednak swoj

pierwotny charakter.
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Ryc. 91. Fragment ostatniej strony testamentu ztotnika Jana
Szilassyego z 1774 .

pw. Ducha Swietego w Lewoczy. Na podstawie po-
dobienistwa niektorych motywow zaktadano jego
pdzniejsze kontakty czy prace u Johanna Georga
Dorffmeistera. Sposrod wiekszych prac o charakte-
rze dekoracyjnym przypisuje si¢ mu m.in. malowi-
dta w komnacie patacu w Dubovicy (1782) i bierze
pod uwage jego udziat w dekoracji patacu w Hu-
mennem inspirowanej grafikami®.

8 J. Medvecky, Johann Lucas Kracker, s. 85.

Rozwdj stylu pdznego baroku i rokoka na prze-
fomie lat 70. i 80. takze na Spiszu dobiegt konca.
Pézny barok i rokoko pojawial sie jeszcze na Spi-
szu, jak i w calym Krolestwie Wegier do schytku
stulecia juz tylko w formach regresywnych w kon-
tekscie rozwijajacego sie klasycyzmu. Artysci gene-
racji przejsciowej starali sie¢ dostosowa¢ do zmie-
niajacych sie potrzeb i gustu zleceniodawcow, na
ktory niewatpliwie mialy wplyw zmieniajace sie
warunki historyczne. Pod koniec panowania Ma-
rii Teresy doszlo do intensyfikacji reform i dazen
absolutystyczno-centralistycznych dworu wieden-
skiego, ktdre dokonczyl w duchu o$wieconego
absolutyzmu jej syn Jozef II. Na lokalna tworczos¢
artystyczna miato oczywiscie wptyw stopniowe, od
lat 60. XVIII w. coraz wyrazniejsze ostabienie zna-
czenia dzisiejszego terytorium Stowacji w ramach
monarchii. Po konsolidacji stosunkéw w panstwie
i zazegnaniu niebezpieczenstwa wojny nastapito
przeniesienie kluczowych urzedow i instytucji z jej
terendw. Zmienilo sie tez grono mecenaséw sztu-
ki, nie tylko z powodu przenosin niektérych rodow
szlacheckich, ale gléwnie z ograniczenia dziatalno-
sci zakondw. Rok po powrocie zastawu polskiego
pod berto Habsburgéw (1772) nastapita kasata za-
konu jezuitéw, a w ciagu lat 80. XVIII w. na pole-
cenie Jozefa II zlikwidowano liczne klasztory zako-
néw kontemplacyjnych. Jozef II nie koronowat sie
na kréla Wegier, wegierskie klejnoty koronacyjne
przewiozt do Wiednia, rade namiestniczg przeniost
do Budy, a w wyniku kolejnych reform radykalnie,
cho¢ na krotko, zmienit obraz terytorium dzisiej-
szej Stowacji. Miasta spiskie, podobnie jak i inne na
terenach potnocnowschodnich, stracity swoje zna-
czenie strategiczne, a w zmienionych warunkach te
niegdy$ wazne $rodkowoeuropejskie osrodki han-
dlu staty sie jedynie lokalnymi osrodkami peryfe-
ryjnych wzgledem Wiednia i Budy regionow.
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KATARINA BENOVA

Sztuka na Spiszu w XIX wieku.
Portret i pejzaz w malarstwie spiskim*

XIX w. zycie artystyczne na Spiszu roz-

wijalo sie bardziej dynamicznie niz w po-
przednich stuleciach. Ta dawna zupa Krdlestwa
Wegier nadal zachowywata wzgledna jednoli-
tos¢, a rozwdj mogt opierac si¢ na bogatej tradycji
sztuk plastycznych'. Charakterystyczna dla tego
okresu byta intensywna migracja artystow, poja-
wianie si¢ nowych (tzw. obcych) oraz stopniowo
rosnace szanse na zaistnienie dla miejscowych.
Rozwj spoteczenistwa odwieceniowego wyraznie
wplynat na potrzebe prezentacji poszczegolnych
rodéw szlacheckich w formie malarskiej, co zna-
lazto odzwierciedlenie w zachowanych pracach.
W malarstwie mniej istotna byla sztuka wysoka
(malarstwo historyczne), preferowano gtéwnie
portret, co wigzato si¢ z szerokim zapotrzebowa-
niem na ten typ dziela, a wiec znaczacym wzro-
stem nowych zleceniodawcow. Rownoczesnie
rozwijato si¢ malarstwo pejzazowe, na co wptyw
miato specyficzne otoczenie wspaniatej tatrzan-
skiej i spiskiej przyrody. W spokojniejszym okre-
sie lat 30. i 40. XIX stulecia do malarstwa por-
tretowego na Spiszu zaczely przenikad réowniez
elementy stylu biedermeierowskiego. Po okre-
sowej stagnacji okoto 1850 r. w drugiej polowie
stulecia niektorzy ze spiskich malarzy znalezli
sie w kregu wplywoéw najbardziej aktualnych za-
granicznych trendéw, natomiast inni zatrzymali
si¢ na poziomie regionalnym. Obok wyksztatco-
nych malarzy dziatato na Spiszu kilku amatorow,
glownie wsrdd szlachty, a takze w srodowisku
inteligencji ewangelickiej. Spisz i Tatry byty inspi-
racja takze dla artystow spoza tego regionu.

Do popularyzacji wiedzy na temat dziewiet-
nastowiecznej sztuki na Spiszu przyczynila sie
z czasem zwigkszajaca sie ilos¢ wystaw artystycz-
nych oraz dostep do informacji za posrednic-
twem istniejacych periodykéw. Zglebianie wie-
dzy o tak ztozonym pod wzgledem artystycznym

okresie, jakim byt XIX w., wymagalo rozlegtych
badan, zapoznania si¢ ze zbiorami w galeriach
i muzeach — nie tylko na Stowacji, ale i na We-
grzech oraz w Austrii, gdzie najczesciej docieraly
obrazy ze Spisza. W pierwszych dekadach XX w.
organizowano wystawy, w ktorych uczestniczyto
wielu spiskich twércow. Pierwszorzedne znacze-
nie mialy tu badania historyka Samuela Webera
oraz wystawy spiskich pejzazy (1928), spiskie-
go portretu (1933) Eleméra Készeghyego i prze-
glad sztuki Spisza w ramach salonu narodowego
w Budapeszcie (1937)%

Pierwsza potowa XIX wieku — portret
i pejzaz w stuzbie sztuki

Najwiekszy rozkwit sztuk plastycznych na Spiszu
przypada na pierwsze dekady XIX w. Silna trady-
gja sztuki barokowej i dziatalno$¢ malarzy Jona-
sza Gottlieba Krammera (1716-1771) i Krystiana
Alaudy (1715-?), pracujacych na zlecenie spiskiej
szlachty i bogatego patrycjatu, wywarly znaczny
wplyw na malarstwo spiskie w kolejnych dziesie-
cioleciach®. Reformy Jézefa II, dazenie do moder-
nizacji monarchii oraz dziatalno$¢ 16z masonskich
— wszystkie te czynniki wywarly wptyw na sztu-
ki plastyczne na Spiszu na przetomie XVIII i XIX
stulecia. W okresie oswiecenia na Spisz przyby-
wali rowniez artys$ci z zagranicy, niektorzy jedy-
nie by zrealizowac¢ konkretne zamdwienia zlece-
niodawcéw — na przyklad Jan Donat dla rodziny
Csakych, Henryk Fiiger dla kosciota w Smolniku,
Anton Machek dla rodziny Maridssych, panéw
z Markuszowic. Inni, jak Jan Jakub Stunder, osie-
dlili sie i znaczaco wptyneli na rozwdj lokalnych
sztuk plastycznych. W pierwszej potowie XIX w.
dziatali w regionie malarze, ktérzy mieli mozli-
wosc¢ studiowania w Wiedniu, jak Jozef Czauczik
czy Jan Jakub Miiller. Jeszcze inni osiagneli sukces

* Praca jest efektem projektow badawczych analizujacych twoérczosé malarzy spiskich w ramach grantéw VEGA — Osobnosti
a suvislosti umenia 19. storocia na Slovensku (2004-2010) oraz Eurdpa a my, My a Eurdpa. Inkliizie eurépskeho v ument 19. storocia
na Slovensku (2008-2010) a takze badan zwigzanych z projektem wystaw w Stowackiej Galerii Narodowej — Mednyinszky
(2004), Rombauer (2010) i w Wegierskiej Galerii Narodowej — Marké (2011).

! K. Chmelinova, Ars inter Arma. Umenie a kultiira raného novoveku na vychodnom Slovensku, Bratislava 2008.

2 S. Weber, Ehrenhalle verdienstvoller Zipser des XIX. Jahrhundert 1800-1900, 1gl6 1901; E. K6szeghy, Die Zipser Landschaft ihre
Darstellung in der Malerei und Graphik des XVIII.-XX. Jahrhunderts, Kesmark 1928; tenze, Bildnismalerei in der Zips. Katalog
der Zipser Portritausstellung, Kesmark 1933; tenze, Szepesi Miivészek, Budapest 1937.

3 A. Petrova-Pleskotova, Maliarstvo 18. storocia na Slovensku, Bratislava 1983, s. 59—60.
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Ryec. 92. Jan Dondt: Portret Franciszka Kazinszyego, 1812.

zagraniczny — jak np. lewoczanie Jan Rombauer
w Rosji oraz Karol Marké starszy we Wloszech —
jednak podstawy kunsztu zdobyli na Spiszu.
Réznica miedzy jakoscig prac artystow rodzi-
mych i zagranicznych byla znaczna. Aktualne
trendy klasycystyczne wprowadzit na Spiszu Jan
Jakub Stunder (1759-1811) — malarz pochodzenia
dunskiego, ktory w 1797 r. ozenil si¢ w Lewo-
czy. W owym czasie aktywnie dziatat na Spiszu
gléwnie malarz Jozef Lerch (1751-1828), nawia-
zujacy do tradycji péznobarokowej!. Artysta ten
ksztalcit sie prawdopodobnie na miejscu, u ma-
larza i ztotnika Jana Reicha oraz freskatora Karo-
la Voluckiego. W roku 1789 zostal obywatelem
Lewoczy, gdzie w 1809 ozenit sie. W lewockich
ksiegach miejskich znajduje sie¢ wiele zapiséw na
temat jego dziatalnosci na rzecz miasta i calego
Spisza’®. W 1782 r. wykonat polichromie stropowa
w patacu w Dubowicach, przedstawiajaca gro-
madzenie bogow na Olimpie, a na tympanonie

fresk Jezus i Samarytanka. Zachowaty sie tez jego
prace wykonane poza Spiszem, przykladowo dla
miasta Ruzomberk, gdzie w 1797 r. pozar znisz-
czyl kosciol. Byt tez autorem projektu kurtyny
dla teatru w Koszycach (1804)°. Oprocz prac dla
miejscowego kosciota, tworzyt rowniez portrety.
Znany jest portret ewangelickiego proboszcza
Jozefa Ferneta (okoto 1790) i portret Zuzany Fer-
net ze zbioréw plebanii ewangelickiej w Szczyr-
bie (Strba), oba wykonane w stylu klasycystycz-
nym, o dos¢ schematycznie oddanej fizjonomii’.
W 1791 r. namalowat portret Krzysztofa Festa
i Dame w bieli z czerwong chustkg®. Anna Petrova-
-Pleskotova przypisuje Lerchowi jeszcze portret
nieznanego architekta z dzieckiem, wlasnos¢
Muzeum w Kiezmarku. Jednak ze wzgledu na
niewielki material poréwnawczy trudno go jed-
noznacznie zaliczy¢ do spuscizny autora, zacho-
watly sie bowiem nieliczne ptétna autorstwa Ler-
cha. Z pewnoscia jednak wyszly one spod pedzla
doswiadczonego artysty, gdyz charakteryzuje je
dojrzatos¢ stylistyczna.

Przetom XVIII i XIX w. naznaczony byl z jed-
nej strony emigracja miejscowych artystow i nad-
miernym rozproszeniem gatunkowym, co mozna
bylo zaobserwowa¢ w przypadku Lercha, z dru-
giej strony, gtownie w malarstwie, wciaz przeja-
wiala sie aktywno$¢ artystow ,,cudzoziemcow”,
ktorzy — przede wszystkim dzieki kontaktom
z Wiedniem — dotarli takze na Spisz. Tak bylo
w przypadku wspomnianego juz Jana Jakuba
Stundera’. Owczesne spoteczenistwa o$wiece-
niowe podkreslaty warto$¢ jednostki, co przeja-
wialo sie takze w sztuce portretowej. Jesli ktos
mogl sobie pozwoli¢ na sportretowanie go za
granica — nobilitowato go to. FrantiSek Kazinczy
wspominal: [...] kto chce miec¢ portret, niech jedzie
do Wiednia do Fiigera albo Kreutzingera'. W dwcze-
snych pdétocnowschodnich Zupach Krolestwa
Wegier to wlasnie Wieden byl gtéwnym osrod-
kiem inspiragji artystycznych. Zyto tam najwie-
cej artystow, organizowano regularnie wystawy
sztuki', a przede wszystkim dzialala akademia

* Na temat daty jego $Smierci prowadzita badania Petrova-Pleskotova w latach 60. XX w., ale nie odnalazta jej w lewockich
ani okolicznych ksiegach stanu cywilnego. Zob. A. Petrova-Pleskotova, Archiv vytvarného iimenia, Stowacka Galeria

Narodowa, nieopracowane.
>, Zipser Anzeiger”, 32, 1864 z 13 sierpnia.

¢, Pressburger Zeitung”, 11, 1782 z 6 lutego, s. 5; ,Miivészet”, 14, 1915, s. 335; J. Kutnik gmélov, Ruzomberski kalviria,

Ruzomberok 1948, s. 40.

7 A. Petrova-Pleskotova, Maliarstvo 18. storocia na Slovensku, s. 92, ryc. 161.

8 Vystava portrétov a miniatiir koSickych rodin, KoSice 1921, s. 21, nr 94, 95.

9 A. Petrova-Pleskotova, K Zivotu a dielu maliara Jana Jakuba Stundera, ,Ars”, 1, 1967, s. 35-68; E. Sentesi, Johann Jakob Stunder
drjegyzéke, w: , Ez vildg mint egy kert...”. Tanulmdnyok Galavics Géza tiszteletére, red. O. Bubryak, Budapest 2010, s. 259-270.

10 Kazinczy Ferenc levelezése, red. J. Vaczy, Budapest 1899, s. 138.

It K. Benova, Umelecké diela na vystavich Akadémie vytvarnych timeni v budove sv. Anny vo Viedni v rokoch 1786-1864, w:
D. Borutova, K. Beniova, Osobnosti a suivislosti umenia 19. storocia na Slovensku, Bratislava 2007, s. 249-282.
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sztuk pieknych. Sam Stunder pozyskal swoich
pierwszych klientéw z Krélestwa Wegier wiasnie
w metropolii cesarstwa.

Kolejnym miejscem czerpania inspiracji arty-
stycznych, historycznie powigzanym ze Spiszem,
byt Krakéw, a wraz z nim ziemie dawnej Rzeczy-
pospolitej. Stunder w duzym stopniu przyczynit
sie do pojawienia sie na Spiszu aktualnych tenden-
qgi stylu klasycystycznego — zamieszkal bowiem
w Lewoczy, gdzie w 1797 r. ozenil si¢ z Elzbietq'?,
corka kupca i mieszczanina Adamiego. Miejsco-

Martina Schwartnera. Juz w austriackiej metro-
polii Stunder za posrednictwem sekretarza wie-
denskiego konsystorza protestanckiego poznat
wazng dla wegierskiego Srodowiska os$wiece-
niowego posta¢ — Franciszka Kazinczyego, poete
i mecenasa sztuki. W 1791 r. namalowal nawet
jego portret, umieszczajac na nim réwniez fran-
cuskiego mysliciela Jaeana Jacquesa Rousseau.
Samego Kazinczyego portretowali 28 (!) razy tacy
artysci jak Stunder, Donat, Ender i wielu innych.
Za sprawa obszernej korespondengji z réznymi

Ryec. 93. Jan Jakub Stunder: a) autoportret, b) portret matzonki, ok. 1800.

we srodowisko protestanckie odpowiadalo mu
bardziej ze wzgledu na jego konserwatywne poj-
mowanie sztuki, w odréznieniu od przewaznie
katolickiego Wiednia, Pesztu i Budy, gdzie miesz-
kat wczesniej. Pracowat dla wielu wegierskich ro-
dow, m.in. Esterhazych, Brunswickéw, Péchych
oraz Zichych®. Gléwnym nurtem jego twodrczo-
Sci byly portrety. Niektore powstaly takze w for-
mie rycin, np. podobizna historyka z Kiezmarku

osobistosciami $wiata artystycznego i politycz-
nego w monarchii poszerzal wiedze o twdrczosci
malarzy i rzezbiarzy'. Dzieki dobrym kontaktom
wsrdd spiskiej szlachty, Stunder otrzymywat in-
tratne zamowienia, do ktorych nalezaly m.in.
portrety dla rodziny Csakych, Vayaj, Mariassych
- na takie obrazy mogty sobie pozwoli¢ tylko za-
mozniejsze rody. Wsrod portretdow powstalych
w Lewoczy w rok po slubie z Elzbieta, jest portret

12 K. Pekar, Stunder Jdnos Jakab, ,,Miivészet”, 4, 1905, s. 347; A. Petrova-Pleskotova, Die Entwicklungsaspekte des Schaffens Johann

Rombauers, ,,Ars”, 2, 1968, s. 44.

13 A. Petrova-Pleskotova, Die Entwicklungsaspekte, s. 43. Zob. np. Portrét Jana de Schilson, ok. 1793, Zapadoslovenské muzeum,

Trnava, nr inw. 7006.

4 Nazwisko Stundera pojawia sie w wykazach: Kazinczy Ferenc levelezése, 11, s. 502; 111, s. 4, 10, 96, 106, 108, 136, 349; VIII,
s. 138.IX; s. 124, 131; X, s. 165; XV, s. 33; XVIII, 5.448. Na temat Kazinczyego zab. G. Rézsa, Kazinczy Ferenc a mijvészetben,
Miivészettorténeti Ertesitd”, 6, 1957, 2-3, s. 178, 190; E. Csatkai, Kazinczy és a képzomiivészetek, Budapest 1983; P. Szabd,
Kazinczy portré-esztetikdja, ,, Ars Hungarica”, 11, 1983, 2, s. 280.
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z 1797 r. Franciszka Ksawerego Drevenjaka, in-
spektora i radcy gorniczego z regionu gorniczego
w Smolniku (jego portret wykonat rowniez Jozef
Czauczik w 1827 r.®). Stunder przedstawil go
z ksiazka i linijkqa w dfoni — tradycyjnym atrybu-
tem jego zawodu, i wyeksponowat odznaczenie
na piersi. Innymi pracami Stundera sg dwa auto-
portrety z zona z okresu okoto 1800 r."®, ktore zo-
staly przeznaczone na prywatne cele. Na odwro-
cie znajduje sie¢ napis: ,Mahler Stunder und seine
Gemaéhlin Ada my aus Leutschau”. W owalnej

Ryec. 94. Jan Jakub Stunder: Portret hrabiny Csdky, 1799.

formie ujeto same popiersia na jednobarwnym tle.

Dla Stundera i jego dziatalnosci na Spiszu
wazne bylo spotkanie z rodzing osiadtego w Hod-
kowcach (Hodkovce) hrabiego Emanuela Csaky-
ego (1763-1825), jednego z mecenasow kultury
i oswiaty na Spiszu, ktéremu bliskie byty aktualne

tendencje nie tylko w sztukach plastycznych, ale
takze m.in. w modzie’7. W zbiorach Wegierskie-
go Muzeum Narodowego znajduje sie portret
Emanuela Csakyego z 1799 r."®, przedstawionego
w reprezentacyjnym stroju ze zwojem w dloni —
tradycyjnym atrybutem arystokracji. Na zwoju
zapisano cytat: Wczoraj kochatem, dzis cierpie. Jutro
umre: A jednak dzi$ i jutro najchetniej o dniu wczo-
rajszym mysle' z wiersza Lessinga pt. Lied aus dem
Spanischen. Csdky na portrecie ma na sobie staro-
wegierski strdj szlachecki i szable u boku. Mimo

Ryc. 95. Jan Jakub Stunder: Portret hrabiego Emanuela
Csdkyego, 1799.

reprezentacyjnego ujecia, mozna zaobserwowac
na obrazie pewna swobode przyjetej do portreto-
wania pozy, z jaka hrabia opiera sig o blat stotu.
W tym samym roku Stunder namalowat tez
prawdopodobnie podobizne jego matzonki, har-
biny Anny Marii de domo Szirmai. Obraz ten

15 1.J. Stunder, Portrét Frantiska Xavera Drevenjaka, 1797, Vychodoslovenské mtizeum, Kosice (dalej VSM), nr inw. H 38042;
J. Czauczik, FrantiSek Xaver Drevenjak, 1827, Banské muizeum, Banska étiavnica, nr inw. UH 906; Zob. M. éelko, M. éelkové,
1. Graus, Portréty komorskych gréfov a osobnosti banictva a hutnictoa na tizemi Slovenska v 17.-19. storoci, Kosice 2007.

16 1.]. Stunder, Autoportrét a portret jeho manzelky, ok. 1800 r., Magyar Nemzeti Galéria, Budapest (dalej MNG),
nr inw. FK 4276. Obraz byt wystawiony na XII Ernst Mtzeum aukciol. s. 42, nr 517. Készeghy wymienia na wystawie
spiskiego portretu obraz Stundera — autoportret bez blizszych szczegdtéow, wtedy wlasnos¢ muzeum w Koszycach.

Zob. E. K6szegy, Bildnismalerei in der Zips, s. 24, nr 116.

7 Wiele informacji na temat jego dziatalnosci mozna znalez¢ w zachowanym dzienniku z 1803 r. Zob. gtét’ny archiv Levoca
(dalej SA LE), fond Csaky, nr inw. 351 e/I; Dennik Emanuela Cékiho v 41. roku jeho Zivota, 1803.

18 1. Stunder, Portrét Emanuela Cikiho, 1799, Magyar Nemzeti Muizeum, Budapest (dalejf MNM), nr inw. 19 (Csaky letét).
Hrabiego portretowat jeszcze malarz nieznany: MNM, nr inw. 35 (Cséky letét); Malarz nieznany, Portrét gréfky Cikiovej,

MNM, nr inw. 58 (Csaky letét).

¥ Dostowny cytat zob. G. Galavics, Zdhrada v Hodkovciach a rodina Csdky, w: Jan Rombauer (1782-1849): Levoca—Petrohrad—

Presov, red. K. Beriova, Bratislava 2010, s. 41.
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znajduje sie¢ dzi$§ w zbiorach muzeum w Uzhoro-
dzie i jest podpisany jako , Portret nieznanej ko-
biety”?. W sktad sygnatury wchodzi nie tylko rok,
ale i miejsce przeznaczenia — Hodkowce (,,Stun-
der pinx Hottkocz 1799”), gdzie obraz zostal na-
malowany, co przemawia za hipoteza, ze chodzi
o dame z rodziny Csakych. Przedstawiona jest
ona w pozydji stojacej, na tle natury, z antyczna
lira w rece. Jej stréj — biata tunika z haftowanym
paskiem i bogatg dra-
periag przerzuconego
przez ramie plaszcza —
rowniez jest typowy dla
stylu klasycystycznego.

Stunder malowat
takze dla rodziny grafa
Aleksandra Csdkyego
— sportretowal m.in.
jego zone Julie de domo
Maridssy, coérke hra-
biego Wolfganga Ma-
ridssyego®', nawiazujac
do prostych rozwiazan
stylu klasycystycznego,
bez zbednych atrybu-
téw, wydobywajac es-
tetyczny ideat epoki.

W tamtym okresie
Stunder zaczal tez zaj-
mowac sie malarstwem
pejzazowym. Miata na
to prawdopodobnie
wplyw wizyta w domu
mysliwskim rodziny
Csakych w ich letniej re-
zydencji w Starym Smokowcu, gdzie — pod wpty-
wem inspiracji otaczajaca przyroda — powstata
jedna z pierwszych prac z motywem tatrzanskim
w stowackim malarstwie®. Anna Petrova-Plesko-
tova wspomina i przedstawia w swojej publika-
ji fotografie dwoch pejzazy namalowanych na

Ryc. 96. Jan Jakub Stunder: Portret hrabiego Hadika
malujgcego portret artysty Stundera, ok. 1800.

podstawie pierwowzordw graficznych, ktdre kry-
tykowat Kazinczy®. Ich wspdtczesna identyfikacja
nastrecza trudnosci. By¢ moze chodzi o dwie pra-
ce bedace wlasnoscig muzeum w Markuszowcach,
dokad przeniesiono w ramach gromadzenia zbio-
row wiele dziel z majatkéw rodziny Csakych?.
Kolejnym, dzi$ niezachowanym, pejzazem jest
Wyidealizowany kraj, wystawiony w 1952 r. w Bu-
dapeszcie®. Stunder prawdopodobnie polecit ro-
dzinie Csakych swojego
ucznia Jana Rombauera.

Pracujgc nad wiel-
koformatowymi por-
tretami Stunder czesto
malowat z natury, na-
wiazujac w ten sposob
do o6wczesnych ten-
dencji oswieceniowych.
Mozna je odnalez¢ na
portrecie nieznanej ko-
biety z dzieckiem na
tle parku, obecnie wta-
snos¢ prywatna na We-
grzech®. Stunder spor-
tretowal m.in. Tomasza
Jekelfalussyego starsze-
go, ktéry byt wiascicie-
lem ziemskim w Pon-
gracowcach oraz jego
zone Rozalie de domo
Reviczky; Julie Marie
Festetich, zone Eugena
Mariassyego; pana Ga-
itnera ze Spiskiej Nowej
Wsi; Ludwika Bosny-
aka — dzi$ dzieto w zbiorach Stowackiej Galerii
Narodowej”; nieznanego mezczyzne — dzis wia-
snos¢ Galerii Wschodniostowackiej w Koszycach
oraz Michata Kovaca i jego matzonke®. Na okres
okoto 1800 r. mozna datowac portret mezczyzny
w owalnym obramowaniu czy portret kobiety

2 J.J. Stunder, Portrét zeny, 1799, Mtizeum Uzhorod, nr inw, 170; G. Ostrovskij, Mdnyokitél Aba Novdkig. Magyar
képzomiivészet a Szovjetunié miizeumaiban, Budapest 1988, s. 52, nr kat. 347, ryc. nr 19; podobna praca: Portrét grofa Zaya
s dietatom, 1803, Liptovska Galéria P.M. Bohtna, nr inw. O 988.

2 E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 24, nr 117; ].]. Stunder, Portrét gréfa Maridsiho, MNM, nr inw. 24 (Csaky letét).

2 1. Houdek, Osudy Vysokych Tatier, Liptovsky Mikulas 1951, s. 88.

» Kazinczy Ferenc levelezése, IX, 1899, s. 136-138; A. Petrova-Pleskotova, K Zivotu a dielu, s. 41, 44, 63.

# G. Galavics, Két atipikus Marké-festmény a Kismartoni Esterhdzy-Kastély parkjardl, , Mvészettorténeti Ertesitd”, 60, 2011, s. 405-415.

% Haborus miitdrgyveszteség-jegyzékek, t. 4, Budapest 1952, s. 51, nr 729.

% A. Petrova-Pleskotova, K Zivotu a dielu, ryc. s. 44, nr kat. 10.

¥ Slovensky biograficky slovnik (dalej SBS), red. V. Minac et al., Martin 1992, t. 2, s. 376; ].]. Stunder, Portrét banského inZiniera
Ludovita Bosnyika, Slovenska narodna galéria, Bratislava (dalej SNG), nr inw. O 448.

% ].J. Stunder, Portrét nezndmeho muza, 1800, Vychodoslovenska galéria, Kosice (dalej VSG), nr inw. O 337; Portrét Michala
Kowvica, 1801, VSG, nr inw. O 934; Portrét pani Kovicovej, 1801, VSG, nr inw. O 962.
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w stroju empire albo kolejny portret nieznanej ko-
biety”®, ktére moga mie¢ zwiazek z dziatalnoscia
Stundera na Spiszu.

Do najciekawszych ideowo dziet z okresu oko-
o 1800 r. nalezy bez watpienia portret hrabiego
Hadika portretujacego artyste. Istnieje tez inny
wariant tego portretu — na obrazie Hadik malu-
je zamiast Stundera portret swojej zony>. Obraz
powstal w okresie modnego nurtu tzw. portre-
tow przyjacielskich,
w ktérych wyrazano
wzajemnga sympatie
w sferze artystycznej
i duchowej. Poniewaz
pierwsza kompozycja
byla przeznaczona dla
grafa Hadika, to by¢
moze druga, zmieniona
wersje Stunder namalo-
wat dla siebie. Hrabia
Jan Hadik urodzit sie
w Lewoczy w rodzinie
znanych wojskowych,
lecz jako jedyny nie
poszedt w ich $lady
i objat stanowisko rad-
cy gubernatora. Portret
ten to nowatorskie roz-
wigzanie zaréwno pod
wzgledem kompozydji,
jak i tresci. Do tej pory
podkreslano reprezen-
tacyjna dla poszcze-
golnych rodéw funkcje
portretow, na ktorych, oprocz odswietnego stro-
ju, przedstawiano odznaczenia i przyjete atrybuty
ich wtadzy. Na tym obrazie za$ wida¢ podobizne
Hadika zajetego malowaniem. Jego domowy strdj
odzwierciedla romantyzujace tendencje dwcze-
snej epoki®. Wptyw Stundera mozna odnalez¢
w twdrczosci jego nastepcow. Oprdcz prac wspo-
mnianego Jozefa Czauczika mozna przywotad
wezesng tworczoé¢ Jana Rombauera.

Kolejnym waznym artystg, tworzacym na Spi-
szu po 1800 1., byl Jan Jerzy Lumnitzer (1783-1864),

Ryc. 97. Jan Jerzy Lumnitzer: Podobizna nieznanej damy
w attasowym gorsecie, 1805.

profesor rysunku w liccum w Kiezmarku. Stu-
diowat on w Lewoczy, a teologie w Debreczynie.
W Lipsku informacje o jego dziatalnosci w Niem-
czech dotarly takze do Franciszka Kazinczyego™.
Lumnitzer pracowat jako wychowawca w Wiedniu
i Dreznie. To wlasnie mozliwos¢ szczegotowego
zapoznania si¢ z dzietami wystawianymi w gale-
rii drezdenskiej miata wptyw na jego malarstwo.
W 1809 r. zostat profesorem matematyki i rysun-
ku w kiezmarskim li-
ceum. Tam wyktadat do
1815 r., kiedy przeniost
sie¢ do innych o$rod-
kéw, najpierw do Cze-
skiego Cieszyna, potem
do Brna. Zajmowat sie
malowaniem pejzazy
i portretow, tworzyt
podobizny cztonkéow
rodziny szlacheckiej
z Granc-Petrovic (Petré-
czy). W zbiorach Galerii
Wschodniostowackiej
znajduje si¢ jego klasy-
cystyczny obraz przed-
stawiajacy czeszaca sig
kobiete®, ktorego kopie
wykonat pdzniej Czau-
czik (1839). Zachowaty
sie tez grafiki Lumintze-
ra przedstawiajace por-
tret Franciszka Rakocze-
go i portret arcyksiecia
Jana. Grafika z Rako-
czym datowana jest na rok 1804, kiedy Lumnitzer
jeszcze nie mieszkal na Spiszu. W zbiorach We-
gierskiej Galerii Narodowej znajduje si¢ wg pod-
pisu ,Podobizna nieznanej damy w atlasowym
gorsecie”* z 1805 r., sportretowanej w okazatym
stroju, z przepaska na gltowie i welonem. Takie
wyobrazenie postaci przypomina kobiece portrety
Stundera, ale jeszcze bardziej podkresla bogactwo
i pozycje portretowanej osoby. W katalogu spiskie-
go malarstwa pejzazowego znajduje si¢ roéwniez
jego gwasz Widok na Tatry i Lomnice z 1834 r. oraz

» ].J. Stunder, Portrét muza, 1800, VSG, nr inw. O 337; Portrét mladej Zeny v empirovom tibore, Mtizeum Betliar, nr inw. VU 108;

Portrét Zeny, 1800, MNG, nr inw. 60.23T.

% J.J. Stunder, Portrét gréfa Hadika s autoportrétom Stundera, ok. 1800, SNG, nr inw. O 2506; Portrét grofa Hadika s portrétom
umelcovej manzelky, MNM, nr inw. 1034. Na temat tego obrazu zob. E. Buzasi, A bardtsidg motivum térhéditdsa a 18. szdzadi
magyar portréfestésben, , Miivészettorténeti Ertesitd”, 33, 1984, 3, s. 218-221; M. Herucova, Stunder a jeho portrét gréfa Hadika.
Novd interepretdcia, ,,Acta Musei Scepusiensis”, 2007, s. 179-192.

3 M. Herucova, Stunder a jeho portrét grofa Hadika, s. 190.

3 W liscie Gabriela DSbrenteiego znajduje sie informacja, ze J.J. Lumnitzer tu pracowal. Zob. Kazinczy Ferenc levelezése, IV,

1893, s. 513.
# ].J. Lumnitzer, Dievca pred zrkadlom, VSG, nr inw. O 492.

3 A. Petrova-Pleskotova, Die Entwicklungsaspekte, s. 45; ].J. Lumintzer, Portrét damy v Zivdtiku, 1805, MNG, nr inw. F.K. 8420.
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Uzdrowisko Stary Smokowiec®. Rok wczesniej zostat,
wedlug Kdszeghyego, lewockim mieszczaninem.
W czasie pobytu w miescie miat zapewne mozli-
wos¢ zaznajomienia sie z tworczoscig miejscowego
pejzazysty Jana Jakuba Miillera. Motywy tatrzan-
skie odnalez¢ mozna w grafice — dziele cechowym
z 1876 r. dla majstra Ignacego Pochnera, gdzie
zostata wykorzystana jego starsza praca z 1814 r.
Podobnie dzieta Widok na Kiezmark i Tatry Wysokie
uzyto na oficjalnym dokumencie Conspectus restau-
ratoris Magistratus Liberae Regiae Civitatis Kesmark.

mlodszych cztonkéw rodziny, wykonane jako
pamiatka zareczyn lub wstapienia do wojska.
Zachowaly sie¢ niemal w komplecie niewielkie
portrety rodzin Szirmaidw i Mednyanszkych,
mieszkajacych w patacu w Strazkach, autorstwa
malarzy srodkowoeuropejskich lub wiedenskich.
Pastele portretowe wykonywat m.in. Jozef Frie-
drich Wagner, ktéry okoto 1789 r. przebywat
na Spiszu, gdzie portretowat cztonkéw rodziny
Horvath-Stancicow i Szirmaiow®. W zbiorach
Wegierskiego Muzeum Narodowego znajduja

Ryec. 98. Jan Rombauer: a) dama w czerwonym Zakiecie, b) mezczyzna w kapeluszu, 1802.

Okoto 1800 r. popularne byly tez miniatury
portretowe, rysunki sylwetowe i portrety paste-
lowe. Przedstawiciele szlacheckich i bogatych
mieszczanskich rodzin zamawiali je wlasnie ze
wzgledu na niewielki format. Na podstawie kata-
logu portretu spiskiego autorstwa Koszeghyego
dowiedzie¢ sie mozna sie m.in. o miniaturach
portretowych cztonkéw rodzin Genersichow,
Szirmaidéw, Sturmannéw, Maridssych, Pfannsch-
miedtow?. Szczegodlnie popularne byty portrety

sie m.in. portrety pastelowe Petroneli i Karola
Csékych nieznanego autora®.

Do bezposrednich kontynuatoréow sztuki ma-
larskiej Stundera nalezat Jan Rombauer (1782-
1849)*. Jego rodzina zyta na Spiszu juz od XVII w.
Szczegdtowe badania w lewockim archiwum nie
potwierdzily informacji o studiach Rombauera,
a pierwsze wzmianki o jego malarstwie pojawiaja
juz z 1802 r., kiedy wykonal pierwsze datowane
prace. Nie jest wiadome czy — podobnie jak jego

* E. K6szeghy, Die Zipser Landscgaft ihre Darstellung, s. 4, nr 16, s. 5, nr 17.
% J.J. Lumnitzer, Cechovd listina, 1814, Mtizeum Tatranského narodného parku, Tatranska Lomnica (dalej TANAP), nr inw.
X 938; tenze, Kezmarok s Vysokymi Tatrami, TANAP, nr inw. X 3339.

% E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 23, nr 86-114.

38 A. Glatz, Portrét 17.—19. storocia na Slovensku, Bratislava 1990, s. 5-6, 62—63.
¥ Portrét Petronelly Csiky, ok. 1800, MNM, nr inw. 43, 49 (Csaky letét); Portrét gréfa Karola Csiky, ok. 1800, MNM, nr inw. 50

(Csaky letét).

4" A. Petrova-Pleskotova, Die Entwicklungsaspekte, s. 1, 31-66; Jan Rombauer (1782-1849).
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Ryec. 99. ]an Rombauer: Chfopzec z bankami mydlanymi, 1803.

ojciec — pobieral nauki w cechu rzemieslniczym.
Kornel Divald wspomina nawet o planach zo-
stania ksiedzem*. Na przelomie XVIII i XIX w.
Rombauer mégt juz by¢ w kontakcie ze Stunde-
rem, co potwierdzaja jego dwie miniatury por-
tretowe inspirowane autoportretem i portretem
zony autorstwa jego nauczyciela — miniatury por-
tretowe Damy w czerwonym Zakiecie i MeZczyzny

w kapeluszu, pierwotnie bedace
wlasnoscig rodziny Dessewffych®.
Prawdopodobnie dzigki posred-
nictwu Jozefa Dessewffyego i jego
kontaktom w Bardiowie i dalej na
wschod, Rombauer dotart do Rosji,
co przez dwie dekady miato zna-
czacy wplyw na jego kariere.
Wczesne prace Rombauera nie
zachowaly si¢ — mowa tu o portre-
tach dla rodziny Révaiow, a wsrod
nich podobizna anonimowego
cztonka tego rodu, ktory miesz-
kal w Szczawniczce. Portretowat
tez hrabiego Stefana Maridssyego,
podzupana w Gemerze i czton-
kéw rodziny Spléni: hrabiego Ga-
bora Spléni, jego corke Petronele
van der Nath i jej meza Franciszka
van der Nath. Ich portrety widziat
Kazinczy okoto 1812 r. w patacu
w Sliwniku (Slivnik)®. Na 1803 r.
datowany jest portret Pawta Spo-
nera z Kiezmarku*. Kazinczy
pisze, ze w 1803 r. Rombauer od-
wiedzit nawet w Peszcie swojego
nauczyciela Stundera, a ten nie
tylko pomogt mu zdoby¢ pierwsze
zamoOwienia, gléwnie od spiskiej
rodziny Csakych, ale skontaktowat
go réwniez z Preszowem. Stunder
i jego tes¢ Adami byli cztonkami
lozy masonskiej i mimo, ze wow-
czas loze byly juz oficjalnie zlikwi-
dowane, ich cztonkowie nadal sie
ze soba kontaktowali. Tym sposo-
bem modgl pozyska¢ zamowienia
od bogatej preszowskiej rodziny Steinhiibléw,
ktora sportretowal w 1803 r. Z tego samego roku
pochodzi jego niedawno atrybuowany portret
mlodego mezczyzny*®. W 1805 r. Rombauer zde-
cydowal sie wyjecha¢ do Rosji. Przyczynit sie do
tego stosunkowo krétki pobyt w uzdrowisku Bar-
diow. W tym czasie byto ono popularne wiasnie
wsrdd rosyjskiej szlachty. Mimo krotkiego czasu,

4 Jan Rombauer (1782-1849), s. 11-12: Jako teolog miat okazje dostac si¢ do Holandii, gdzie mdgt spetnic swoje marzenie i zostac
malarzem, a w trakcie studidw wyjechat do FranC]z i nauczyl sie perfekcyjnie jezyka.
42 J. Rombauer, Mmzaturny portrét dimy v Cervenom kabdtiku, 1802, Saridské galéria, Pre$ov (dalej SG), nr inw. 186; tenze,

Miniatiirny portrét muza v klobitku, 1802, SG, nr inw. 187.
4 Jan Rombauer (1782-1849), s. 199, nr kat. 3-7.

“ E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 28, nr 171; E. K6szeghy, Arcképfestd miivészet Szepességen, ,Szepesi Hiradd”, 1933,

1 lipca; Jan Rombauer (1782-1849), s. 199, nr kat. 8 (ryc.).

% V. Habl, ,Neznimy” Rombauer, ,Mazeum”, 56, 2010, 4, s. 33-34 (ryc.).
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jaki uptynal miedzy jego pierwszym datowanym
obrazem (1802), a wyjazdem do Rosji, namalo-
wat kilka waznych portretow, gltéwnie dla ro-
dziny hrabiego Emanuela Csakyego rezydujacej
w Hodkowcach. Jednga z pierwszych prac dla nich
byt, dzi$ zaginiony, portret hrabiego Vincenta
Csakyego (1784-1863), ktory w latach 1800-1806
piastowal godnos$¢ zupana spiskiego. Miniatu-
ra ta z 1804 r. byla wlasnoscig hrabiego Michata
Csékyego z Bijacowcow*.

Glownym klientem Rombauera byl Emanuel
Cséky, dla ktorego — z polecenia Stundera — na-
malowal dwa portrety dzieciece jego synow.
Panistwo Csaky mieli siedmioro dzieci: Marie Lu-
dwike (1792-1866), Teodora (1798-1855), Imricha
Emanuela (1802-1876), Augustyna (1803-1883),
Adele (1805-1872), Rudolfa (1809-1887) i Nata-
lie (1812-1878). Chiopiec z bankami mydlanymi*
z 1803 r. to prawdopodobnie Emanuel Csaky
mlodszy (1802-1876). Chlopiec na obrazie pusz-
cza banki mydlane, w ktorych odbijaja si¢ okna
pokoju. Przedstawiono go jako starszego niz
dwuletni wowczas Emanuel. Anna Petrova-Ple-
skotova potaczyta te miniature z pracami Lercha,
znanego z anegdotycznych stylizacji portretow,
cho¢ jego tworczos¢ zachowata sie tylko frag-
mentarycznie*®. Kolejng podobizna dziecka jest
portret Teodora Csakyego jako chlopca z kata-
marzem®. Rombauer potwierdzil tu pozycje naj-
starszego z syndw, ktory przedstawiony zostat
w tradycyjny sposob jako , maty doroslty”, przy-
szty kontynuator rodu. Mozliwe Ze i obraz Portret
nieznanego mezczyzny z wlosami zaczesanymi na czo-
fo jest powiazany z rodzing Csakych®.

Wsérod portretéw Rombauera znajdujg sie
dwie prace, ktére wiaza sie z 6wczesnym malar-
stwem krajobrazowym. Emanuel Csaky zamodwit
u tego mlodego artysty obraz przedstawiajacy
widok na jego rezydencje w Hodkowcach i przy-
legly park®, ktory zatozyt wraz Zona pod koniec
lat 90. XVIII w. Jako inspiracja by¢ moze postuzyt
mu istniejacy juz ogrod w Iliaszowcach nalezacy
do grafa Stefana Csakyego. Park w Hodkowcach

Ryc. 100. Jan Rombauer: Portret Teodora Csdkyego jako
chiopca z katamarzem, 1804.

jest programowym dzietem tego tworcy i dowo-
dzi jego wyszukanego gustu oraz znajomosci 6w-
czesnych trendéw. Emanuel Csaky wkompono-
wal w gorzysty spiski krajobraz szereg elementow
architektonicznych i ogrodowych. Dzieki pracy
Rombauera, ktéry oddal poszczegdlne czesci par-
ku na 24 polach swojego obrazu z 1803 r., mozna
wyobrazié sobie jak 0w park wygladatl. Miat okazje
widzie¢ go, a nastepnie opisac¢ Ferenc Kazinczy>.
Ogrod francuski przy patacu z trzech stron byt
otoczony przez ogrod angielski. Znajdowata sie
tam mata architektura, m.in. pustelnia, gotycki za-
mek rycerski, ruiny ,,rzymskiej rotundy”, kaplica,
cmentarz, a takze nagrobki i pomniki przodkdéw.
Niektore pola obrazu Rombauera przedstawiaja

4 E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 28, nr 173; Jan Rombauer (1782-1849), s. 199, nr kat. 9.

# 7. Rombauer, Chlapec s mydlovyjmi bublinami. Emanuel Ciki (?), 1803, Spisské mtizeum Markugovce (dalej SM Markugovce),
inv. ¢. UH 973. Na odwrociu obrazu znajduje si¢ wtérna tabliczka z imieniem Augustyna, ktéry w roku powstania tego
portretu dopiero sie urodzit. Zob. Jin Rombauer (1782-1849), s. 200, nr kat. 11 (ryc.).

4 A. Petrova-Pleskotova, Die Entwicklungsaspekte, s. 62, przyp. 18.

¥ J. Rombauer, Chlapec s kalamdrom, 1804, wtasnos¢ prywatna. Zob. Jan Rombauer (1782-1849), s. 200, nr kat. 11 (ryc.).

* J. Rombauer, Portrét neznimeho muza s vlasmi scesanymi do cela, SM MarkuSovce, nr inw. UH 977; Jdn Rombauer (1782-1849),

s. 201, nr kat. 19.

51 J. Rombauer, Park v Hodkovciach, 1803, MNM, nr inw. 2068. Zob. G. Galavics, Zdhrada v Hodkovciach, s. 39-52; Jin 3
Rombauer (1782-1849), s. 200, nr kat. 10. Na temat pierwotnego stanu patrz tez Mapa s pédorysom parku a kastiel'a Cakiovcov

v Hodkovciach, 1888, SA LE, fond Csaky, nr. inw. 430i/1.

2 F. Kazinczy, Hotkécz — Anglus kertek, ,Hazai Tudositasok”, 1806, 1, s. 31-33. Za G. Galavics, Zdhrada v Hodkovciach, s. 41.
Wart uwagi w tekscie Kazinczyego jest pelny opis jego podrézy po Spiszu.
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Ryec. 101. Jan Rombauer: Widok na posiadtos¢ Emanuela Csdikyego w Hodkowcach i przylegly park, 1803.

malarzowi poszczegdlne motywy. Sam
Csaky inspirowal si¢ m.in. przedstawie-
niem ogrodow w Ludwigsburgu czy
Freundenhaim, w ktérych zastosowano
podobne rozwiazania kompozycyjne.

W 1804 r. Rombauer namalowat por-
tret mezczyzny siedzacego w otoczeniu
przyrody w parku angielskim z jeziorem
imatg architektura w tle. Obraz pierwot-
nie byt wlasnoscig Wschodniostowackiej
Galerii, dzi$ znany jest tylko dzieki fo-
tografii, poniewaz ulegl zniszczeniu.
Przedstawiony mezczyzna czytajacy
ksiazke byl z pewnoscia cztowiekiem
wyksztatconym i milosnikiem przyro-
dy. Kdszeghy identyfikujac go w swo-
im katalogu pisze, ze jest to réwniez
Ryc. 102. Jan Rombauer: Portret mezczyzny siedzqcego na fonie natury, 1804.  -ztonek rodziny Csékych®. Najnowsze
meble ogrodowe, miejsca do zabaw, drewnia- badania dowiodly, ze chodzi prawdopodobnie
na altane oraz rzezby Amora i Wenus. Fakt, ze o podobizne malarza Jana Jakuba Stundera, kto-
wszystkie te czesci ogrodu znalazly sie na obra- rego przedstawit jego uczert Rombauer*. Obraz
zie, wynika z osobowosci Emanuela Csakyego, ten nalezy do kilku prac, ktére nawiazuja do kla-
ktory okreslit kompozycje obrazu i ,dyktowal”  sycystycznego idealu i przestania Jeana Jacquesa

% E. KOszeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 28, nr 172: Parklandschaft sitzende Mann, im Hintergrund Musentempel doch die auf
der Ruckseite des Bilders angebrachte Inschrift » Anno aetatis XXX« past weder auf Kazinczy, noch auf Rombauer. Es wird vielleicht
um ein Mitglied der Familie Csdky handeln.

5 E. Szentesi, Johann Jakob Stunder, s. 259-270.
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Rousseau. Juz Eniké Buzasi w swojej pracy o tzw.
portretach przyjacielskich nie wykluczata w tym
wypadku powigzan Stundera z Rombauerem.
Okoto 1800 r. Stunder namalowal portret baro-
na Imricha Fischera na tle krajobrazu, z pieskiem
u stop. Artysta chcac uchwyci¢ wolnego ducha
portretowanego, zamiast tradycyjnego reprezen-
tacyjnego ujecia, umiescit Fishera posrod przy-
rody, podkreslajac jego zainteresowanie natura.
W Krolestwie Wegierskim taka forma byta popu-
larna takze w zwiazku z literatura epoki — por-
tret Fishera mozna poréwnac chocby z podobnie
skomponowanym przedstawieniem siedzacego
mezczyzny na tle krajobrazu, jaki znajduje sie na
stronie tytulowej pracy Himfys Geliebte. Die klagen-
de Liebe, autorstwa Sandora Kisfaludygo z 1801 r.»

W pierwszej potowie XIX w. czotowa pozycje
w sztuce portretu zajmowat malarz Jozef Czau-
czik (1780-1857)%. Obok Rombauera nalezat on
do gléwnych kontynuatoréw stunderowskich
tradycji. Na jego dzialalnos¢ w Lewoczy, gdzie
spedzit wiekszo$¢ zycia, miaty wplyw zamowie-
nia od spiskiej szlachty, mieszczanstwa i hierar-
chow koscielnych. Sam siebie okreslat jako czto-
wieka skromnego i nierozerwalnie zwigzanego ze
swojq pracownia”. Stworzyt bardzo wiele rézno-
rodnych prac — od reprezentacyjnych portretow,
przez alegoryczne podobizny az po miniatury.
Zachowaly sie takze jego obrazy oftarzowe, malo-
wane tabakierki, szyldy i kopie starych mistrzow.
Stopniowo jego dzialalno$¢ rozszerzyta sie na Ge-
mer i Szarysz, lecz wciaz wszystkie prace wyko-
nywat w atelier w Lewoczy.

Na Spiszu bardzo dobra opinia cieszylo sie
liccum ewangelickie, do ktorego uczeszczaly
dzieci szlachty, bogatych mieszczan i kupcow.
Uczniowie byli w wigkszo$ci wyznania ewange-
lickiego™, ale znalazto si¢ wsrod nich kilku kato-
likéw, m.in. wspomniany Czauczik®. We wcze-
snym okresie nauki malarstwa inspirowat sie

tworczoscia Stundera, gtownie w zakresie por-
tretu klasycystycznego. Dom aukcyjny Nagyhazi
w Budapeszcie wystawit na sprzedaz niewielki
portret przedstawiajacy mtodego Czauczika, na-
malowany przez jego nauczyciela Stundera, co
$wiadczy o ich bliskich relacjach®.

Z przetomu XVIII i XIX w. znane sg jego pierw-
sze prace, np. Martwa natura z orzechami i ptasz-
kiem z 1798 r. czy Martwa natura z kwiatami w wa-

Ryc. 103. Jan Jakub Stunder: Portret mtodego Jézefa Czauczika.

zonie z 1800 r.** Nie wiadomo czyimi dzietami sie
inspirowal, bowiem ani po Lerchu, ani po Stun-
derze nie zachowaty sie podobne prace. W kata-
logu malarstwa spiskiego z 1937 r. w Budapeszcie
pojawia sie jeszcze jedna martwa natura Czauczi-
ka®. Jesienig 1803 r. zapisal si¢ on na akademie
wiedeniska®. Jak pisze Anna Petrova-Pleskotova,

* J. Szabd, Die Melerei des 19. Jahrhunderts in Ungarn, Budapest 1988, s. 78, nr 12 (ryc.).

% A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve. Jozef Czauczik a jeho okruh, Bratislava 1961. Wiele prac,
takze z prywatnych zbiorédw, opublikowano w katalogu Jozef Czauczik a jeho okruh, red. E. Gottliebova, KoSice 1981.

7 A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 66, 95.

5 V. RuZicka, Skolstvo na Slovensku v obdobi neskorého feudalizmu, Bratislava 1974; E. Kowalskd, Evanjelické a.v. spolodenstvo

v 18. storoci, Bratislava 2011.
¥ Jin Rombauer (1782-1849), s. 11, przyp. 14.

0 J.J. Stunder, Czauczig Jozsef arcképe, olej na drewnie, 20 x 16 cm, 105, Nagyhazi aukcia, Budapest, nr kat. 128 (ryc.).

¢! Pierwsza byla wlasnoscig prywatng Wojciecha Bethlenfalvyego w Betlanowcach (E. Készeghy, archiwum, Budapest,
nr inw. CLIII), druga w zbiorach prywatnych w Budapeszcie. Prace byly wystawione, zob. E. Készeghy, Szepesi Miivészek,
nr 1, 2; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 115, kat. 1-2, (ryc.), s. 5. Zob. Kytica kvetov

s motyl'om, VSM, nr inw. S 2300.

2 Szepesi Miivészek a XIX —XX. szdszadban. A szepesi szovetség képzomiivészeti kidllitdsa, Budapest 1937, nlb, nr 1.
© G. Fleischer, Magyarok a bécsi képzomiivészeti akadémidn, Budapest 1935, s. 36.
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W  protokotach akade-
mii wiedenskiej po 1804 r.
nie wystepuje juz nazwisko
Czauczika, a w Lewoczy
jego obecnos¢ potwierdzo-
na jest dopiero w 1810 r.
By¢ moze przez ten czas po-
drézowat, prawdopodob-
nie mialy na to wplyw tak-
ze wojny napoleonskie.
Po powrocie ze studiow
w Wiedniu Czauczik za-
czat rozwija¢ wlasny styl.
Z jednej strony byly to wy-
niesione z akademii nawy-
ki wyksztalconego artysty,
z drugiej zachowat wlasna
kreske, co widaé¢ w niekto-
rych jego pracach, jakoscio-
wo nierownych. W 1805 r.
namalowat obraz Jowisz i Ju-
nona®. Na wystawie sztu-
ki spiskiej w Budapeszcie
w 1937 r. obraz ten, wow-
czas wlasnos¢ baronowej
Wieland, przypisano Miil-
lerowi. Mozna wiec przy-
puszczad, ze chodzi o jego
kolejng wersje, a Czauczik
pracowat nad nig, wyko-
rzystujac pierwowzor®.

Czauczik planowat

Ryec. 104. Jozef Czauczik: portret mlodej Zuzanny Steinhausz, 1810-1815.

mieszkal przy Himmelpfortgasse blisko Burgu.
Pierwsze miesiace spedzit w klasie przygoto-
waweczej, ale poniewaz przybyt tam juz jako do-
$wiadczony malarz, w styczniu 1804 r. dostat sie
do klasy rysunku historycznego prof. Huberta
Maurera®. Na jego pdzniejsza, gtownie sakralna,
twoérczos¢ duzy wplyw mialy dzieta starych mi-
strzow, ktore mogt podziwia¢ w Wiedniu. Mozna
tez w jego pracach zaobserwowac wptyw takich
malarzy jak Agostino Carracchi, Guido Reni czy
Carlo Dolci. Stato sie tak prawdopodobnie z in-
spiragji jego nauczyciela Maurera®.

w Lewoczy $lub, a jego wy-
branka byla corka kusnie-
rza Jana Samuela Steinhausza. Na 46. aukcji Judit
Virag Galéria w Budapeszcie w 2014 byl wysta-
wiony obraz, ktéry przedstawia portret mlodej
kobiety, Zuzanny Steinhausz. Malarz uchwyrcit ja
na tle krajobrazu z koszykiem kwiatéw w rece,
ubrang, zgodnie z dwczesna moda, w stylu empi-
re. Obraz nie jest datowany, ale powstat prawdo-
podobnie krétko po powrocie Czauczika z Wied-
nia i po jego podroézach. Jest przykltadem bardzo
wrazliwego podejscia do przedstawienia portre-
towanej osoby, co bylo zapewne efektem ich rela-
qji uczuciowych.

¢ A. Petrové-Pleskotovd, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 91, przyp. 34-35. Z tego okresu zachowat sie szkic
rysunku Svalovec, datowany na 1804 r., dzi$ w zbiorach VSM. Wiele rysunkéw znajduje si¢ rowniez w zbiorach VSG
i VSM w Koszycach. Do prac studenckich mozna tez zaliczy¢ Sediaci muzsky akt, SNG, nr inw. K 2282.
% J. Czauczik, Gyermek arckép, sygnowany Nach Dolce Czauzik, 1842, MNG, nr inw. 58,3.
% Tenze, Jupiter a Juno, 1805, MNG, nr inw. 6879. Doktadniejsze ustalenie motywu wymaga bardziej szczegdétowych badan.
¢ E. KOszeghy, Szepesi Miivészek, nr 13; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 115-116.
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Ryec. 105. Jozef Czauczik: Andrzej Probstner i jego matzonka Maria, de domo Horvdth, 1815.

Wiekszo$¢ twérczosci Czauczika warunkowa-
ty zamowienia, gtownie te portretowe. Krétko po
ukonczeniu szkoly wykonat rysunek w sepii Sce-
na z mitologii greckiej®®, ktory jest jedna z niewielu
prac o tematyce historycznej, tak cenionej i pre-
ferowanej w Wiedniu. Jego pierwsza sygnowana
praca po powrocie do Lewoczy jest portret histo-
rykai dyrektora lewockiego gimnazjum Jana Bar-
dosziego®. Do wczesnych portretdw nalezy tez
Podobizna mtodzienica — obraz zostat sprzedany na
aukcji w Budapeszcie w 1911 r. — a takze portrety
cztonkéw rodziny de Doloviczény”, prawnie re-
prezentujgcych m.in. matke Czauczika.

Przez calgq pierwsza potowe XIX w. Czauczik
nalezat do czotowych portrecistow na Spiszu.
Ten gatunek malarstwa stat sie¢ gléwnym zrédlem
jego utrzymania. W drugiej dekadzie XIX w. two-
rzyt pod wplywem klasycyzmu, co ujawnialo sie
w sposobie kompozydji i celowej stylizacji ukierun-
kowanejna prostote. Stosowat powsciagliwe formy

Ryec. 106. Jozef Czauczik: Podobizna miodzierica.

% J. Czauczik, Vijjav z gréckej mitoldgie, ok. 1810, VSM, nr inw. S 2301; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu

v slovenskom maliarstve, s. 154 (ryc.).
® Tamze, s. 24. W zbiorach VSM Kosice.

70 S.G. Céh, VII. Miivészek aukcidja, maj 1911, Budapest, nr 243 (ryc.); Zob. F. 2iféék, Z. Hravar, Jozef Czauczik a jeho rodina
a predkovia, w: Jozef Czauczik, Jan Jakub Miiller a Probstnerovci [katalog wystawy], red. M. Novotna, Levoca 2001, s. 16.
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Ryec. 107. Jozef Czauczik: Widok na sztolnie Rochusa w Rudnianach, 1815.

wyrazu, ktdre zaczerpnat od swojego nauczyciela
Stundera. Otrzymywat zamdwienia od wiekszosci
waznych spiskich rodzin, np. Probstneréw czy Ste-
inhauszéw. W 1812 r. sportretowat lewockiego ku-
$nierza Jana Samuela Steinhausa i jego zone Judyte
de domo Pollag”, z ktorych corka (jak juz wspo-
mniano) planowal $lub. Ostatecznie, ze wzgledu
na réznice wyznaniowe, do malzenstwa nie doszto.
Obok portretéw malowat tez miniatury, ale nie
wykorzystywal nowszych technik ich tworzenia,
pozostat przy plotnie i farbach olejnych. Sposrod
zachowanych materialéw z tego okresu wyroznia-
ja sie dwa portrety paralelne przedsigbiorcy gor-
niczego Andrzeja Probstnera i jego zony Marii de
domo Horvéth z okresu okoto 1815 r.”> Ze wzgle-
du na sposdb obrazowania mozna je poréwnac
z portretem wiedeniskim, zwlaszcza z tworczo$cia

Petera Kraffta”. Modelowanie portretowanych
0sob jest niezwykle zywe, a autor z jednej strony
starat sie uchwycic bystrego ducha przedsigbiorcy,
a z drugiej z pietyzmem odda¢ detale stroju jego
matzonki. W tym okresie dostal zamowienie, by
namalowa¢ widok na Rudne Banie (Rudné bane),
gdzie rodzina ta prowadzila interesy. Stworzyt ob-
raz zatytutowany Rochus Erbstollers Ansicht in der
Rotterbach (1815 r.), z widokiem na krajobraz in-
dustrialny z czynnymi stanowiskami gérniczymi,
w ktéry wkomponowat trzy postaci — wtascicieli
i inzyniera. Zgodnie z opisem K&szeghyego sa to
Andrzej Probstner i jego wspdtpracownicy™.

Z okresu okoto roku 1815 odnalez¢ mozna
jeszcze inne przyktady wspodlnej pracy Czauczika
z malarzem Miillerem, m.in. portret Karola Ema-
nuela Pulszkyego, ojca pozniejszego zalozyciela

' E. Koszeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 25, nr 136-137; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve,

s. 117, nr 22-23.

2 A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 26-27, nr 40-41. Autorka podaje, ze znajduja sie
w zbiorach prywatnych w Budapeszcie. Zob. E. Készeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 25, nr 129-130; A. Kredatusova,
Probstnerovci a Levoca, w: Jozef Czauczik, Jan Jakub Miiller a Probstnerovci, s. 51-60.

7 Miat takze mozliwos¢ poznania tworczosci czeskiego malarza Antoniego Macheka, ktérego obraz zatytutowany Portrét
generdla A. Maridsiho z 1814 r. zostat namalowany na Spiszu, wiasnos¢ VSM, nr inw. S 742,

™ E. Készeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 4, nr 12. W czasie trwania wystawy obraz byl wlasnoscig rodziny Wieland.
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Muzeum Narodowego w Budzie™. Przedstawio-
no go w pozydji siedzacej na tle przyrody, jak gra
w szachy rozlozone na stole, a w reku trzyma
miniature z portretem mlodej kobiety. Jego zone
uchwycono w tradycyjnej stylizacji, z koszykiem
ro6z, ubrang wedlug éwczesnej mody, z obszerng
czerwong chustg zarzucong na biatg suknie. Kra-
jobraz w tle jest autorstwa Miillera. Znajomos$¢

Ryec. 108. Jozef Czauczik i Jan Jakub Miiller: Portret Karola
Emanuela Pulszkyego, ok. 1815.

tworczosci tego malarza oraz narastajace stopnio-
wo zainteresowanie pejzazem mozna zaobserwo-
wac na niektorych portretach wykonanych przez
Czauczika. Nalezy do nich podobizna Tomasza
Maridssyego, ktorego przedstawil na tle krajobra-
zu z chusteczka w jednej i listem w drugiej dio-
ni’. Co ciekawe, artysta wykorzystal na obrazie
motyw Tatr, do ktérego chetnie wracat w swoich
pozniejszych pracach.

Okres ten w malarstwie Czauczika mozna
okreslic¢ jako szczytowq faze klasycyzmu, do ktdrej
zalicza sie obraz Mtoda wedkarka (Dama z wedkq)”,
ktéry Szabo poréwnuje do podobnych rozwigzan
kompozycyjnych u Johanna Friedricha Augusta
Tischbeina, ktory z kolei sportretowat hrabine Te-
rese Fries pod konieclat 90. XVIII w. Nie wiadomo,

czy Czauczik znat ten obraz, ale prawdopodobnie
inspirowat si¢ klasycystycznymi pracami arty-
stow przedstawiajacych portretowane osoby na
tle przyrody. U Czauczika jest to jedno z niewielu
dziet reprezentujacych gatunek posredni miedzy
portretem a malarstwem rodzajowym, na ktérym
przedstawit dame przy pracy. Zaskakujacy jest
fakt trzymania przez nig wedki, mimo ze w pobli-

Ryec. 109. Jozef Czauczik: Portret miodej wedkarki, 1818.

Zunie ma zadnej wody, a po doktadniejszych ogle-
dzinach mozna dostrzec u jej stop siatke z trzema
meskimi postaciami. Mozna tatwo domysli¢ sie po
ubiorach — oficera (w mundurze) i dwoch wysoko
urodzonych mezczyzn (eleganckie stroje). Chodzi
tu o jeden z pierwszych alegorycznych obrazéw
w sztuce spiskiej, zwiastujacy nowy trend w sztu-
ce — biedermeier. Warto dodac, ze w tym stylu po-
staci kobiece czesto przedstawiano w czerwieni —
typowej dla mody empire.

Obok prac dla rodziny Probstneréw Czauczik
wykonywat takze zlecenia dla rodziny Csakych
czy Maridssych. Otrzymywat tez zamowienia od
Szirmaidw w Strazkach. Tam sportretowal m.in.
Anne Marig, zone Baltazara Szirmaia (dziadka
Mednyénszkiego), ktéra zmarta bardzo mtodo.

7> A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 118.
76 E. Koszeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 25; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 120.
77 ]. Czauczik, Mladd rybdrka (Ddma s udicou), 1818, SM Markusovce, nr inw. 978.
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Stworzyl ten pamigtkowy portret na podstawie
wczesniejszej miniatury - zachowaly sie jego
dwie wersje’”®. W 1820 r. Czauczik ubiegat sie —
bez powodzenia — o stanowisko nauczyciela ry-
sunku w lewockiej szkole rysunku, a nastepnie
jeszcze bardziej skupil si¢ na karierze malarskiej.

Ryc. 110. Jozef Czauczik: Portret trzech braci, 1828.

Dlatego m.in. zwrdcit sie o zwolnienie go z funk-
qji kapitana strazy miejskiej”.

Do szczytowych osiagnie¢ w malarstwie por-
tretowym nalezy — znane dzi$ tylko z fotografii

— wielkoformatowe ptétno przedstawiajace rodzi-
ne Jana Daniela Prihradnego w ogrodzie®. Moz-
na je datowa¢ w przyblizeniu na lata 20. XIX w.
W zwiazku z rosnaca popularnoscia zaréwno ma-
larstwa pejzazowego, jak i potretowego na Spiszu
od p1erwszych dziesiecioleci tego stulecia, w natu-
ralny sposob zgodnie z panujacymi
tendencjami, doszto do faczenia por-
tretow 1 pejzazy. To, co w polowie
lat 30. staje si¢ powszechng czescia
biedermeierowskich ~ kompozydji,
mialo zatem swoje poczatki w kom-
pozycjach oswieceniowych i roman-
tycznych, ktdérych istotnym mo-
tywem byla przyroda. Julia Szabo
portret rodziny Prihradnego laczy
tematycznie z portretem grupowym
rodziny Wallneréw z 1809 r. pedzla
Barbary Krafft®'. Czauczik na swoim
obrazie ukazal czlonkéw rodziny
w kwitngcym ogrodzie. W centrum
znalazla sie postac ojca, kobiety sku-
pione sa wokotl stotu. Innym por-
tretem grupowym znanym tylko
z kopii jest obraz rodziny Probst-
nerow na tle krajobrazu w okolicy
Krompachow. Czauczik przedstawit
ich w srodowisku goérniczym, gdzie
prowadzili dziatalnos$¢ gospodarcza.
Byl tez z tq rodzing zwigzany pry-
watnie, jako ojciec chrzestny dzie-
ci Andrzeja Probstnera mlodszego
ijego zony Amalii de domo Fuchs®.
Sportretowal matzonkéw w 1834 r.
z okazji nadania im tytutu szlachec-
kiego. Na uwage zastuguje stylizacja
postaci w reprezentacyjnych stro-
jach wegierskich na tle krajobrazu.
Kobieta ukazana jest w poblizu ka-
pliczki, mezczyzna na tle domu. In-
nym portretem grupowym, tym ra-
zem rodzenistwa, jest niewielki obraz
Trzej bracia®, przedstawiajacy mtodziencow w ple-
nerze, z tatrzanskimi szczytami w tle.

Réd Csdkych takze nalezal do klientow
Czauczika. Znany jest m.in. kameralny portret

78 ]. Czauczik, Anna Mdria Szirmayovd, de domo Horvdt Stancic, SNG, nr inw. O 4894, inna wersja: nr inw. O 4899.

7 F. Zif¢ak, Z. Hravar, Jozef Czauczik a jeho rodina, s. 14.

8 Magyar biedermeier kidllitdsa, Budapest 1937, s. 33, nr 478; E. KGszeghy, Szepesi Miivészek, nr 13; J. Szabd, Die Malerei

des 19. Jahrhunderts, s. 83.
81 J. Szabd, Die Malerei des 19. Jahrhunderts, s. 82, nr kat. 17.
82 A. Kredatusova, Probstnerovci, s. 56.

8 J. Czauczik, Trojica bratov Petrdczyovcov, 1828, MNG, nr inw. FK 8419. Zob. A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu

v slovenskom maliarstve, s. 126127, nr kat. 80.
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hrabiego Emanuela Csakyego z okresu okoto
1825 r., dzi$ wlasno$¢ muzeum w Spiskiej No-
wej Wsi. Pierwotnie obraz byt przeznaczony do
gabinetu hrabiego w jego rezydencji w Hodkow-
cach, przez co Czauczik nadat mu
charakter reprezentacyjny. W po-
lowie lat 20. XIX w. sportretowat
podzupana spiskiego Ludwika
Almasiego®, waznego posta miast
spiskich do sejmu wegierskiego.
Okoto 1830 r. Czauczik wykonat
kilka wigkszych reprezentacyj-
nych portretéw spiskich polity-
kéw, na przyklad administratora
16 miast spiskich barona Imricha
Fischera z podobizng Imricha
Horvat-Stancica czy zupana spi-
skiego hrabiego Karola Csakyego,
oraz palatyna wegierskiego Stefa-
na III Csakyego (okolo 1840 r.)®.
Sposroéd innych postaci Spisza
portretowanych przez Czauczika
mozna jeszcze wspomniec geome-
tre i znawce Tatr Friedricha Fuch-
sa (portret z 1811 r.), o ktérym
pisze Koszeghy®. Przedstawio-
no go w tzw. kostiumie rumun-
skim. Mozna tu dostrzec paralele
w upodobaniu do tej stylizacji
kostiumowej w tworczosci m.in.
Miklésa Barabasa i jego obrazie
Wyjazd rodziny rumunskiej na targ
(1843-1844). Wsrod  dostojni-
kéw koscielnych portretowanych
przez Czauczika znalazt si¢ baron
Michael Brigid, biskup spiski.

Od lat 30. XIX w. liczba za-
mowien dla Czauczika rosta. On
sam wprowadzit wtedy tenden-
cje biedermeierowskie w swojej tworczosci. Cze-
sto, gldéwnie portretujac kobiety, stylizowat je na
rozne postaci alegoryczne, malowat je z kwiata-
mi albo czytajace ksigzki. Jako tto swoich obra-
zo6w wykorzystywat plenery. W zwigzku z por-
tretem mlodego Konstantego Pfannschmieda,

84 J. Czauczik, Portrét Cudovita Almadsiho, MNG, nr inw. 7027.

syna szlachcica Ludwika Jozefa Pfannschmieda
i Amalii de domo Probstner opowiadano, ze mlo-
dzieniec zmart z powodu przezigbienia, pozujac
malarzowi na tonie natury®. Czauczik chetnie

Ryec. 111. Jozef Czauczik: Portret spiskiego podzupana Ludwika Almdssyego, 1825.

tez tworzyl portrety dziecigce. Sytuowatl postaci
w plenerach, a jako atrybuty wykorzystywat za-
bawki. Czesto malowat dzieci z rodziny Probst-
neréw lub Wielandow*.

W pierwszej potowie XIX w. sztuka portreto-
wa na Spiszu cieszyla sie popularnosciq — coraz

% J. Czauczik, Portrét administrdtora 16 spisskych miest baréna Imricha Fischera s podobiziiou Imricha Horvdta-Stancica, 1830, SNG,
nr inw. O 1855. Sportretowany reprezentowat Spisz w sejmie wegierskim. Zob. A. Glatz, Portrét 17.-19. storocia, s. 65;
J. Czauczik, Portrét gr. Karola Cikiho, SNG, nr inw. O 2409, mniejsza wersja: SNG, nr inw. 3536.

8% E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 26, nr 151.
87 A. Kredatusova, Probstnerovci, s. 56.

8 J. Czauczik, Portrét Artura Napoleona Probstnera pred zdvesom, 1831, wlasnos$¢ prywatna; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom
realizmu v slovenskom maliarstve, s. 130, nr kat. 102 (ryc.); Portrét Artura Wielanda so psom, 1851, dzi$ zaginiony. Zob. tamze,
s. 142-143, nr kat. 181; Portrét dievcatka s babikou, ok. 1830 r., depozyt w SNG, s. 128, nr kat. 87.
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wiecej 0sob moglo sobie pozwoli¢ na zamowienie
wlasnej podobizny. Oprocz malarzy rodzimych,
znane prace dla waznych rodéw spiskich two-
rzyli wybitni artysSci austriaccy czy wegierscy. Na

Ryc. 112. Jozef Czauczik: Portret administratora 16 miast spiskich barona
Imricha Fischera z podobizng Imricha Horvdtha-Stancica, 1830.

przyklad Miklos Barabas sportretowat czlonka
rodziny Szirmaiéw w 1846 r.* Malarz Geschwind
przedstawil w 1847 r. hrabiego Aleksandra Csaky-
ego w biatym stroju z r6za na szacie i bukietem na
piersiach, a mniej znany malarz Hruzik — hrabiego
Rudolfa Csakyego w 1864 1.”* W zbiorach Wegier-
skiego Muzeum Narodowego znajduja si¢ portre-
ty hrabiego Jozefa Csakyego z 1834 r. autorstwa

Karola Schweikarta oraz wizerunek hrabiego
Stefana Csakyego w dwoch wariantach. Karl Ley-
bold namalowat hrabiego Wincentego Csakyego
jeszcze w 1821 r. Wiedenski mistrz portretow
Friedrich Amerling przedstawit
prawdopodobnie kolekcjonera
i mecenasa sztuki hrabiego Rudol-
fa Csakyego, ktoéry dzialat gtéwnie
w Koszycach, pézniej takze w Le-
woczy. Nieznany malarz sportreto-
wat jego zon¢ Emilie de domo Ja-
nic¢dkova”. Wymienione tu zostaty
tylko niektdére prace z tego gatun-
ku, bardziej szczegdotowe badania
rodowych galerii i zbioréw wyma-
gaja czasu i zapewne przyniostyby
nowe wazne ustalenia.

W pierwszej potowie XIX w.
poza Czauczikiem na Spiszu zna-
nych bylo niewielu miejscowych
malarzy. Warto wspomnie¢ Karola
Wielanda, ktéry w latach 30. XIX w.
pracowat w Kiezmarku. Sportreto-
wal m.in. Martina Ferdinanda von
Rumann, ewangelickiego ksiedza
w Kiezmarku i jego zone Anne So-
fie de domo Mauksch. Z tego sa-
mego srodowiska pochodzi inny
portretowany — adwokat Jan von
Raisz i jego zona Wilhelmina de
domo Gyurkovics z miejscowosci
Brezov®?. Jézef Teodor Lumnitzer
byt bratankiem wspomnianego juz
malarza Lumnitzera i synem far-
biarza Andrzeja. W mtodosci odbyt
podréz na Slask, gdzie zmarl. Zna-
nych jest tylko kilka jego prac, na
przyktad portret damy z rodziny
Steinhaus przed lustrem z 1836 r.
i podobizna lewoczanina Karola Nagy de Nyir
z 1842 r. K&szeghy wymienia tez jego autoportret
w formie miniatury na podktadce z kosci stonio-
wej, ktory podarowal swojemu bratu, ksiedzu
Adolfowi Lumnitzerowi”. W latach 1845-1846
pracowatl na Spiszu Stefan Dobrentei. Uwiecznit
na plotnie corke Pavla von Spdnera Agnes, a tak-
ze Jerzego Reinera ze Spiskiej Soboty*.

% M. Barabas, Zupan Szirmay, 1846, w: Vijstava portrétov a miniatiir kosickych rodin, Koice, 1921, s. 6, nr 9a.

% Tamze, s. 9, nr 21 i 26.

1 Prace sa czescia kolekgji Csakyego w zbiorach MNM, nr inw. 28, 30, 32, 33 i 53-54.

2 E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 28, nr 174-177.

% Tamze, s. 30, nr 191-193; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, nr 105.
% E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 31, nr 218-219. Portret Reinera w czasie trwania wystawy okreslony zostat jako

wlasnos¢ kosciota ewangelickiego w Kiezmarku.
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Kraina Tatr i Spisza

Obok tworczosci portretowej
artystow spiskich na przeto-
mie XVIII i XIX w. popularne
stalo sie réwniez malarstwo
krajobrazowe. W sztuce eu-
ropejskiej byly w tym okresie
modne urokliwe pejzaze in-
spirowane malarstwem Clau-
da Lorraina. Artysci tej epoki
udawali si¢ w plener, by szu-
ka¢ pieknych widokdéw, ktore
pOzniej uzupelniali elemen-
tami figuratywnymi. Do kla-
sycznych pejzazy stopniowo
dodawali weduty, uktady to-
pograficzne, widoki znanych
miejsc. Innym Zrédiem inspi-
racji dla éwczesnego malarstwa krajobrazowe-
go byla architektura Rzymu i sztuka wloska. Ci
z malarzy, ktérzy nie mieli mozliwosci studiowa-
nia na akademii, poznawali nowe prace o tematy-
ce pejzazowej dzieki organizowanym w Wiedniu
wystawom czy tez inspirowali sie rysunkami. Na
zainteresowanie pejzazem miala réwniez wptyw
literatura i prace filozoficzne, gtéwnie Jeana Ja-
cquesa Rousseau. Znajomos¢ jego dziel byla cze-
$cig bwczesnego wyksztatcenia, ich wptyw mozna
odnalez¢ takze w twdrczosci Stundera i Rombau-
era. Widoczny jest zwlaszcza w oddzialywaniu
przyrody na jednostke, ale takze w ulubionym
typie pejzazy z pomnikami czy nagrobkami.

Do pierwszych pejzazy tatrzanskich naleza
prace rektora szkoty taciniskiej w Kiezmarku Ju-
raja Buchholtza mtodszego oraz Antona Schweit-
zera®. Nie dziwi, ze pierwsze ptoétna pochodza
od inzynieréw i kartograféw dokladnie znaja-
cych teren (np. Andreas Petrich). Wielu artystow
wzielo na warsztat plenery w ich najblizszym
otoczeniu. Robert Townson (1762-1827) wybitny
naukowiec, ktory zajmowal sie badaniem Tatr,
wykonat kilka pejzazy tych gor, czego dowodem

Ryc. 113. Erazm Schritt: Kldstorisko, ok. 1800.

sg zachowane miedzioryty Zielone Jezioro i okolice,
Tatry Bielskie od strony Kiezmarku czy Jatki w Tatrach
Bielskich®. Swoje wrazenia opisal w publikacji
Travels in Hungary (Podroze przez Wegry), wydanej
w 1797 r. Koszycki artysta Erasmus Schrott (1755
1804) sporzadzil rysunek Nach der Natur (W zgo-
dzie z naturq) z motywem wodospadu na potoku
Zimnej Wody w Tatrach oraz Widok na wodospad
w Dolinie Wielickiej. Wykonat je jako czes¢ kolekcji
rycin Malerische Ansichten von Ungarn (Malarskie
spojrzenia na Wegry). Spiskim motywem jest tez
jego Widok na klasztor na Spiszu”. Byly to nie tylko
topograficzne zapisy konkretnego terenu —natura
sila rzeczy stawala sie cze$cia portretow®. Stop-
niowo zaczat si¢ rozwijac tzw. pejzaz narodowy?”,
ktory prezentowal symbole ojczyny. Najbardziej
znane byly m.in. ilustracje do ksigzki Aloisa Med-
nyanszkiego Malerische Reise auf dem Waag Flusse
(Malownicza podréz w dét Wagu, 1818) autorstwa
Josefa Fischera. Pdzniej niektore z nich Karol
Mark¢ starszy skopiowat w sposob werystyczny.

Pionierem rodzimego malarstwa krajobra-
zowego byt na poczatku XIX w. Jan Jakub Miil-
ler (1780-1828)'™. Jego talent objawil sie juz

% E. K6szeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 3, nr 1-2.

% R. Townson, Zelené pleso s okolim, ok. 1793, TANAP, nr inw. X 3372; tenze, Belianske Tatry od Kezmarku, TANAP, nr inw.
X 3307; tenze, Jatky v Belianskych Tatrach, TANAP, nr inw. X 3308.

7 E. Schrott, A Tarpataki vézesés a Tatrdban. Ansicht des Wasserfalls in der Kahlbach am Fluss des Carpathus, 1799, MNM, nr inw.
62.54; tenze, A Felka-vilgyi vézesés a Tatrdban, MNM, nr inw. 70.262; tenze, Lapis Refugii v Slovenskom raji (Kldstorisko), VSM,
nr inw. K 8903. MNM, nr inw. 62.55. Opublikowane w Miivészet Magyarorszigon 1780-1830, red. G. Galavics, H. Szabolesi,
Budapest 1980, s. 124-125.

% Na przyktad J.J. Stunder, Portrét barona Imricha Fischera, ok. 1800, wtasno$¢ prywatna; tenze, Muz v parku, 1804, VSG.

W okresie romantyzmu kilka portretéw na tle przyrody namalowat J. Czauczik. Podobnie w okresie biedermeieru

J. Rombauer namalowat Deti gréfa Tomdsa Sirmaja v prirode, 1832, wlasnos¢ prywatna, zob. Jdn Rombauer (1782-1849), s. 189.
% ]. Szabd, Id. Marko Kdroly miivészetének helye Magyarorszigon és Eurdpaban, w: Id. Marko Kdroly (1791-1860), oprac.

E.R. Bajkay, O. Hessky, E. Bodnar, Budapest 1991, s. 12.
100 H. Liptakova, Maliar Jdn Jakub Miiller, w: Jozef Czauczik, Jan Jakub Miiller a Probstnerovci, s. 37-43.
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studia na akademii wiedenskiej'®".
Rada miasta zazadala, by mtody ar-
tysta przedstawil jakies swoje prace
w celu oceny talentu'®. Jednak w ar-
chiwum akademii nie ma wzmianki
o0 jego zapisie. By¢ moze przybyt do
Wiednia wczesniej niz odbywaty sie
zapisy na studia, a pdzniej — prawdo-
podobnie z powodu braku funduszy
— nie dostat sie do akademii. Zacho-
wat sie jego obraz z 1796 r. zatytuto-
wany Alegoria Marii Teresy na podsta-
wie grafiki Johanna Vertha Kaupertza
w oparciu o obraz Franza Antona
Maulbertscha'®. Na przetomie XVIII
i XIX w. w akademii wiedenskiej po-
jawito sie kilku malarzy z Lewoczy,
ktorzy zdobyli tam odpowiednie wy-
ksztatcenie. Byl to m.in. Franciszek
Brechler, zapisany w 1799 r. w klasie
malarstwa (jego ojciec zostal odno-
towany jako Staatsmedikus z Arad).
Kolejny to Jan Edeskuty, zapisany
na uczelni od 1799 r. w klasie malar-
stwa'®. Dopiero w 1803 r. zapisat sie
do akademii przyjaciel Miillera, ma-
larz Jozef Czauczik'®. Po krotkim po-
bycie w Wiedniu Miiller wigksza czes¢
swojego zycia spedzil w Lewoczy, zaj-
mujac si¢ malowaniem spiskich krajo-
brazéw. W 1806 r. ozenit sie z Marig
Elzbieta de domo Wolfgang'®, z ktora
mial o$mioro dzieci'”.

Do dzi$ nie zbadano, jaki wptyw
mial Wieden — nie tylko sama akade-
w miodym wieku i mdgt sie rozwija¢ dzieki mia, ale cate Srodowisko artystyczne —na mlodego
wsparciu lewockiego kupca Jana Pertziana. Z za- Miillera'®. W zbiorach Stowackiej Galerii Naro-
pisow w miejscowym archiwum wynika, Ze wy- dowej w Bratystawie zachowat si¢ gwasz z mo-
stapit o stypendium, by moc w 1795 r. rozpocza¢  tywem wybuchu wloskiego wulkanu'®. Obraz

Ryec. 114. Jan Jakub Miiller: a) Witoski wulkan Wezuwiusz, ok. 1817,
b) Zamek Spiski, ok. 1816.

101 Tamze, s. 40.

102 Tamze.

15 1.J. Miiller, Alegdria, 1796, Slovenské narodné muzeum — Spisské muzeum Levoca (Stowackie Muzeum Narodowe —
Spiskie Muzeum w Lewoczy, dalej SNM SM), nr inw. 9.

104 1. Szogi, Magyarorszagi didkok a Habsburg Birodalom egyetemein, t. 1: 1790-1850, Budapest-Szeged 1994, s. 194-195;
G. Fleischer, Magyarok a bécsi képzomiivészeti akadémidan, s. 33, 39.

105 1. Szogi, Magyarorszagi didkok 1, s. 196; G. Fleischer, Magyarok a bécsi képzomiivészeti akadémidn, s. 36.

106 SA LE, Zbierka cirkevnych matrik (dalej KKM), parafia ewangelicka, ksiega zaslubionych, nr inw. 347, s. 163.

197 Najstarszy syn Karol Ludwik, urodzony w 1807 r. zostat studentem akademii wiedeniskiej na kierunku miedziorytnictwo.
Umozliwil mu to ojciec w 1828 r. Po6zniej zostal profesorem rysunku w gimnazjum w Kiezmarku. Takze Gustaw
Guido, urodzony w 1811, byt studentem akademii wiederiskiej w latach 1836-1837 w klasie rysunku antycznego. Zob.
H. Liptakova, Maliar Jin Jakub Miiller, s. 42.

18 Prace J.J. Miillera znajduja sie¢ w zbiorach MNG i przede wszystkim w zbiorach stowackich: SNG, Mtzeum Kezmarok,
VSM, VSG. Wiele jego prac zaprezentowano na wystawie A Magyar Biedermeier Kidllitds Képes Targymutatdja (listopad 1937
— styczen 1938), Budapest 1937, s. 21, nr 219-224, 229-230.

19 1.J. Miiller, Vybuch talianskej sopky, ok. 1817, SNG, nr inw. K 7411.
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przedstawia widok na Wezuwiusz,
na pierwszym planie znajduje sie
grupa postaci obserwujacych sity
natury. Malarz nie mial okazji od-
wiedzi¢ Wtoch, mozliwe wiec, ze
z podobnymi motywami mogt sie
zetknac jedynie w Wiedniu - na
wystawach akademii czesto pre-
zentowano prace austriackich ma-
larzy, ktorzy bywali na Pétwyspie
Apeninskim, np. Michael Wutky,
Josef Rebell i inni pejzazysci''’.
Miiller osiadt w Lewoczy, gdzie
w 1807 r. potwierdzono jego przy-
naleznos¢ do stanu mieszczan-
skiego'!!. Z prac artysty zachowa-
ly sie¢ przede wszystkim pejzaze
z motywami zaobserwowanymi
w regionie spiskim. Czesto cho-
dzito o konkretne miejsca i domy,
czy tez romantyczne pejzaze inspi-
rowane scenerig terenéw dzisiej-
szej Stowacji'?. Najpopularniejsza
kompozycja pedzla Miillera jest
widok na Zamek Spiski'*® z okre-
su miedzy rokiem 1805 a 1810.
Pierwsze znane gwasze maja
uktad poziomy i stanowiaq doku-
mentalne wrecz panoramy Spi-
sza. W 1815 r. namalowat Widok na
sztolnie L. Hampla w Stowinkach, za-
mowiony przez jej wlasciciela. Byt
wlasnosciq dra Wojciecha Bethlen-
falvyego w Betlanowcach, razem
z innym obrazem Widok na klasz-
tor'* z 1826 r. We wczesnej twor-
czosci Karola Markd starszego
wazne byly motywy z pogranicza
spisko-galicyjskiego, takie jak Wi-
dok na zamki Czorsztyn i Niedzica'. Miiller namalo-  zimowy — nawiazal do pracy Miillera z 1816 r. Je-
wat go w 1815 r., Marké inspirowat sie jego praca  zioro Szczyrbskie, z postaciag mysliwego ze strzel-
i wykonat kopie tego obrazu w mniejszym forma-  ba''®. Podkreslil mieniaca si¢ powierzchnie jeziora
cie i — podobnie jak w przypadku gwaszu Pejzaz  oraz roslinnos$¢ na pierwszym planie.

Ryec. 115. Jan Jakub Miiller: a) Widok na sztolnig L. Hampaa w Stowinkach, 1815,
b) Ruiny klasztoru kartuzéw na Lapis Refugii (Kldstorisko), 1826.

10 [talienische Reisen. Landschaftbilder Osterrreichischer und Ungarischer Maler, 1770~1850, oprac. S. Grabner, C. W&hrer, Wien
2001. Wzorem mogty by¢ obrazy z motywami Neapolu i jego okolic, ktorych autorem byt Josef Rebell.

11 Miiller Joanni Tus Concivitati collatum esse in protocollatur, SA LE, Repertorium actorum politicorum liberae et regiae
civitatis Leutschoviensis pro Anno 1808, ksigga I, nr 371.

112 Romantickd krajina s figurdlnou Stafizou, Mizeum Kezmarok, nr inw. 1.

115 1.J. Mller, Krajina so Spisskym hradom, 1805-1810, SNG, nr inw. K 1053. Kolejna wersja widoku na zamek: tenze, Spissky
hrad, 1816, VSG, nr inw. O 179. Obraz ulegt zniszczeniu w pozarze.

4 1J. Miiller, Pohl'ad na stoliiu Ladislava Hampla v Slovinkdch, 1815, spuscizna E. Kszeghyego, CCXIIL.20 (ryc.); tenze, Ruiny na
Klastorisku (Lapis Refugii), 1826, spuscizna E. Kdszeghyego, CCXIL21 (ryc.).

115 7 7. Miiller, Nedeckyj a Corstinsky hrad, 1815, VSG, nr inw. O 179; K. Marko st., Nedeckyj a Corstinsky hrad, 1820, MNG,
nr inw. 1937-3170. Készeghy publikuje kolejng wersje autorstwa Miillera z 1814 r. w zbiorach rodziny Bethlenfalvych.
Zob. E. K6szeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 3, nr 4.

16 77, Miiller, Strbské pleso, 1816, VSM, nr inw. S 4009. E. K6szeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 3, nr 7.
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Ryec. 116. Jan Jakub Miiller: Strbské pleso, 1816.

Do innych obrazow o tematyce spiskiej nale-
za m.in. gwasze Dunajec, Dolina pod Lewoczq, Wy-
zny Majer'. K6szeghy wspomina o gwaszu Par-
klandschaft in Zipser Hof (Bijacovce) z okresu okoto
1820 r.""® W 1820 r. Miiller powrdcit do motywow
tatrzanskich, a jako temat wybrat widok spod pa-
facu w Strazkach'’. Zdecydowat sie na wiosenna
kompozycje, kiedy szczyty gor byty jeszcze osnie-
zone. W tym samym okresie Miiller namalowat
jeszcze inne obrazy z motywem tatrzanskim'®,
ktére ponownie staly si¢ pierwowzorem dla ob-
razo6w Marko. Rozlegta panorame tancucha gor-
skiego oddat na dwoch gwaszach — Tatry od strony
Luczywnej i Tatry od strony Lomnicy, ktdre w rzeczy-
wistosci sg raczej centralnym widokiem od strony

Sliacza (Sliac) albo Batyzowcéw. Obydwie prace
przedstawiaja w tle panorame tatrzanska''. Miil-
ler, podobnie jak jego koledzy, malowal pierwszy
plan w ciemniejszych barwach jako kontrast ze
srodkowa, przewaznie rozjasniona czescia krajo-
brazu. Urokliwe pejzaze oddawat czasem w r6-
zowawej mgle. Wykorzystywat drobne motywy
figuratywne ptywajacych t6dka lub przechadza-
jacych sie ludzi, czy tez mysliwych albo malarzy.
Centralnie w ,,sztucznym” pejzazu sytuowat mo-
tywy ruin albo $redniowiecznych zamkdéw, bez
wskazania na konkretne miejsca na Spiszu.

W 1814 r. Miiller wykonat na podstawie
pierwowzoru francuskiego malarza Frangoisa
Gérarda rysunek z motywem legendy Osjana.

17 1J. Miiller, Pohl'ad na Dunajec, ok. 1815 r., VSG, nr inw. O 185; tenze, Pohl'ad na Levocskii dolinu, SNM SM, nr inw. 10; tenze,

Vysny Majer, 1816, VSG, nr inw. O 184.

8 E. Készeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 4, nr 11.

19 J.J. Miller, Strdzky, ok. 1820, Mtizeum Kezmarok, nr inw. 7944. Inna wersja jest widokiem jedynie na wie$ i patac: tenze,

Strazky, ok. 1820, Mtizeum KeZmarok, nr inw. 9405.

120 1.J. Miller, Vel'kd Lomnica (Nagylomnic), 1820, MNG, nr inw. 1937-3144.
121 W pierwszym przypadku to Krywan, Solisko, Paria, Osterwa, Koniczysta, Gerlach az po Stawkowski Szczyt. Na drugim
obrazie chodzi o Koniczysta, masyw Gerlachu az po przejscie ku Tatrom Bielskim.
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W 1802 r. Gérard
otrzymatl zlecenie
dekoracji zamku
Malmaison dla
Jozefiny, matzon-
ki Napoleona Bo-
naparte. W ten
sposob do sztuki
klasycystycznej
zaczely przenikad
nowe, romanty-
zujace elementy.
Legenda o Osjanie'*
stata sie bowiem
jednym z waznych
tematow malarstwa
romantycznego.
Jako wzor Miller
wybrat miedzioryt
autorstwa Johna
Godefroya z 1803 r.
W malarstwie we-
gierskim odnalez¢ mozna legende Osjana m.in.
u Karola Kisfaludyego, ktory takze przejal ten
motyw od Gérarda. Nie wiadomo, jak Miiller do-
tart do pierwowzoru, ale losy samego obrazu sa
bardzo ciekawe. W 1841 r. pojawit si¢ on na wy-
stawie wegierskiego towarzystwa artystycznego'®,
majacej miejsce juz po $mierci Miillera. Oprocz
Legendy Osjana znalazly sie¢ tam jeszcze trzy inne
jego prace — Widok na Drezno, Widok jednej z dzielnic
Neapolu wedtug Reffbella (austriackiego malarza)
oraz Powrét Napoleona z Elby. Przy nazwisku mala-
rza podano Peszt jako miejsce, gdzie zyt. Mozliwe
wiec, ze mieszkajacy tam potomkowie Miillera
udostepnili te obrazy na wystawe. W przypadku
Widoku na Neapol mogto chodzi¢ o wspomniany
juz obraz z motywem Wezuwiusza.

Portretowa tworczos¢ Miillera jest mato zna-
na. W 1815 r. namalowat podobizne Wiadystawa
Stolli ze Smolnika, obraz nie zachowat si¢ do cza-
sow wspotczesnych, nie sposob zatem okresli¢
zrodel jego inspiracji, by¢ moze byly to portrety

Ryec. 117. Jan Jakub Miiller: Spiska Kapituta, 1815.

autorstwa Stundera'. Nawigzujac do tradycji
portretu po$miertnego na Spiszu, Miiller nama-
lowal dwa obrazy postaci w trumnie — wéwczas
w zbiorach palacu w Bijacowcach — husara Jo-
zefa Markusa z Hrhowa (von Gyorgy) i hrabiny
Jozety Csadky de domo Zicsi, zony Jana Csaky-
ego'®. Wraz z Czauczikiem wykonal portrety
rodziny Pulszkych.

Do spiskich artystow, ktorzy osiagneli sukce-
sy takze za granica, nalezy Karol Marko starszy
(1793-1860). Byt on niemieckojezycznym osadni-
kiem spiskim — Karl Marké. Ein Kiinstler, dei seiner
engeren Heimath Zipsen und dem weiteren Vaterlande
Ungarn zum Ruhme gereichte'® — tak pisze o nim
spiski historyk Samuel Weber, ktory zajmowat sie
popularyzacja wiedzy o Spiszu. W swojej ksiazce
Ehrenhalle Verdienstvoller Zipser des XIX. Jahrhun-
derts 1800-1900 sposrod spiskich artystow wy-
mienia Jozefa Czauczika, Jana Marsalka oraz Ka-
rola Markd wtasnie. W periodyku ,Vaterlandische
Blatter” w artykule z 8 czerwca 1810 r.'”” Gregor

12 1J. Miiller, Ossidn na brehu Loiry vzyva hrou na harfe duchov (wczesniej Osidnov sen), 1814, MNG, nr inw. FK 6673, na

podstawie Francoisa Gérarda i Johna Godefroya.

133 A “pesti mifvészeti edyesiilet dltal 1841. A "virosi tdnczterem epiiletben kidlldtott mijvek lajstroma, Pest 1841, nr 19; ].J. Miiller,
Ossidn. Gerard utdn (tusolt rajzoldt). Zob. A. Javor, Ossidn magyarul. Miiller Jdnos Jakab, Donat Jidnos és Kisfaludy Kdroly
mdsolatai Frangois Gérard utdn, w: XIX. nemzet és miivészet. Kép és onkép, red. E. Kiraly, E. Roka i N. Vészprémi, Budapest

2010, s. 251-258.

124 E. Készeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 3, nr 5.

125 E. Készeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 28, nr 169-170.
126 S. Weber, Ehrenhalle Verdienstvoller Zipser, s. 297.
127, Vaterlandische Blatter”, 1, 1810 z 8 maja, s. 150.
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Berzeviczy pisze nie tylko o urokach i wyjatkowo-
Sci regionu spiskiego, ale wymienia tez geometre
Andreasa Marko (1766-1836)'%. Ojciec artysty byt
senatorem miasta Lewocza, jak réwniez cenio-
nym na Spiszu inzynierem — wykonal m.in. mape
zupy spiskiej. Sam réwniez miat zdolno$ci malar-
skie'®. Rodzice Karola Markd, Andreas i Sofia de
domo Eberling (1767-1832), wzieli slub 6 stycznia
1790 1. W ciagu szesciu lat urodzito sie im pieciu
syndéw ijedna corka. W 2011 r. w Wegierskiej Ga-
lerii Narodowej odbyta si¢ wystawa monograficz-
na®!, gdzie ponownie poddano ocenie nie tylko
twdrczos¢ artystyczna Markd, ale i poszczegdlne
etapy jego zycia. W kwestii daty urodzenia arty-
sty w dotychczasowych publikacjach pojawilo sie
kilka sprzecznych danych. Karl-Maria Kertbeny
w nocie biograficznej opublikowanej w Ungars
Miinner der Zeit w 1862 r. pisze: Karl Marko wurde
zu Leutschau, im Zipser Komitate Ungarns, 1793 ge-
boren'?. Karol Markd urodzit sie wiec 23 listopada
1793 r. w Lewoczy'®. W dostepnej literaturze na
temat artysty czesto mylone sa te daty, poniewaz
25 wrzesnia 1791 r. urodzit si¢ syn Karol™*, a trzy
lata pdzniej syn Andrej Karol. Rozstrzygniecie tej
kwestii przyniosty dopiero badania archiwalne.
Poczatkowo artysta ksztalcit sie by zosta¢ geo-
metra. Najpierw studiowat na Akademii Krdlew-
skiej w Kluzu matematyke i geometrie. Nastepnie
w Institutum Geometricum, a w latach 1814-1822
w Instytucie Rysunku w Peszcie. Studia w zakre-
sie malarstwa ukonczyt w Akademii Sztuk Piek-
nych w Wiedniu. O jego pierwszych pracach

Kertbeny pisze tak: Im Besitze des Diploms als In-
genieur gewann er zuerst bei der Kameralherrschaft
zu Lublo (dzi§ Lubowla) als Diurnist Stellung, so-
dann als wirklicher Ingenieur beim Grafen Ladislaus
Esterhdzy, damaliger Erzbischof von Erlau, Unter-
nommen'*. Rodzice Marké dlugo nie wiedzieli, ze
mlody mierniczy, zamiast uprawia¢ swoj zawadd,
poswiecil sie sztuce. Wsparcia doczekat sie dopie-
ro okoto 1818r., jak podaje Kertbeny, powotujacsie
na rodzine artysty'”. Lata szkolne Marké mozna
powiazac z wplywem wspomnianego juz pejzazy-
sty, o niemal 10 lat starszego malarza Jana Jakuba
Miillera. W czasie pobytu w Rozniawie stopniowo
ewoluowat z geometry w malarza-amatora, ktory
z fascynacjq obserwowat okoliczne krajobrazy. Na
jego tworczos¢ wpltyw miata grafika austriacka,
a przede wszystkim twdrczos¢ malarzy ze Spisza.
Wedtug Anny Petrovej-Pleskotovej Markd uczyt
sie rowniez u Czauczika, a swoj wniosek opiera na
podobienstwie jego pozniejszego znanego obrazu
Visegrdd (Wyszehrad) i obrazu Czauczika przed-
stawiajacego sztolni¢ Rochhausa w Rudnianach
— s to zwlaszcza zbieznosci w uzyciu farb i kon-
strukgcji ptocien. Gtéwnym zrédtem inspiracji dla
Marké we wcezesnych latach jego twdrczosci byt
jednak Miiller. Pierwsze prace malarza datowa-
ne sa na okres po 1810 r., kiedy powstaty obrazy
z motywami romantycznego krajobrazu. Nalezy
do nich m.in. Skalisty pejzaz morski'®. W 1814 r.
wykonat jego kopie — dwa gwasze z tematem pej-
zaz idealny'®. S to pierwsze znane sygnowane,
a przede wszystkim datowane prace autorstwa

128 Karl Marko, w: Ungars Minner der Zeit. Biografien und Karakteristiken hervorragender Personlichkeiten. Erzihlende Skizzen
nach sichersten, vielfach intimen Mittheilungen und vieljihrigem personlichem Umginge, aus der Feder eines Unabhingigen, red.
M.K. Kertbeny, Leipzig 1862, s. 143: Sein Vater, Georg Markd, Sohn des Andreas Marké, war daselbst Stadtmeister und Ingenieur
dieser, koniglichen Freistadt, selbst ein leidenschaftlicher Kunstliebhaber, unterrichtete daher schon friih den Knaben, der in der Taufe

den Namen Karl Andreas Gabriel erhalten hatte, im Zeichnen.

129 W ksiedze miejskiej Lewoczy z 1809 r. (3A LE, Repertorium actorum politicorum liberae et regiae civitatis Leutschoviensis
pro anno 1809, ksiega 1, nr 214) pojawia sie wzmianka o jego pracy na rzecz szkoty rysunku: Marko Andreas erga intimatum
excelsae camerae in merito denunciationi, quod susceptam hic loci scholae graphidi errectionem suam exhibet dedarationem. Relacje
Marké ze szkola rysunku wymagaja jeszcze dalszych badan. Takze E. K8szeghy wymienia rysunek z portretem grafa Stefana
Csakyego, w majatku rodziny Michaela Csakych z Bijacowcéw. Zob. E. Készeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 24, nr 118.

130 §A LE, KKM, nr inw. 344, k. (teczka) 130, s. 25: §lub odbyt sie 6 stycznia 1790 r.

11 Marké Kdroly és kore. Mitosztol a képig, red. G. Bellak, Z. Dragon, O. Hessky, Budapest 2011.

132 K.M. Kertbeny, Ungars Minner der Zeit, s. 143. Inni autorzy — np. w: T. Szana, Marké Kdroly és tdjfestészet, Budapest 1898,

s. 9 albo G.O. Pogany, Id. Marké Kdroly, Budapest 1954, s. 5 — podaja inne daty: 1790, 1791 i 1793, a takze czesto myla imie

ojca malarza Andreasa z imieniem jego dziadka.

13 §A LE, KKM, nr inw. 343, 8k. 130, s. 193. Malarz jest zapisany jako Andrej Karol, rodzice chrzestni: Ignatius Aichner, Anna

Theresia Fridmanszky.

134 SA LE, KKM, nr inw. 344, $k. 130, s. 157. Zob. K. Betiové, Idésebb Marké Kéroly és a Felvidék. Az alkotopdlydja kezdetei, w: Marko
Kiroly és kire, s. 9-23; taz, Karol Marké st. a Slovensko. Ranné roky jeho tvorby, , Acta Musaei Scepusiensis”, 2010-2011, s. 70-85.
135 S. Grabner, Iddsebb Marké Kdroly bécsi kapcsolatai, w: Marké Kdroly és kore, s. 25-40.

136 K.M. Kertbeny, Ungars Minner der Zeit, s. 143.
137 Tamze, s. 144.

138 K. Marko st., Sziklds parti tdj két allakal, 1810-1820, MNG, nr inw. FK 7961.
139 Tenze, Eszményi tdj, 1814, MNG, nr inw. 1898-920; tenze, Eszményi tdj mdsolat, 1814, MNG, nr inw. 1989-921.
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Ryec. 118. Karol Marké st.: Pejzaz zimowy, 1820.

Marké. Na ten wczesny okres okoto 1815 r. dato-
wana jest praca Lesny krajobraz, pierwotnie wta-
sno$¢ panny Neogrady', podobnie jak Zimowy
pejzaz z postaciq Zelarza. Na obrazach Miillera, p6z-
niej takze u Markd, czesto pojawia sie¢ motyw Tatr.
Juz spiski szlachcic Gregor Berzevici, ktérego ro-
dzina posiadata rozleglte majatki w Tatrach, nale-
zat do popularyzatoréw tego gorskiego regionu.
W swoich pracach wielokrotnie opisywat pigkno
Tatr i okolic*'. W 1814 r. Miiller namalowat obraz
przedstawiajacy Jezioro Szczyrbskie — blekitng
wode otoczong gdérami, a na pierwszym planie
umiescit posta¢ mysliwego. Podobny motyw za-
wiera znana kompozycja Marko Pejzaz zimowy'2.
W swoim katalogu dotyczacym spiskiego malar-
stwa pejzazowego Készeghy wymienia prawdo-
podobnie to ptétno pod nazwa Pejzaz zimowy ze
Zdziaru, co mozna wykorzysta¢ do dokladniej-
szego okreslenia tego motywu'®. Készeghy poda-
je w tytule obrazu okreslenie Ost-Tatras, co byto
owczesna nazwa Tatr Bielskich. Po wyjezdzie do
Wtoch wiezy Marké ze Spiszem zostaly zerwa-
ne. Nie wiadomo czy kontaktowat sie ze swoim
ojcem, zwlaszcza po jego ponownym ozenku.

Jedyna forma relacji z rodzimym s$rodowiskiem
bylo podtrzymywanie kontaktow z Buda, Pesz-
tem oraz Wiedniem, dokad regularnie wysylat
swoje prace na kolejne salony artystyczne. Zna-
czacy wpltyw Marké na wegierskie malarstwo
krajobrazowe nie znalazl jednak kontynuatorow
wsrod pdzniejszych artystow na Spiszu.

Migracje artystow, wzglednie state grono klien-
tow oraz aktywnos¢ miejscowych malarzy wigza-
1y sie gtownie z Lewocza, bedaca wciaz gtéwnym
osrodkiem Spisza, przede wszystkim pod wzgle-
dem szkolnictwa i kultury. Sztuki plastyczne roz-
wijaty sie dzieki dzialalnosci profesoréw rysun-
ku w liceum ewangelickim, gdzie ksztalcito sie,
a takze nauczato wielu znanych artystéw. Jednym
z nich byt Jan Baumerth (Bauwerth, 1788-1833).
Wspomina o nim jako o malarzu i rytowniku Ja-
kub Melczer w swojej pracy Biographien beriihmten
Zipser'. Ow lewocki mieszczanin pracowat jako
nauczyciel rysunku w miejscowym liceum i zajmo-
wat sie malarstwem krajobrazowym. Okoto 1804 r.
namalowal obrazy przedstawiajace widoki na Ta-
try. Prace znajdowaty si¢ w zbiorach dra Wojciecha
Bethlenfalvyego w Betlanowcach. Byty to Widok na

140" A. Petrova-Pleskotovd, SNG Archiwum sztuk plastycznych, osobista kolekcja (dalej SNG AVU, OF), nieopracowane,

41 x 55 cm, sygnowane C, M, tempera na papierze.

141 P. Derfinak, Gregor Berzevici a regién Spisa, w: Rocenka Katedry dejin FHPV PU, Presov 2004, s. 139.
142 K. Marké st., Zimnd krajina, VSG, nr inw. O 165, zniszczony podczas pozaru. Zob. E. Készeghy, Die Zipser Landschaft ihre

Darstellung, s. 4, nr 13.

143 W zbiorach L. Neogradyego znajdowaly sie dwa kolejne pejzaze: Pejzaz zimowy z ok. 1815 r. i Lesna fgka w Tatrach
Wschodnich. Zob. E. Készeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 4, nr 14a—14b.

144 1. Melczer, Biographien beriihmten Zipser, Kassa 1832, s. 335.
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tatrzanski wodospad i na Stary Smokowiec (1806)'.
Wodospad, sadzac z podpisu, znajduje sie w ma-
fej Dolinie Zimnej Wody i jest to jeden z niewielu
gwaszy, ktére byly dla malarza waznym etapem
rozwoju jego techniki malowania gorskich pejza-
zy. Ten styl czesto mylony jest ze stylem Miillera,
ktorego gwasz Widok na Wezuwiusz Baumerth prak-
tycznie skopiowat, zmieniajac jednak kompozycje
i widok na wulkan'*. Baumerth malowat glownie
gwasze, nawigzujac do romantycznych wzoréw.
W Katalogu Spiskiego Malarstwa Pejzazowego
Készeghy wymienia jego obraz z widokiem na
Spiska Nowa Wies'¥. Bratanek artysty, Krzysztof
Baumerth (1792 - ?), byt jednym z uczniow Czau-
czika, a wedtug Jakuba Melczera [...] sqdzqc z jego
prac, osiggnatby jako malarz i miedziorytnik wielkq sta-
we. Zmart akurat wtedy, kiedy planowat dalsze studia
malarskie w Wiedniu... 18 lipca 1824,

W latach 30. XIX stulecia motywy tatrzanskie
odnalez¢ mozna na obrazach nie tylko wyksztat-
conych malarzy, ale takze u artystow-amatoréw.
Nalezy do nich m.in. Jan Fabriczy (1800-1865),
ktory pracowal na Spiszu jako inzynier. Na-
malowal obraz Amnsicht des Hochgriflich Nicolaus
Csdkischen Marktschleckens Donnersmarkt in Zip-
sen w latach 1820-1830'*. W tym samym czasie
S. Spengel namalowat widok na Tatry z Lomnicy.
Do spiskich pejzazy mozna tez zaliczy¢ prace Gu-
stawa Pollagha, przedstawiajacq widok na Lewo-
cze od strony Gory Marianskiej™’. Wydawnictwo
Jézefa Trentsenskiego publikowato tez litografie
przedstawiajace Tatry Wysokie, na przyktad pa-
norame od strony Luczywnej™'. Wérdd szlachty
byly osoby o zamitowaniach artystycznych, m.in.
Emanuel Andrassy (1821-1891), ktéry namalowat
wodospad w Valachovie'.

Okoto potowy XIX w. coraz popularniejsze
stawaly sie weduty. Znane sa weduty Lewo-
czy, Kiezmarku, Spiskiego Czwartku, wykonane

najczesciej w formie graficznej autorstwa Alek-
sandra Kepplera, Maksa Mihdlya, Jakuba Alta
i Ludwika Rohbocka'”. Tatry stopniowo stawaly
si¢ symbolem narodowym, co mozna zaobserwo-
wac na kilku portretach autorstwa Piotra Michata
Bohuma. Wciaz nalezaly do czestych motywoéw
w malarstwie nie tylko spiskim, ale i wegierskim.
W pokoleniu nastepcow Markd znana jest m.in.
praca Pejzaz tatrzanski autorstwa Gustawa Keleti'>*.
Synem pejzazysty Jana Jakuba Miillera byt
malarz Gustaw Miiller (1811-?). Pierwsze lekcje
malarstwa pobierat u ojca i inspirowat si¢ jego
spiskimi pejzazami. Stosowal, podobnie jak ojciec,
kompozycje trojplanowa z wykorzystaniem scen
figuratywnych. W swojej twdrczosci nie wykra-
czat jednak poza dwczesng stylistyke malarstwa
krajobrazowego nastawionego na opisowosc.
Ksztalcit sie tez u Jozefa Czauczika, u ktdrego na-
uczyt sie przede wszystkim podstaw malarstwa
portretowego. W latach 1836-1837 studiowat na
akademii wiedenskiej w klasie rysunku antycz-
nego u prof. Leopolda Kuppelweisera. Podczas
studiéow w 1837 r. wystawial swoje prace m.in. na
wystawie zorganizowane]j przez uczelnig. Zapre-
zentowat na nim jeden portret i jedng miniature'™.
Znajomos¢ srodowiska wiedenskiego byla dla
niego wazna takze w trakcie p6zniejszego pobytu
w tym miescie, gdzie od 1849 r. pracowat jako por-
trecista. Z Wiednia przeniost si¢ do Bratystawy,
gdzie pracowal na zamowienie i portretowal m.in.
familie Ederéw, cztonkdw rodziny piernikarzy.
Tworczos¢ Gustawa Miillera, nie tylko portre-
towa, to gtownie tradycyjne malarstwo w stylu
biedermeier. Nawigzywat czesto do swojego na-
uczyciela Czauczika. Prawdopodobnie pod wty-
wem tych inspiracji namalowat martwa nature
z kwiatami (1827)"°. W 1836 r. sportretowat J6zefa
Zaborskiego z Zaboria i z Abrahamowcow, w la-
tach 40. XIX w. Franciszka Mikotaja Kozubskiego

145 . Baumerth, Pohl'ad na tatransky vodopdd (Prospect des Wasserfalls in Carpatischen Gebiirge, nahmatlich in dem Thal Klein
Kalbach gennant); tenze, Pohl'ad na Stary Smokovec, 1086, spuscizna E. Készeghyego, bez nr inw. Obrazy znajdowaty sie
w zbiorach palatyna Jozefa w patacu w Alcsute pod Budapesztem.

146 Wedtug A. Petrovej-Pleskotovej znajdowat sie w prywatnych zbiorach w Lewoczy: SNG AVU, OF Anna Petrova-

Pleskotova, hasto: Baumerth.
147 E. Készeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 19.
148 . Melczer, Biographien beriihmten Zipser, s. 335.

9 ], Fabriczy, Pohl'ad na Spissky Stortok, 1820-1830, SNM SM, nr inw. 6075. E. Készeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung,
s. 4, nr 15. Wymieniony w zbiorach rodziny hrabiego G. Csakyego.

150 G. Pollagh, Pohl'ad na Levocu zo Svajbovca, 1837, SNM SM, nr inw. 12; tamze, s. 5, nr 23.

131 J. Trentsensky, Panordma Tatier od Lucivnej, TANAP, nr inv. G 112, G 189.

152 E. Andrassy, Vodopdd vo Valachove, Kastiel Betliar.

158 M. Mihdly, Levocské kiipele, 1840, SNM SM, nr inw. 18; J. Zahradnicek, J. Alt, KeZmarok, 1840-1850, VSM, nr inw. R 23508;
F. Hablitschek, L. Rohbock, Kezmarok s Vysokymi Tatrami, VSM, nr inw. S 3984.

154 G. Keleti, Tatranskd krajina, Herman Ott6 Muzeum Miskolc, nr inw. P 77.217.

155 K. Benlova, Umelecké diela na vyjstavich, s. 264. Portret mtodzienca datowany na 1857 r. znajduje sie w zbiorach: Galéria
umenia, Nové Zamky, nr inw. M 292, pierwotnie w zbiorach E. Zmetaka.

156 G. Miiller, Zitisie z jarnych kvetov, 1827, VSM, nr inw. S 2685.
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z Kozub'”. W 1838 r. wykonat miniature portre-
towa Gustawa von Gyorghy, ktory byt adiutan-
tem marszatka Wielanda, a nastepnie portrety
Jana von Burjana i jego matzonki Amalii de domo
Pater™, portret E. Stoltza i jego matzonki (okoto
1845) oraz portret nieznanej dziewczyny (1839)
w owalnej ramie'”. Z pdZniejszego okresu pocho-
dzi portret wojskowego w czarnym mundurze
nadporucznika z 1850 r., ktory znajduje si¢ zbio-
rach koszyckich'®. Niedatowany jest autopor-
tret artysty, bez stylizacji na posta¢ malarza, ale
z oddaniem szczegolow wlasnej twarzy'®!. Jego
pejzaze przedstawiaja gtownie widoki Spisza, na
przyktad Spiska Kapitute z zamkiem (1829), ko-
$ciol parafialny w Lewoczy (1832), uzdrowisko
w Lubowli, pejzaz tatrzanski z Lomnica (1833),
rysunek z podtatrzanskim pejzazem (1836) oraz
uzdrowisko Stary Smokowiec (1836)'*2. Anna Pe-
trova-Pleskotova w swojej publikacji zamieszcza
jego widok na Tatry od strony Wielkiej Lomnicy
z 1833 1.9 W scenerie pejzazowa czesto wkompo-
nowywal na pierwszym planie siedzace postaci
odpoczywajacych chlopéw, posta¢ malarza lub
romantyczna postac czytajacego mtodzienca.

Szkota Czauczika

Wraz z rosnacym znaczeniem Budy i Pesztu stabta
aktywnos$¢ lokalnych spiskich artystow. W sztuce
portretu panowata postbiedermeierowska trady-
cja polegajaca na podkreslaniu atrybutéw cha-
rakteryzujacych przedstawicieli poszczegélnych
warstw spotecznych. To wiasnie wciaz silna war-
stwa $rednia utrzymywata wielu artystow jesz-
cze do konca pierwszej potowy XIX w. Rombau-
er zmart w Preszowie, Marko zyl we Wtoszech.
Dtuzej dziatal artystycznie wlasciwie wiec tylko

Jozef Czauczik i grono jego ucznioéw, ktérzy kon-
tynuowali tradycje malarstwa portretowego i pej-
zazowego. Zasieg ich tworczosci ograniczal sie
do rejonu przewaznie lokalnego, niektorzy zas
opuscili Spisz. Wieksze zamowienia pozyskiwali
w Budapeszcie, gdzie po ugodzie austro-wegier-
skiej w 1867 r. skupilto sie¢ niemal cale zycie ar-
tystyczne. Malarstwo pejzazowe ograniczylo sie
do malarstwa wedutowego, czestym motywem
pozostaly widoki Tatr. Odnalez¢ je mozna m.in.
w tworczosci malo znanego malarza Karola Pi-
chlera czy austriackiego wedutysty Jakuba Alta
(1789-1872). Obraz przedstawiajacy widok na
Lomnice zaprezentowat autor na salonie peszten-
skim w 1841 r., kiedy wystawiano tam wspomnia-
ne juz prace Miillera. W 1840 r. namalowat okoli-
ce Smolnika, umieszczajac na obrazie miejscowy
kosciot'®. Inny malarz, Tival Glatz (1818-1871)
z Wiednia, wystawil w 1842 r. w Peszcie obraz za-
tytutowany Ansicht der Karpathen von Poprad gegen
Felka'®. Jest to jeden z niewielu znanych przykta-
déw motywu tatrzanskiego w jego tworczosci,
bowiem gidwnie malowat plenery z okolic Wied-
nia i regionu od Bratystawy po Nitre.

Pierwsza potowa XIX w. na Spiszu zdomino-
wana byla przez tworczo$¢ uczniow Czauczika,
ktérych wiekszo$¢ zajmowata sie sztuka portre-
towq i pejzazowa. Do najstarszych uczniow na-
lezal Karol August Tibely/Tibelly (1813-18707).
U Czauczika poznat on podstawy rysunku i zasad
kompozycji. W 1831 r. zostat cztonkiem gremium
magistratu w Spiskim Podgrodziu. Z powodu
klopotéw rodzinnych musiat jednak z tej funkcji
zrezygnowac'®. Jego pierwsze kontakty z Pesz-
tem udokumentowane sg do 1844 r. Wystawiat na
salonie Towarzystwa Sztuk Pieknych swojq prace
z motywem pejzazu karpackiego'”’. Na przetomie

157 Vystava portrétov a miniatiir kosickyjch rodin, Kosice 1921, s. 28, nr 142, s. 30, nr 154; G. Miiller, Nezndmy nadporucik, 1850,

VSG, nr inw. O 136.

1% E. Készeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 29, nr 179, 178, 178a; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom

maliarstve, s. 90-91.

1% G. Miiller, Portrét Ferdinanda Stoltza, ok. 1845, SNM, SM, nr inw. 7507; tenze, Portrét pani Stolizovej, SNM SM, nr inw.
7508; tenze, Portrét dievcata, 1839, Galéria umelcov Spisa, Spiska Nova Ves, nr inw. M 462. Inne prace to: tenze, Portrét
neznameho muza, 1835, SNM SM, nr inw. 3161; tenze, Portrét nezndameho slachtica, ok. 1840, SNM SM, nr inw. 3157; tenze,

Portrét muza v uniforme, ok. 1830, SNM SM, nr inw. 3156.

160 Vystava portétov a mniatiir kosickych rodin, s. 26, nr 130; G. Miiller, Portrét nadporucika, VSG, nr inw. O136.

161 G. Miiller, Autoportét, VSG, nr inw. O 277.

162 E. Koszeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 5, nr 18-22; G. Miiller, Spisskd Kapitula s hradom, 1829, VSG, nr inw.
O 183, 176; tenze, Farsky kostol v Levoci, 1829, SNM SM, nr inw. 1262, 1331; tenze, Tatranskd krajina s Lomnickym $titom, VSG,
nr inw. O 179; tenze, Podtatranskd krajina, 1836, SNG, nr inw. K 2375; tenze, Krajina pod Tatrami, 1833, SNM SM, nr inw. 4450.

165 A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstuve, s. 94.

164 A “pesti miivészeti edyesiilet dltal 1841, nr 96: A “lomniczi csiics a’ nagy és kis kohlbachi vélgy mallett.

165 A “pesti miivészeti edyesiilet dltal 1842. A “vdrosi tanczterem epiiletben kidlldtott mifvek lajstroma, Pest 1842, nr 100: Kdrpdt
bércek latvinya Poprad vélgyébo.

166 'S. Vamosiova, Maliar Karol Tibely, w: Z novsich vytvarnych dejin Slovenska, red. L. Saucin, Bratislava 1962, s. 10;
A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 74.

167 A “pesti miivészeti edyesiilethez 1844ik évben bekuldetett mifveknek potlék-lajstroma, Pest 1844, nr 233. W tym samym roku
wystawiat tam m.in. Karol Alexy swoja rzezbe przedstawiajaca Macieja Korwina, nr 223.
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lat 40. i 50. XIX w. przebywat gtéwnie
na Spiszu, o jego pdzniejszej dziatalno-
$ci nie wiadomo zbyt wiele. Wiadomo,
ze pracowat w Banskiej Szczawnicy,
Brzeznie (tam poznat Gustawa Zechen-
tera Laskomerskiego), w Sybinie (Sibiu)
i zndw na Spiszu. W 1856 r. ponownie
prezentowal swoja prace na salonie
w Peszt-Budzie — wystawiat tam obraz
Szczyt Lomnica'®. Tibely mial najwi-
doczniej kontakty zaréwno w Budzie,
jak i Peszcie, bowiem juz w 1850 r. dy-
rektor Wegierskiego Muzeum Naro-
dowego August Kubinyi poprosit go
o przeslanie Zyciorysu i probki twor-
czosci. Kubinyi zwrdcit sie z ta sama
prosba do innych spiskich artystéw
lub ich potomkow, m.in. Czauczika,
Marko czy Miillera'®. W 1863 r. czaso-
pismo ,Vasarnapi Ujsag” opublikowato
jego Widok na Jezioro Rybie w Tatrach powstaly na
podstawie niezachowanego do dzis obrazu Tibe-
lyego'”. Praca ta byla ilustracja do tekstu o Ta-
trach Wysokich pt. A Halasté a szepesi Karpdthok.
Na wystawie spiskiego pejzazu wystawiono jego
prace o tematyce tatrzanskiej, m.in. wspomniang
juz Lomnice, Die Schlagendorfer Spitze i Jaworzyne'.
Interesujace sa kontakty Tibelyego z inteligencja
o narodowej orientacji, nie tylko miejscowq (Ze-
chenter-Laskomersky), ale i czeska. Na podstawie
zachowanej korespondencji wiadomo, Ze malarza
cenita takze pisarka BoZena Némcova'”?. Wyko-
nywanie zawodu malarza nie byto tatwe, co opi-
sat w liscie do Zechentera-Laskomerskyego: Teraz
dostaje w wytwdrni oleju, ktéra jest w tym samym
budynku, potowe poprzedniej pensji. Jest tak niska, ze
wcigz brakuje mi na podstawowe wydatki, czasem na-
wet na jedzenie. Lepszej posady juz raczej nie dostane,
poniewaz moj wiek jest tu przeszkodq, teraz preferuje
sie mtodszych. Malowanie mogtoby mi pomdc finanso-
wo, ale obrazy w ogodle si¢ nie sprzedajg'”. Informacje

% .1- ' d 1 v
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Ryc. 119. Karol Tibely: Portret dzieci z rodziny Prihradnych, 1848.

0 jego $mierci nie sa catkiem jasne — zmart praw-
dopodobnie w Spiskim Podgrodziu.

W twdrczosci portretowej Tibely korzy-
stat z wzoréw swojego nauczyciela Czauczika.
Oproécz namalowanych w do$¢ sztucznych po-
zach podobizn czlonkdw swojej rodziny, por-
tretowat tez reprezentantéw spiskich rodzin, na
przyktad kiezmarskiego kupca Edwarda Kolben-
hayera i jego zone Julie de domo Lam (1847), Er-
nesta Prihradnego i jego Zone Ernestyne de domo
Genersich oraz Edwarda Kissevich-Horvatha
z Lomnicy'”*. Sportretowat jeszcze Ernestyne Fest
i jej meza, kupca ze Spiskiego Podgrodzia, Paw-
Ia Festa (oboje okoto 1850). Wykonat tez jeden
z niewielu portretow grupowych dzieci z rodzi-
ny Prihradnych (1848), w ktorym takze nawigzat
do stylu Czauczika. Zamdéwienie zyskat dzieki
poleceniu swojego mistrza, a obraz trafit do zbio-
row rodziny Bethlenfalvych w Betlanowcach'”.
Na lonie natury uwiecznit Anide, Malwine, Her-
mine i Artura. Czesto malowal cztlonkow swojej

168 A “pesti miivészeti dltdl 1856, évi mdjus10-t6l junius 13-ig kidllitott mifvek lajstroma, Pest 1856, nr 25. Podano jako miejsce
zamieszkania Sybin (Sibiu/Szeben/Hermannstadt). Karol August Tibely, Lomnicky stit (Lomnici hegy csticsal/Die Lomnitzer

Spitzer).

19 1. Kapossy, XIX. Szdszadi magyar miivészek énéletrajzinak kérdéséhez ,,Magyar Muzeum”, 1946, s. 33-34.
70, Vasarnapi Ujsag”, 50, 1863 z 13 grudnia, s. 449. Cytat za: https://epa.oszk.hu/00000/00030/00510/pdf/ (dostep 24.04.2021).
7t E. Készeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 6, nr 32-34.

172 S. Vamosiova, Maliar Karol Tibely, s. 11.
173 Tamze, s.12.

74 E. Készeghy, Szepesi Miivészek, nr 61-62; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, nr 96-99 (ryc.).

175 Jeszcze w okresie miedzywojennym obraz widziat E. Készeghy. Byli takze wiascicielami obrazu Czauczika Citajiica Zena,
ok. 1830 oraz kopii autorstwa tegoz wedtug znanego obrazu Amerlinga Citajiica Zena v turbane, spuécizna Készeghyego,
bez nr. inw. W 1933 r. obraz byt wystawiony na przegladzie spiskiego portretu. Zob. E. Készeghy, Bildnismalerei in der

Zips, s. 29, nr 182.
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Ryec. 120. Karol Tibely: Portret Zygmunta Tibelyego i jego matzonki Augusty, 1849.

rodziny, na przyklad Zygmunta Tibelyego i jego
zone Auguste de domo Grossmann. Nastep-
nie Wilhelma Tibelyego z Banskiej Szczawnicy,
a takze jego mlodszego brata Franciszka z Brzez-
na'’®. Przypisuje mu si¢ réwniez portret doktora
Ludwika Schuberta ze Spiskiej Nowej Wi i jego
zony Agnes de domo Jager'”’. Na podstawie gra-
ficznego pierwowzoru namalowal portret krola
wegierskiego Ferdynanda V (1836)'8.

W malarstwie pejzazowym Tibely reprezen-
towat romantyczng wersje tego gatunku, wyko-
rzystujac gldwnie motywy tatrzanskie. Uzywat
ich nie tylko jako tto portretow, ale nadawat im
autonomicznos¢, cho¢ wzglednie czesto wkom-
ponowywat ludzkie postaci, aby zestawieniem
pokresli¢ majestat i skale przyrody. Najwyraz-
niej sita natury go fascynowata. Zajmowat si¢ od-
dzialywaniem réznych rodzajow swiatta, czego
jednak nie byt w stanie adekwatnie odda¢ w zgo-
dzie z éwczesnymi tendencjami w malarstwie

pejzazowym. Okoto 1834 r. namalowat m.in. Wi-
dok na Stary Smokowiec z tomnicq w tle i Morskie
Oko w Tatrach Wysokich'”. Obraz Pejzaz tatrzariski
z elementami figuratywnymi'™® z 1855 r. jest najdoj-
rzalszym dzietlem spiskiego malarstwa pejzazo-
wego. Opiera si¢ na znajomosci prac Miillera,
przede wszystkim jego widokow tatrzanskich.
Zastosowal drobne elementy figuratywne — grupe
wycieczkowiczow — dzieki czemu wyeksponowat
potege gbér. W 1849 r. namalowal na zamoéwienie
rodziny Prihradnych obraz z kopalnia w Rudnia-
nach, ktéry wystawiono na przegladzie sztuki
Spisza w Budapeszcie w roku 1837'®!. Prawdopo-
dobnie na Zyczenie zamawiajacego wyekspono-
wat funkcjonowanie kopalni. W pracy tej mozna
dostrzec paralele ze wspomnianym wczesniej
obrazem Czauczika dla rodziny Probstneréw czy
z obrazem Miillera Ladislawskie kopalnie w Sto-
winkach (1815). W gorzystym plenerze na pierw-
szym planie umiescit dwoje dzieci (z rodziny

176 Tamze, s. 29, nr 18-188; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, nr 100-101 (ryc.), SNG, nr inw.

03749, O 3750.
177 E. Készeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 29, nr 189-190.

178 K. Tibely, Ferdinand V, 1836, SG, nr inw. O 299. Zob. K. Betiové, Habsburgouci v pruej polovici 19. storotia. Panovnicky portrét

v slovenskyjch zbierkach, “Ars”, 42, 2009, 2, s. 291-309.

17 K. Tibely, Stary Smokovec, Tatranska galéria Poprad (dalej TG), nr inw. K 80; tenze, Tatranskd krajina s figurdlnou stafizou

(Studené doliny od Hrebienka), 1855, VSG, nr inw. O 325.
180 K. Tibely, Tatranskd krajina, 1855, VSG, nr inw. O 325.

181 B, Készeghy, Szepesi Mifvészek, nr 60 jako Zelezna huta (w zbiorach pani Kommerovej); A. Petrové-Pleskotova, K pociatkom

realizmu v slovenskom maliarstve, nr 95 (ryc.).
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Ryec. 121. Karol Tibely: Pejzaz tatrzarniski z elementami figuratywnymi, 1855.

Ryec. 122. Karol Tibely: Stary Smokowiec, 1858.

Prihradnych) stojace przed nagrobkiem wtasci-
ciela kopalni, obok budynkéw kopalni i kosciol-
ka. Dzieki wykorzystanej koncepcji obraz jest
waznym zroédtem historycznym.

Kolejnym obrazem Tibelyego namalowanym
w duchu romantyzmu jest obraz przedstawiaja-
cy Sitno o zachodzie storica®, ktéry wykonat dla
krewnego Waltera Tibelyego z Banskiej Szczaw-
nicy. Podobne dzieta malowat czeski malarz An-
toni Manes i mozliwe jest, ze Tibely znat jego ob-
razy dzieki kontaktom z Czechami. Temat obrazu
nawigzuje do miejscowej legendy i jest przykta-
dem tzw. pejzazu patriotycznego. Obok wcze-
$niejszych prac, ktdre byly fragmentami natury,
tu pojawia si¢ panorama szczawnickiego pejza-
zu. Obraz znany jest jedynie na podstawie czar-
no-biatej reprodukcji, a mimo to mozna dostrzec
sposob, w jaki artysta pracowal nad Swiattem,
uwieczniajgc swoje romantyczne spojrzenie na
krajobraz. Anna Petrova-Pleskotova umieszcza
w swojej publikacji rowniez powstaty w latach
60. XIX w. Widok na Spiskq Nowg Wies z mysliwym
na pierwszym planie'®. Jak wynika z autobiogra-
fii Zechentera-Laskomerskyego, w 1853 r. widziat

182 K. Tibely, Krajina pri zdpade sinka. Na Sitne pri zdpade slnka, ok. 1840, SNM SM, nr inw. 5956.
18 K. Tibely, Pohl'ad na Spisskii Novii Ves, ok. 1860, VSG, nr inw. O 51; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom

maliarstve, nr 103 (reprodukcja).
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Ryec. 123. Tytus Szent-Istvanyi: Popradské pleso, 1886.

on jeszcze dwa obrazy Tibelyego, obydwa o tema-
tyce pozaru: Pozar w Spiskiej Nowej Wsi z 1849 r.'*
i Pozar w Lasach Jaworzynskich'®.

Na wzglednie dojrzaty styl Tibelyego miato
wplyw niewatpliwie dwczesne, gldwnie austriac-
kie, malarstwo. Vamosiova opisuje dziatalnos¢
wiedenskiego pejzazysty i wedutysty Jakuba Alta,
ktoéry regularnie wystawiatl swoje prace nie tylko
w Wiedniu, ale i w Budzie oraz Peszcie. Zrédla
wspominaja tez o pobycie Tybelyego w jego ro-
dzinnym Spiskim Podgrodziu okoto 1840 r. Na-
malowal wtedy serie pejzazy tatrzanskich'¢. Po-
pularnos¢ Tatr jako motywu w malarstwie okoto
potowy XIX w. widoczna jest w tworczosci arty-
stow takze spoza Spisza. Wedutysta i rysownik
Karol Ludwik Libay (1814-1888) namalowat w tym
okresie cykl pejzazy tatrzanskich, ktéry ukazat sie
w formie albumu w 1861 r. w koszyckim wydaw-
nictwie Gustava Hartiga'¥’. Libay przedstawil Tatry

jako obiekt turystycz-
ny, a dzieki swojej ak-
tywnosci w alpejskich
uzdrowiskach miat do-
Swiadczenie w popula-
ryzacji urokéw natury.
Bedac utalentowanym
pejzazystg z wyczuciem
szczegotu, tworzyt obra-
zy zachecajace do odwie-
dzania tego regionu.
Uczniem Czauczika,
ktdry studiowat w Wied-
niu w latach 1844-1845,
byt réwniez Tytus Szent-
-Istvanyi (1823-1888).
Przerwat on jednak na-
uke i po powrocie w ro-
dzinne strony pracowat
jako urzednik w Jawo-
rzynie, a pdzniej jako
profesor rysunku w Kiezmarku i Lewoczy. Tworzyt
niewielkie pejzaze pod wptywem ustepujacego juz
romantyzmu. Byly to: Pejzaz alpejski z pasterzem,
Pejzaz o zachodzie storica, Pejzaz z wodospadem i pata-
cem. Pracowat przewaznie w oparciu o szablony.
Malowat tez obrazy przestawiajgce rodzime ple-
nery: Widok na Lewocze z ogrodu Eétvéséw (z uli-
cy Probstnerovej), Widok na Dunajec (okoto 1860),
Pejzaz tatrzanski ze strumieniem (1868)'%. Laczyt
pejzaz z kompozycjami figuratywnymi — na przy-
klad spacerujaca kobiete i pare w ogrodzie, a w tle
widok Lewoczy. Készeghy wystawiat kilka jego
pejzazy, (znajdujacych sie¢ wowczas w zbiorach ro-
dziny artysty): Murar (okoto 1865), Stawy w dwdch
wersjach, Zbdjnickq Skate i Szerokq Skate'. Pod ko-
niec zycia namalowat Tatry (1870) i Popradzki Staw
(1886)™°. Wplyw Czauczika widac¢ w jego martwych
naturach, m.in. na obrazie Flakon z kwiatami'', na
ktérym w ozdobnym biedermeierowskim flakonie

18 Wystawiony na Szepesi Miivészek, nr 59 (w zbiorach Mikotaja Lupkovitsa).
85 Za: G. Zechenter-Laskomersky, Pidesiat rokov slovenského Zivota, Bratislava 1956, s. 349. Zob. S. Vamosiova, Maliar Karol

Tibely, s. 11.
186 S, Vamosiova, Maliar Karol Tibely, s. 14.

187 L. Saucin, Slovenské maliarstvo, grafika a sochdrstvo 1850-1900, Bratislava 1973, s. 11; D. Zmetakovd, Karol Ludovit Libay
(1814-1888). Cesty a ndvraty na Slovensko, Bratislava 1997, nr kat. 109. Na przyktad: K.L. Libay, Panordma Strbského plesa,
1883, SNG, nr inw. K 16148; tenze, Staryj Smokovec. Bellevue a hornyj Svajiarsky dom, 1861, TG, nr inw. G 153; tenze, Staryj
Smokovec, 1861, TG, nr inw. G 155; tenze, Pohl'ad na Lomnicky stit z Hrebienka, ok. 1861, VSM, nr inw. S 4006.

188 T. Szent-Istvanyi, Pohl'ad na Probstnerovskii zdhradu, ok. 1850, SNM SM, nr inw. 3614; tenze, Tatranskd krajina, ok. 1870, SNM

SM, nr inw. 392b.

189 E. Koszeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 67, nr 3842 i 44-45. Tamze, nr 37: Levoca od Edtvdsovej zidhrady oraz
nr 43: Dunajec juz wspomniano. Kolejnym zidentyfikowanym obrazem jest Rybie jazero, VSG, nr inw. H 44770.

190 T. Szent-Istvanyi, Tatry, VSM, nr inw. H 44769; tenze, Popradské pleso, 1886, VSG, nr inw. O 31. Zob. E. Készeghy, Szepesi
Miivészek, nr 69. Tenze, Tatranskd krajina s bystrinou, 1868; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom

maliarstve, nr 108 (ryc.).

1 T. Szent-Istvanyi, Viza s kvetmi, 1884, SNM SM, nr inw. 4438.
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Ryc. 124. Tytus Szent-Istvinyi: Autoportret, 1853—-1858.

umiescit bukiet r6z. W zbiorach Galerii Wschod-
niostowackiej zachowat sie tez jego autoportret
datowany na okolto 1862 r.'? Prace portretowe
Tytusa Szent-Istvanyiego sg stosunkowo nielicz-
ne, przedstawiaja nieznane osoby stylizowane na
rozne postaci: Portret nieznanej kobiety w oriental-
nym kostiumie, Portret zony artysty jako Diany, Portret
nieznanej kobiety na tle pejzazu'®. Sportretowat tez
Teodora Pfannschmidta z Tatrami w tle', gdzie
rowniez wyrazny jest $lad stylu jego nauczyciela
Czauczika. Namalowat on takze wizerunek swojej
krewnej Irmy Payerovej de domo Szent-Istvanyi,
jeszcze jako trzyletniej dziewczynki w 1858 r. In-
nym portretem dzieciecym jest podobizna niezna-
nej dziewczyny znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum
Wschodniostowackiego'®. Kompozycje spiacej ko-
biety z rozpuszczonymi wlosami w intymnym oto-
czeniu jej sypialni'® mozna powiazac z portretem

Ryec. 125. Tytus Szent-Istvdnyi: Portret nieznanej kobiety
na tle pejzazu, 1850.

czeszacej sie kobiety autorstwa Lumnitzera lub inng
jego praca Portret kobiety z kwiatami we wlosach'.
,Zagraniczny” uczen Czauczika, Teodor (Ti-
vadar) Boemm (1822-1889), mieszkal na Spiszu
najpierw w latach 1845-1848, kiedy studiowat
w liccum ewangelickim w Lewoczy. Wéweczas
zaznajomil si¢ z miejscowymi malarzami — Miic-
kiem i Czauczikem. W latach 1853-1854 stu-
diowal na wiedenskiej akademii. Pézniej odbyt
podroze do Drezna, Belgii i Paryza, ktore miaty
zasadniczy wplyw na jego twdrczos¢. Jak pisze
Josef Polak: Dresdner bringt in der Zipser Kunst
der an mit 20 Jahren seines Schaffens afgehort, schon
Pariser Luft'®. Teodor Boemm uzyskat w 1863 r.
obywatelstwo Lewoczy'”, a od 1867 r. pracowat
tam jako nauczyciel rysunku, a pdzniej zastepca
profesora rysunku. Na Spiszu zyt az do 1882 r.,
a nastepnie wyjechat do Drezna. Mimo ze osiadt

192 T. Szent-Istvanyi, Autoportrét, 1862, VSG, nr inw. O 288. Zob. A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom

maliarstve, nr 109 (ryc.).

193 T, Szent-Istvényi, Zena v krajine, 1850, VSG, nr inw. O 290. W pracy tej wida¢ wplyw kompozydji Czauczika, np. tych
namalowanych na podstawie obrazu Diany autorstwa Guerciniego. Zob. A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu

v slovenskom maliarstve, s. 74.
194 Tamze, s. 79.

1% E. Koszeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 32, nr 233. Wptyw Czauczika mozna dostrzec m.in. na obrazie pt. Portrét muza,
VSG, nr inw. O 289. Zob. T. Szent-Istvanyi, Portrét naznameho dievcata, VSM, nr inw. 339.

1% T. Szent-Istvanyi, Spiaca Zena, SNM, SM, nr inw. 6328.

197 T. Szent-Istvanyi, Portrét Zeny s kvetmi vo vlasoch, VSG, nr inw. S 340.
1% J. Polak, Das Portrit in der Zips, ,Prager Presse”, 1933 z 2 lipca, s. 6.

1% SBS 1, s. 275.
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Ryec. 126. Teodor Boemm: Portret mezczyzny, ok. 1850.

w saksoniskiej metropolii, spiskie periodyki Sle-
dzily jego dziatalno$¢ i informowaty o aktywno-
Sci na wystawach?®. Malarstwo traktowat poczat-
kowo hobbystycznie i dopiero po przeprowadzce
do Saksonii poswiecit sig tej sztuce w pelni. Jego
tworczos$¢ przypada na schytek biedermeierow-
skiej tradycji portretu, co przejawia sie m.in.
w stosowaniu tla pejzazowego. Tak jest na por-
trecie nieznanego mezczyzny z okoto 1850 r., na
ktorym juz w pelni wykorzystuje swoje zagra-
niczne wyksztatcenie?. Obraz mozna powiazac
z portretem Czauczika z 1833 r., przedstawiaja-
cym lewockiego adwokata i cztonka Wegierskiej
Akademii Nauk, Samuela Fabriciego. Boemm
zajmowatl sie portretami od poczatku swojej ka-
riery, uwiecznit m.in. dyrektora kopalni kobaltu
Ottona Modracha i jego zone Zofie (okoto 1845)*=,
W 1865 r. sportretowat tez kiezmarskiego kupca
Jerzego Kamicke. W tym samym roku namalowat
Portret mtodego mezczyzny z brédkqg®. W spiskich
rodzinach zachowalo sie wiele wizerunkéw jego

Ryec. 127. Teodor Boemm: Portret mtodego mezczyzny
z brodkg, ok. 1865.

autorstwa, na przyktad portret rodziny Friedricha
Fleischera Matedcziego, ktéry na wystawe sztuki
Spisza odbywajacej si¢ w Budapeszcie w 1937 r.
wypozyczyt ze swoich zbioréw znany architekt
Guido Hoepfner®™.

Sztuka zajmowala sie tez corka malarza, Ritta
Boemm. Z jej zbioréw pochodzil autoportret jej
ojca wystawiony na budapesztenskiej wystawie
biedermeieru w 1913 r., a ze zbioréw teoretyka
sztuki Beli Lazara rysunek portretowy?®. Praw-
dopodobnie dla spiskiego sSrodowiska Boemm na-
malowat wizerunek cesarza Franciszka J6zefa, jak
informuje , Zipser Anzeiger”**. W 1863 r. sportre-
towal profesora Jerzego Schablika oraz jego Zone
Zofie*”. Wsrod osobistosci Spisza uwiecznionych
przez Boemma byla jeszcze matzonka Jerzego
Blassyego (1863) oraz sedzia kurialny, hrabia
Csaky (1865). Ze znanej rodziny Probstnerow
sportretowat m.in. Hermine de domo Prihradny,
zone Jerzego Probstnera (1870)*®. Sztuka portre-
towa Boemma nie miescita si¢ w do$¢ ciasnych

0 Zipser Bote”, 18, 1885 z 2 maja, s. 3: informuje o jego wystawionych w Dreznie pracach. Podobnie w ,,Szepesi Hirnék”,
13, 1907 z 30 marca, s. 4: pisze o jego obrazach wystawionych w Budapeszcie.

21 T. Boemm, Portrét muza s horskou krajinou v pozadi, ok. 1850, SNG, nr inw. O 1877. Dla poréwnania zob. A. Petrova-
Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 131, nr 111 (ryc.).

22 Tamze, nr 114-115 (ryc.).

23 Kat. Kosice Czauczik a jeho okruh, Kosice 1981, nr 541 VSG, nr inw. O 567.

24 E. Koszeghy, Szepesi Mifvészek, nr 66—68.

25 L. Ernst, Magyar biedermeier miivészet, Budapest 1913, s. 26, nr 101-102.

26 Zipser Anzeiger”, 1865 z 15 lipca.
27 E. Koszeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 32, nr 225.

28 A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, nr 116 i 118.
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Ryc. 128. Teodor Boemm: Krajobraz od strony Dunajca, ok. 1848.

ramach prowincjonalnej konwengji tego okresu,
co byto zapewne efektem znajomosci sztuki eu-
ropejskiej dzieki podrézom do Belgii i Frangji.
Saucin wiaze jego prace z tworczoscia Anzelma
Feuerbacha (1829-1880) wiasnie ze wzgledu na
faczenie tradycyjnego podejscia w malarstwie
z tendencjami modernistycznymi®*”. Do dzis
nie zachowatly si¢ obrazy wystawione w Buda-
peszcie w 1933 r., takie jak wspomniany portret
kiezmarskiego kupca Jerzego Kamicki (1865) czy
malzonki Gottlieba Stammingera, corki Samuela
Schmongnera, profesora w lewockim gimnazjum
(1870). Trzy lata pozniej Boemm sportretowat Lu-
ize Vietoris de domo Gyurkovits, Charlotte Dia-
nisk de domo Skultéty (1880) oraz mlodzierica

209 1., Saucin, Slovenské maliarstvo, s. 15.
20 E. Koszeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 32, nr 226-232.

nazwiskiem Miiller. W 1888 r. namalowat po-
dobizne swojej corki Lucy Bogatty Boemm. Na
obrazie widnieje napis po niemiecku: ,Das letz-
te Werk des Malers aus 1888”. Na wspomniang
wystawe zostal wypozyczony przez Ritte Boemm
z jej zbioréw w Budapeszcie*’.

W konwengji pejzazu Boemm namalowat ro-
mantyczng wersje krajobrazu nad rzeka Laborec.
Tematem pejzazowych kompozycji Boemma staty
sie¢ rowniez okolice Lewoczy. Przede wszystkim
wykorzystywat jednak motywy tatrzanskie — Sta-
ry Smokowiec (okoto 1859), Pejzaz znad Dunajca,
Uzdrowisko tatrzanskie czy Widok na Stary Smokowiec
ze Szczytem Stawkowskim®'!. Dominujace gatunki
malarstwa spiskiego to gléwnie portret i pejzaz.
U Boemma pojawia si¢ tez obraz o charakterze
historycznym, cho¢ w zwiazku z portretem. W la-
tach 50. XIX w. namalowat portret Mattsa Caka
Trencianskiego®?. Mial tez namalowac portret
Franciszka Jozefa I do lewockiego ratusza*-.

Do mniej znanych malarzy tego okresu czyn-
nych na Spiszu nalezal Antoni Springer starszy,
ktory wykonywat kopie starych mistrzow i inspi-
rowal sie tworczoscia Czauczika. Wymienia sie
jego portret Franciszka Mariassyego z 1863 r.?!*
Na Spiszu dzialat tez jego syn Adolf Springer, kto-
ry zajmowat si¢ renowacja obrazow. W przypad-
ku malarza Juliusza Guldenfingera (1833-1894)
wigcej wiadomo o jego wyjatkowych losach niz
o tworczosci malarskiej. Saucin pisze: Pézniej stat
sig niepokornym i upartym poszukiwaczem jakiejs
prawdy absolutnej, co przejawilo sie w bardzo wielu
sporach sqdowych, ktére prowadzil przez cate niemal
zycie?®®. Studiowal w Akademii Sztuk Pigknych
w Wiedniu i w Diisseldorfie. Wzmianka o studiach
w Akademii Bawarskiej w Monachium nie znala-
zta potwierdzenia w dokumentach?. Zajmowat
si¢ malarstwem krajobrazowym, uwiecznit przy-
rode Spisza, zakatki Povazia, Orawy i Zempli-
na. Namalowat ruiny zamkow (Zamek Orawski,
1865), nastrojowe pejzaze, m.in. Jesienny poranek
w dolinie Wagu, Doline lipowq, Zamek Streczno czy

21 E. Koszeghy, Szepesi Mifvészek, s. 22, nr kat. 239: Smokovec (Tdtrafiired), 40, nr kat. 397 — Krajina od Dunajca. Obrazy
T. Boemma Pohl'ad na Stary Smokovec i Pri Dunajci publikuje A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom
maliarstve, nr 1121 110 (ryc.). Banskie Muzeum w Banskiej Szczawnicy posiada w swoich zbiorach obrazy T. Boemma
Alpskd krajina, nr inw. UH 1766 i Alpskd krajina s barkou, nr inw. UH 1767.

22 T Boemm, Matii§ Cik Trenciansky, Vlastivedné mtizeum Spisska Nova Ves, nr inw. 64.

23 SAUR 1996, BD. 12, S. 172.

24 E. Koszeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 32, nr 234. By¢ moze chodzi tu o Portrét muza s prelozenymi rukami w owalnej

ramie, datowany na 1863 r., w zbiorach SNG, nr inw. O 4341.

215 1,, Saucin, Slovenské maliarstvo, s. 15.

216 K. Benova, Mnichovskd akadémia a jej Studenti zo Slovenska. Niekol'ko prikladov zo Slovenska, w: D. Bofutova, K. Berova,

Mnichovskd akadémia a Slovensko, Bratislava 2011, s. 41-42.
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Ryc. 129. Juliusz Guldenfinger: Sarissky hrad, 1876.

Krywan*’. Sauc¢in wymienia tez prace Springera
przedstawiajaca balkon patacu zubozatego szlach-
cica®®. Sztuce poswiecil sie dopiero w starszym
wieku, starajac sie¢ uchwyci¢ przede wszystkim
nastroj pejzazu. Tworzyt szkice i rysunki. W istocie
nie miat daru oddawania atmosfery i wydaje sie, ze byt
tego swiadomy. W ostatnich latach zycia zajmowat sie
bowiem szkicami i studiami drzew i zjawisk na niebie.
Jego uwage przyciggaty pojedynki drapieznych chmur
i oblokow, ktére napierajq na siebie*®. W zbiorach
Wegierskiej Galerii Narodowej znajduje si¢ pejzaz
Springera z motywami Zamku Szaryskiego. Ob-
raz byt préba oddania nastroju zachmurzonego
nieba i powstal w czasie pobytu artysty w Mona-
chium®. Natomiast koszycki malarz Franciszek
Klimkovics/Klimkovi¢ (1826-1890) okoto 1880 r.
wykonal panorame tatrzanska*!.

O innych artystach, ktorzy w tym czasie dzia-
fali na Spiszu, informagji jest juz mniej. W do-
tychczas jedynym zwartym opracowaniu historii

27 E. Koszeghy, Szepesi Miivészek, nr 74.
218 1. Saucin, Slovenské maliarstvo, s. 16.
219 Tamze.

sztuki drugiej potowy XIX w. na Slowacji jego
autor wymienia kilka nazwisk, przykladowo
Imricha Paulinyego z Podolinca, ktéry zajmowat
sie gldwnie tematami sakralnymi*?. Mniej miej-
sca poswigcono grafice portretowej i akwarelom
rzezbiarza Jézefa Farago (1820-1895), ktéry od
1853 r. pracowat jako nauczyciel rysunku w Le-
woczy. Byl przede wszystkim rzezbiarzem, ale
znane sg rowniez jego portrety Luizy Mariassy
de domo Kubinyi z 1853 r., Stefana Hrhovskie-
go/Gorgey (1854) i kolejna wersja jego portretu
z matzonka Emilia de domo Mokrou Franciszka
Hrhovskiego (Gorgey) jako kadeta (1855). Prawo-
podobnie sportretowal tez proboszcza Lanyiego
oraz Gustawa Hrhovskiego/Gorgey (1852)**.
Niewiele wiadomo o aktywnosci malarza
Scholza (1855-?) na Spiszu. Studiowat w Akade-
mii Monachijskiej w 1875 w tzw. Naturlasse u pro-
fesora Johanna Raabe (1825-1899)%. K&szeghy
pisze o dzialalnosci malarza i rysownika Jézefa

20 1. Guldenfinger, Tijkép (Sdros vdra), 1876, MNG, nr inw. 82.28T.
21 E. K6szeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 7, nr 46; F. Klimkovi¢, Pohl'ad na Vysoké Tatry, wlasnos¢ prywatna.
22 L. Saucin, Slovenské maliarstvo, s. 16. Malarzem z zamitowania byt ewngelicki ksiadz Karol Kalchbrenner (1807-1886),

ktdry dziatat w Spiskich Wlachach.

23 E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 31, nr 220-224; J. Faragd, Gustiv Gyorgey, Budapest 1937, nr 63. Zob. m.in. prace
J. Faragd: Portrét neznimej damy, 1853, SNM SM, nr inw. 1867; Portrét dimy z rodiny Lanyi, 1853, SNM SM, nr inw. 3047 - b.
Portrét nezndmeho muza, 1854, SNM SM, nr inw. 3060; Portrét nezndmeho muza, 1854, SNM SM, nr inw. 3061.

24 K. Benova, Mnichovskd akadémia a jej Studenti zo Slovenska, s. 47.
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Antoniego Franciszka Burdy (1825 — po 1886), kto-
ry okolo 1860 r. tworzyt takze na Spiszu. Oprdcz
portretu kiezmarskiego ksiegarza Karola Seelige-
ra i jego malzonki Henrietty de domo Baumann
namalowat kilka obrazéow dla rodziny Medny-
anszkich w Strazkach?®®. Portretowal baronowa
Marie Mednyanszki de domo Szirmai, a takze jej
dzieci: Wiadystawa (pdzniejszego znanego mala-
rza) i jego siostre Miri?.

Spisz jako temat w sztuce pod koniec
XIX wieku

W 1913 r. odbyta si¢ w Budapeszcie wystawa pt.
Spiscy artysci (Szepesi festok), w ktorej udzial wzieli
Laszl6 Mednyanszky, Ferdinand Katona, Viktor
Olgyai, Ritta Boemm, Andrzej Székely Dobai, Jan
Halasz-Mirkva i in. Prezentowano na niej prace
zyjacych artystéw, ktorzy pochodzili z zupy spi-
skiej. W ostatnich trzech dziesiecioleciach XIX w.
nie mozna mowic¢ o tzw. spiskich artystach, lecz
o motywach malarskich charakterystycznych dla
tego regionu u catej plejady malarzy w monarchii.
Czesto sa to artysci urodzeni na Spiszu, ktorych
los zmusit do przeniesienia sie gdzie indziej*.
Malarze swobodnie podrézowali i osiedlali sie
przewaznie w Budapeszcie albo w Wiedniu,
gdzie oprocz wiekszej ilosci zamdwienn mie-
li mozliwos¢ kontaktéow ze $rodowiskiem arty-
stycznym w Akademii Sztuk Pigknych i prezen-
towania swoich prac na wystawach. Zdarzato sie
rowniez, ze na Spiszu zaczynali karier¢ malarze
z innych regiondw, tacy jak Jozef Hanula (1863-
1944), ktory uczyt sie u Feliksa Dagoberta, mala-
rza w stuzbie Spiskiej Kapituty. W dalszym ciggu
popularnym tematem byta przyroda tatrzanska.
Motywy gorskie pojawiajq si¢ w pracach Jozefa
Molnara (1821-1899), ktory w 1869 r. namalowat
kompozycje Karpacki pejzaz oraz Wodospad Zim-
nego Potoku®®. Popularne staty si¢ panoramy Tatr
pedzla Jana Nowopackiego i Gejzy Paura?.

Ryec. 130. Ritta Boemm: Wnetrze, ok. 1900.

Pod koniec stulecia Lewocza nie miata juz tak
waznej pozycji w regionie, jak w poprzednim
okresie. Jest wiec zrozumiate, ze w tym czasie
nie mieszkal na Spiszu Zzaden znaczacy artysta.
Osiadlo tam natomiast kilku starszych malarzy
amatordw i nauczycieli rysunku. Przyjezdzali
glownie artysci, ktérych interesowaly urokliwe
zakatki miasta oraz jego genius loci. Nosnym mo-
tywem nadal byta przyroda tatrzanska. Zajmowa-
li sie nig zarowno zawodowi malarze, jak i ama-
torzy. Profesor szkoly sredniej Viliam Forberger
(1848-1928) wykonat kilka grafik z motywami ta-
trzanskimi, np. Widok na Tatry z Kiezmarku (1893),
Widok na Kiezmark (1909), Gerlach (1884) oraz kilka
wersji Widoku szczytow tatrzanskich®. Udoskonalit
strukture, a nawet wykonat kilkusegmentowe pa-
noramy tatrzanskie. Z miejscowego Srodowiska
zdobywat zamowienia na portrety, nie udato mu
sie jednak wyjs¢ poza styl akademicki. Podobizny

2 Na przyktad J.A.F. Burda, Portrét muza, 1860, SNG, nr inw. K 10541.
26 E. Koszeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 33, nr 235-238. E. Készeghy popelnit blad, podajac imiona dzieci. Wtadystawa

zapisat jako Edwarda, a jego siostre Miri jako Miriam.

%7 Na przykltad A. Emericzy (1878-1910), ktory studiowat u prof. Gabriela von Hackla. Zob. K. Betiova, Mnichovskd akadémia

a jej studenti zo Slovenska, s. 58.

28 J. Molnar, Vodopdd Studeného potoka, 1857, TANAP, nr inw. G 684; Miivészet Magyarorszdgon, s. 454, nr kat. 408 (ryc.). Praca

wymieniana jest tam jako wtasnos¢ prywatna.

29 J. Nowopacky, Panordma Tatier od Zakopaného, 1883, VSM, nr inw. S 377; G. Paur, Panordma Tatier od Popradu, 1893, TANAP,

nr inw. X 858.

20 E. Koszeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 8-9, nr 58-83. Na wystawie pokazano wiele jego prac. Namalowat
tez autoportret i widok na Muzeum Karpackie. Jego obrazy sa roéwniez licznie reprezentowane w zbiorach TG (nr inw.
K90), VSG (nr inw. K 4-K 10, K 30), TANAP (nr inw. MK 15236, X 852).
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Ryec. 131. Ldszlé Mednyinszky: Tatry przed burzqg, ok. 1880.

te to: Portret Zoltana Hordnskiego, Portret Lykurga
Kupetza, Portret Heleny Lindtner jako dziewczynki
czy autoportret w starszym wieku®'. W zbiorach
muzeum w Kiezmarku znajduje si¢ rysunek we-
glem Portret Eleonory Baddanyi*®.

Dzigki koneksjom ojca, malarza Teodora Bo-
emma, kilka dziel namalowata na Spiszu jego cor-
ka — Ritta Boemm (1868-1948). Na state mieszkata
w Budapeszcie, ale w trakcie podrozy w pdtnoc-
ne regiony malowata tatrzanskie krajobrazy oraz
sceny rodzajowe z Lewoczy m.in. Tatry (1894),
Zaduszki pod Tatrami, Wnetrze czy Ogrdd ciotki
Preddkovej*.

Malarze Wiktor Olgayi (1870-1929) i Rudolf
Langsfeld Karpathy (1857-1917), pochodzacy
ze Spiskiej Nowej Wsi**, przedstawiali na swo-
ich ptétnach motywy tatrzanskie. Karpathy

B1 E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 33, nr 239-240.

studiowal w akademii monachijskiej, w 1878 r.
dostat sie do klasy antyku®®. Ze Spiskiej Soboty
pochodzit profesor rysunku i malarz Eugen Wal-
lachy (1855-1934), ktory sportretowal m.in. czton-
ka swojej rodziny, stolarza Karola Wallachyego,
i namalowat autoportret (1883)*¢. Po okresie po-
bytu na poludniu Wegier pod koniec zycia wrocit
w swoje rodzinne strony. Rysowat widoki Tatr
i otaczajaca przyrode*. Do osdb, ktdre najcze-
Sciej korzystaty z ustug wegierskich portrecistow,
nalezeli cztonkowie rodzin Csakych i Mariassych.
Znany jest portret chtopca z pieskiem (Tibor Ma-
ridsi ako dieta) pedzla Mikolaja Barabasa z 1879 r.
czy Portret Natalii Csdky autorstwa wegierskiego
malarza Lajosa Abrdnyiego z 1891 r.*® Malarstwo
portretowe miato wplyw na rozwoj fotografii
i na wiele wyspecjalizowanych w tej dziedzinie

2 V. Forberger, Portrét Eleonéry Badinyi, Mzeum KeZzmarok, nr inw. 8196.

23 R. Boemm, Interiér, ok. 1900, SNG, nr inw. O 5707.
»4 E. KGszeghy, Szepesi Miivészek, nr 108 (Szepesi erdd).

5 K. Benova, Mnichovskd akadémia a jej Studenti zo Slovenska, s. 48.

6 E. K6szeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 34, nr 247-248; TG, nr inw. O 516-518.

#7 E. K6szeghy, Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 11-12, nr 108-123. Zob. zbiory VSG (nr inw. K 519, K 520, K525, K 541).

28 M. Barabas, Portrét chlapca so psikom. Tibor Maridssy ako chlapec, 1879, Vlastivedné muizeum, Spisska Nova Ves, nr inw. 614;
L. Abranyi, Portrét Natdilie édkiovej, 1891, Vlastivedné muzeum, Spisska Nova Ves, nr inw. 65/65.
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Ryec. 132. Ldszlé Mednyinszky: Krajobraz tatrzanski, 1890.

pracowni na Spiszu. Z Lewoczy pochodzit por-
trecista Andrzej Tedke, syn emerytowanego
urzednika. Studiowal w 1896 r. w monachijskiej
akademii®®.

Najwybitniejsza postacia, ktorej lata spedzo-
ne na Spiszu wplynety na pdzniejsza twdrczos¢,
byt Laszlé Mednyanszky (1852-1919). Od okoto
1862 r. mieszkal w patacu w Strazkach, naleza-
cym do rodziny jego matki — Szirmaidéw. Spedzit
tam dziecinstwo i mtodos¢, tam wracal, wiodac
tulacze zycie*. Od poczatku byl zafascynowany
Tatrami i ich zmienna pogoda. Juz wsrdd jego
dzieciecych prac znalez¢ mozna rysunek zatytu-
towany Kry lodowe na rzece Poprad®!, ktéra pty-
nie niedaleko patacu w Strazkach. Poczatkowo
w latach 1872-1874 studiowal w Akademii Sztuk
Pigknych w Monachium, a nastepnie do 1875 r.
w Ecole des Beaux Artes w Paryzu. Wazny dla

jego dalszej twdrczosci byt pobyt w Barbizon. Po-
znal tam nowe metody przedstawiania motywoéw
pejzazowych, a w potowie lat 70. XIX w. starat si¢
je zastosowa¢ w odniesieniu do krajobrazu ta-
trzanskiego, ktory bardzo dobrze znat. Malowat
fragmenty pejzazy, tatrzanskie taki z widokiem
na szczyty, zakola rzeki Poprad pod patacem, po-
staci na moscie, lesne zakatki oraz samodzielne
kompozycje drzew. Wszystkie te tematy opraco-
wywat w réznych wersjach, studiujac przemiany
krajobrazu pod wplywem zmian pogody i kolej-
nych por roku, co mozna zauwazy¢ na obrazach:
Po wiosennym deszczu pod Tatrami, Tatry przed
burzq, Wykopki pod Tatrami z lat 80. XIX w., a w
nastepnej dekadzie Pejzaz tatrzarnski. W ostatnim
z wymienionych obrazie wykorzystat doswiad-
czenie impresjonizmu, z ktérym zetknat sie wcze-
$niej w Paryzu*?. Zajmowat sie wydarzeniami

9 K. Benova, Mnichovski akadémia a jej Studenti zo Slovenska, s. 58. Andrzej Tedke namalowat m.in. kopie starszego portretu
hrabiego Emanuela Csakyego, zob. A. Tedke, 1895, SNM SM, nr inw. 3321.
20 K. Benova, Rané roky — Ladislav Mednydnszky a Strazky, w: Mednydnszky 1852-1919, red. C. Markdja, Bratislava 2004,

s. 158-170.

#1 L. Mednyanszky, Ladové kryhy na rieke Poprad, 18651870, SNG, nr inw. K. 4280.
#2 L. Mednyanszky, Simrak v uidoli rieky Poprad, 1878-1880, SNG, nr inw. O 6805; tenze, Tatry pre biirkou, ok. 1890, SNG,
nr inw. O 1469; tenze, Po jarnom dazdi pod Tatrami, 1885-1895, SNG, nr inw. O 4974; tenze, Tatranskd krajina, ok. 1890, SNG,

nr inw. 2449,
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Ryec. 133. LdszIé Mednydnszky: Wypadek, ok. 1880.

ze swojego otoczenia. Zainteresowato go odkry-
cie Jaskini Bielskiej, o czym poinformowat go Sa-
muel Weber, Mednyanszky wykonat wiec ilustra-
cje do ksigzki temu poswieconej*®.

Dla Mednyanszkiego waznym miejscem pracy
tworczej stato sie wybudowane na zlecenie jego
ojca atelier w Strazkach, ktére przy tutaczym try-
bie Zzycia artysty stato si¢ jedynym statym punk-
tem. Byto to miejsce, gdzie mdgl swobodnie eks-
perymentowac, podja¢ na nowo tematy, ktore go
zainteresowaly, a nie byly przeznaczone na salo-
ny w Wiedniu czy Budapeszcie. Do takich nale-
za jego pierwsze wielkoformatowe kompozycje
figuratywne. Skupit sie¢ w nich na przedstawieniu
skrajnych sytuacji i ich wplywu na zycie czto-
wieka, takich jak $mier¢ bliskich, co uwiecznil na
obrazach Nad grobem i Wypadek***. W 1877 r. Med-
nyanszky spedzil Boze Narodzenie z rodzina.
Odnotowat wtedy szczegdlng atmosfere chwili,
gdy wierni wychodzili z miejscowego kosciota:
Zanim udalismy sie na spoczynek, odprowadzilem
matke do salonu, gdzie dostrzeglismy, jak jodty gna sie
pod uderzeniami potudniowego wiatru, ktory strzqsat
z nich $nieg. To wielka zmiana po trzytygodniowej

Ryec. 134. Ldszlé Mednyinszky: Czytajgcy Baron Edward
Mednydnszky, ok. 1895.

3 K. Benova, Ldszlé Mednydnszky Illustrations. Exploration of a New Cave Around 1882-1883 in the Tatra Mountains, w: <i>Text
and Image in the 19-20th Century Art of Central Europe</i>, red. K. Keserii, Z. Szegedy-Maszak, Budapest 2009, s. 69-78.
24 L. Mednyanszky, Nad hrobom, 1878, SNG, nr inw. O 3642; tenze, Nestastie, 1880-1885, SNG, nr inw. O 3643.
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Ryc. 135. Ferdynand Katona: Portret Marianny

ostrej zimie. (,Weihnachtsmesse bei warmen Sturm”).
To uczucie, ktore, mozna by rzec, wyfonito mi sie przed
oczami jako obraz, kiedy pomyslatem, jaki Stimmung
moze sig zrodzi¢ przed bramg kosciota, do ktdrego
wchodzq ludzie przy cieptym silnym wietrze, niosq-
cym zalgzki wiosennego ciepta, wiejacym przez okolice
oswietlong ksiezycem (ksiezyc przeswieca przez pedzg-
ce chmury)...** Nad tym motywem w réznych wa-
riantach Mednyanszky pracowat przez kilka lat.
Stworzyt nie tylko kilka jego studidw akwarelo-
wych i szkicéw, ale w swoim prywatnym majat-
ku pozostawil tez gotowy projekt*.

Portretowe prace tego malarza sa nieliczne.
Pracowal tylko na zamdwienie swoich bliskich.
Znane sa wiec portrety jego ojca barona Edwarda
Mednyénszkiego siedzacego w wiezyczce patacu

‘. _— o

i Margity Czébel, ok. 1900.

w Strazkach i pograzonego w lekturze,
innym razem przedstawiajac go z profilu.
Namalowat teZ innych cztonkéw rodziny,
m.in. swojego szwagra Stefana Czobela
czy hrabine Vay?¥. Kolejno — Luize Mari-
assy de domo Kubinyi, zone Augusta Ma-
riassyego; hrabiego Albina Csakyego, 6w-
czesnego ministra kultury; hrabiego Zeno
Csakyego*® oraz dyrektora liceum w Kiez-
marku Fredricha Scholtza*®. Mednyaszky
bardzo przezyt $mier¢ ojca, kiedy w 1895 r.
odwiedzat dom w Strazkach. Oprécz do-
kumentalnego wrecz odtworzenia glowy
martwego ojca, artysta oddat to tragiczne
wydarzenie w serii szkicow przedstawia-
jacych starca w momencie agonii i Smierci,
gdy dusza opuszcza ciato™.

Do tworczosci Mednyanszkiego na-
wigzuje malarz Ferdynand Katona (1864—
1932), ktéry dzieki jego wsparciu otrzy-
mat wyksztalcenie plastyczne. W latach
1884-1890 uczyt sie¢ w Instytucie Rysun-
ku w Budapeszcie u profesora Bertalana
Székelyego i Karola Lotza, a nastepnie
kontynuowat studia w Académie Julien
w Paryzu. W 1891 r. malowat w Barbizon.
Mednyanszky wziat go pod swoje skrzy-
dta, kiedy ten miat 15 lat. Przez jakis czas
pozwalal mu nawet mieszkaé¢ w patacu w Straz-
kach, gdzie mogt korzystac z atelier i go$cinnosci
jego rodziny. W Wiedniu artysta wynajat pod-
opiecznemu atelier, a w swoich dziennikach na-
zywat go Akiba. Ich wzajemne relacje naznaczyta
pogtebiajaca sie choroba psychiczna Katony, ktéra
poglebiata si¢ z czasem i dawata objawy paranoi
na tle autorstwa motywodw i oryginalnosci prac®'.
W latach 1894-1896 Mednyanszky malowat ra-
zem z Katong w okolicach Strazek, gdzie mtodzie-
niec mieszkat po powrocie ze studiow w 1893 r. az
do czasu definitywnego wyjazdu do Budapesztu.
W tym czasie Katona sam stworzyl portrety sio-
strzenic Mednyanszkiego, Marianny i Margity
Czobel oraz pelnopostaciowe portrety dzieciece,
ktore zdobity wnetrza w Strazkach. W malarstwie

5 L. Mednyanszky, Denniky 1877-1918: vyber z umelcovych zachovanyjch dennikov, oprac. I. Bardoly, Bratislava 2007, s. 28.

%6 K. Benova, Ladislav Mednydnszky a Strazky. Pohl'ad na maliarovu ranii tvorbu s ohl'adom na Ringwaldovu zbierku, w:
Mednydnszky zo zbierky Dr. Lea Ringwalda, red. ]. Barczi, Bratislava 2012, s. 8-21.

27 1, Mednyénszky, Citajiici. Umelcov otec barén Eduard Mednydnszky, 18901895, SNG, nr inw. O 4927; tenze, Profil umelcovho
otca, ok. 1895, nr inw. O 4997; tenze, Grdfka Evelina Czobel, SNG, nr inw. O 4962. tenze, §tefan Cz6bel, SNG, nr inw. O 4955.

8 E. Koszeghy, Bildnismalerei in der Zips, s. 33, nr 242.

2% Tamze, nr 242-46.

20 K. Gellér, Symbolista Mednydnszky, w: Mednydnszky zo zbierky Dr. Lea Ringwalda, s. 44-45.

#! Na temat choroby psychicznej Katonyego i zwigzanego z tym paranoicznego poczucia, ze jest okradany z pomystow
tworczych zob. L. Mednyaszky, Denniky 1877-1918.
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Ryec. 136. Ferdynand Katona: Strazki, ok. 1900.

pejzazowym, podobnie jak Mednyanszky, wybie-
ral motywy przyrody tatrzanskiej, widoki Kiez-
marku i Strazek®?. Kompozycyjnie czesto nawia-
zywat do pierwowzoréw swojego nauczyciela, na
przyklad w przedstawianiu pustych miejsc w pej-
zazu, wiejskich Sciezek oraz motywow drzew>".
Na poczatku XX w. na Spiszu pojawili si¢ ma-
larze tacy jak Andor Borath czy Ludwik Csordak,
ktorzy zajmowali sie motywami spiskimi. Dla
zagranicznych artystow region ten rowniez byt
atrakcyjny, o czym $wiadczy przyktad angiel-
skiego malarza zyjacego w Monachium, Edvarda
Theodora Comptona (1849-1921), specjalisty od

pejzazy alpejskich. W 1906 r. namalowal m.in.
Stary Smokowiec i Hotel Grand w Starym Smokow-
cu. W tym okresie rozwijat si¢ preznie ruch tury-
styczny w Tatrach. Widoki miast spiskich i gorski
krajobraz tego regionu stale pojawialy sie na ptot-
nach tworzacych tam artystéw. Powstanie Repu-
bliki Czechostowackiej i zmiany polityczne wpty-
nety na kulture Spisza, bowiem centrum sztuk
plastycznych koncentrowato si¢ w Bratystawie
i Pradze. W pierwszych dziesigcioleciach XX w.
w zbiorach spiskich rodow nadal znajdowato sie
wiele dziet swiadczacych o bogatej tradycji sztuk
plastycznych na Spiszu w XIX w.

%2 F. Katona, Strizky, SNG, nr. inw. O 3100; tenze, Strizky, TG, nr. inw. K 386; tenze, Zvonica v Strizkach, TG, nr inw. k 390;

tenze, Spisskd Stard Ves, TG, nr inw. K 394.

3 F. Katona, Pri potoku, VSG, nr inw. O 985. Ze Spisza: tenze, Vysoké Tatry v zime, VSG, nr inw. O 1075; tenze, Krajina od Spis-
skej Novej Vsi, VSG, nr inw. O 765; tenze, Spissky Stvrtok, VSG, nr inw. O 677.
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MarTA HERUCOVA

Sztuka sakralna XIX w. na Spiszu*

race malarskie, snycerskie i rzezbiarskie

w spiskich! obiektach religijnych, ktdre powsta-
ty w okresie panowania ostatnich szesSciu wtadcow
wegierskich, naleza do mato znanych zagadnien hi-
storii sztuki. Aktualne badania — obejmujace studia
w archiwach na Spiszu, w Budapeszcie i Tyrolu Po-
ludniowym - pozwalaja jednak na przyblizenie wie-
lu dziel, ktdre stanowia dowody zycia kulturalnego
i artystycznego w Srodowisku rzymskich i greckich
katolikéw, przedstawicieli Kosciotow reformowa-
nych oraz Zydéw na Spiszu. Okazuje si¢, ze spi-
skie dzieta sakralne, ktore powstaly w tym regionie
— lub tez zostaly tam sprowadzone z innych czesci
monarchii — s3 wspaniatymi przyktadami zjawisk
zachodzacych na wigksza skale w ramach $rodko-
woeuropejskiej ars sacra. Jednoczesnie stanowia one
dowod, ze Spisz takze w XIX w. pozostawal jednym
z najbardziej interesujacych regionow z punktu wi-
dzenia sztuki, czy to w poréwnaniu ze wspdlczesna
Stowagja, czy tez catymi d6wczesnymi Wegrami. Wia-
$nie tam wielu artystdw o znanych nazwiskach znaj-
dowato mecenasdw. Dzieta sakralne na Spiszu za-
mawiali nie tylko dostojnicy koscielni i spotecznosci
religijne, ale rowniez sam wladca, miejscowa szlach-
ta (przede wszystkim z tytutu prawa patronatu nad
kosciotami), cechy rzemieslnicze, zrzeszenia gorni-
cze, przedsigbiorcy z branzy gorniczej, zwyczajni
wierni oraz ludzie, ktérzy wyemigrowali do Amery-
ki. Na obrazach mozna dostrzec sygnatury artystow
proweniengji gtéwnie austriackiej, stowackiej i we-
gierskiej. Interesujace jest, ze mimo bliskosci geogra-
ficznej, dzieta autoréw polskich (lub matopolskich)
pojawiaja si¢ w analizowanym okresie na Spiszu
tylko sporadycznie. Tworcy ottarzy pochodzili prze-
waznie bezposrednio ze Spisza, pod koniec XIX w.
istniejg informacje o artystach z Budapesztu oraz
z miejscowosci St. Ulrich z potudniowego Tyrolu®.

W odroznieniu od wczesniejszych okreséw rzez-
biarze otrzymywali mniej zlecen, cho¢ w XIX w. na
Spiszu zostaly odnowione lub zbudowane liczne
koscioty i kaplice. Powstawaty one dzieki wigkszym
swobodom wyznaniowym, a takze z koniecznosci —
kiedy stare koscioty i domy modlitwy wydawaly sie
juz zbyt mate i niszczaty lub tez sptonety. Zaniedbany
stan wielu leciwych ottarzy i innych dziet sakralnych
przyczynil si¢ nieraz do ich catkowitej lub czesciowej
likwidacji. Na usuniecie ich miato tez wpltyw kolek-
cjonowanie eksponatdéw przez nowo powstajace mu-
zea oraz dazenia do centralizagji kultury w stolicy.
Wskutek tego potrzeba wykonania nowych dziet
sakralnych stata si¢ bardzo pilna. Owczesni tworcy
przewaznie nasladowali, kopiowali, czy tez luzno
inspirowali sie stylami historycznymi i sztuka daw-
nych mistrzéw. Poziom poszczegdlnych prac arty-
stycznych byl rézny, poniewaz tworzyli je autorzy
o odmiennym stopniu wyksztalcenia i talentu. Lek-
cewazenie, z jakim podchodzilo si¢ do owych dziet
w nastepnym wieku spowodowato, ze wiekszo$¢ nie
znalazta sie w sferze zainteresowania historii sztuki
i opieki nad zabytkami. Nie chronila ich tez wartos¢
historyczna. Sceny religijne przedstawiano w XIX w.
inaczej niz wczesniej — artysci przestali wnosi¢ do
nich elementy wspotczesne, zwlaszcza jesli chodzi
o strdj. Sceny religijne zaczeto przedstawia¢ jako
wydarzenia historyczne i $wieckie. Wsparcie ideowe
znajdowano zarazem w tendencjach os$wiecenio-
wych i sekularyzacyjnych, a takze w realistycznych
pradach sztuki. Najwigkszy wkiad w sztuke sakral-
na XIX w. wniesli jednak romantycy. Traktowali oni
historie jako libretto do swoich prezentagji artystycz-
nych. Znane motywy przetwarzali w emocjonalne
widowiska. Czynili tak zzamiarem upowszechnienia
przezy¢ z dawnych opowiesci na tyle zywo, na ile to
tylko bylo mozliwe, dazac do przyblizenia kolorytu

* Przeprowadzenie badan oraz powstanie niniejszego tekstu byto mozliwe dzigki grantowi VEGA nr 2/0058/12 — Oltdre

19. storocia na Spisi.

! Jako spiskie rozumie sig tu obiekty znajdujace sie na terenie dzisiejszej stowackiej czesci regionu Spisza, czy tez dawnej
zupy spiskiej. Pod wzgledem geograficznym nie pokrywaja si¢ one z jednostkami administracyjnymi poszczegélnych
Kosciotow. Np. biskupstwo spiskie siegalo tez na obszar dzisiejszego Gemeru, Orawy, Liptowa i polskiej czesci Spisza.

Z kolei niektdére miejscowosci z regionu Spisza nalezaty do diecezji Rozniawy. Istnieje tez réznica miedzy obecna
stowacka czescig Spisza a superintendentura Kosciota ewangelickiego wyznania augsburskiego, eparchia greckokatolicka,
czy tez jednostka administracyjna zydowskiej gminy wyznaniowej.

? Tyrol Potudniowy (niem. Siidtirol, wlos. Alto Adige) nalezat od sredniowiecza do Tyrolu, wchodzacego w sklad Cesarstwa
Rzymskiego Narodu Niemieckiego, nastepnie Cesarstwa Austriackiego, a po 1867 r. C. K. monarchii austro-wegierskiej.
Na podstawie traktatu londynskiego z 1915 r. zostat przytaczony w 1919 r. do Wioch.
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epoki. Catkowicie zrezygnowano z drastycznych
i krwawych przedstawien scen martyrologii chrze-
Scijaniskiej. Najbardziej zauwazalnymi innowacjami
sztuki sakralnej XIX w. byly nastepujace tendencje:
profanacja tego, co Swiete (poprzez naturalizm i folk-
loryzm), nowy idealizm (wskutek estetyzacji tego, co
indyferentne i transformacji sposobu narracji) oraz
inspiracyjna elitarno$¢ (wskutek historyzmu czerpia-
cego ze sztuki starochrzescijanskiej i bizantyjskiej)’.
Wszystkie te tendencje pozostawity swoje slady na
Spiszu. W ponizszym tekscie zostang one przedsta-
wione w kolejnosci chronologicznej.

W okresie jozefinskim dzieta sakralne zaczely
znajdowac si¢ w cieniu innych gatunkow sztuki.
Nadal byl w nich obecny styl barokowy i elementy
rokoka, jednoczesnie pojawialy si¢ pewne warianty
klasycyzmu®. Za ilustracje takiego synkretyzmu sty-
léw moze postuzy¢ monumentalny wielofiguralny
obraz ottarzowy $w. Karola Boromeusza w Spiskiej
Kapitule®. Z cesarskiego Wiednia sprowadzit go
pierwszy biskup spiski Karol Salbeck (1725-1785),
ktdéry pochodzit z miasta lasi w Siedmiogrodzie. Bi-
skup przybyl do Spiskiej Kapituty w 1776 r. Obraz
musiat zatem powsta¢ mniej wigcej w tym okresie.
Byt on przeznaczony do odnowionej kaplicy daw-
nego palacu prepozyta, ktory biskup kazat przebu-
dowac¢ na swoja rezydencje. Kaplice poswiecit sw.
Karolowi Boromeuszowi — swojemu patronowi
i jednoczesnie patronowi wszystkich biskupdw. Te-
matyka obrazu w pigknej zlotej ramie w stylu Lu-
dwika XVIjest apoteoza $wietego unoszonego przez
aniotéw do nieba. Jego wizerunek jest specyficzny
dlatego, ze $w. Karol Boromeusz — przedstawiany
zgodnie z maska po$miertna jako $niady mezczyzna
z duzym zakrzywionym nosem — ma na nim nieco
inny wyglad, co prowadzi do podejrzen o krypto-
portret biskupa. Posta¢ prawego aniota zostata sko-
piowana z obrazu mistrza weneckiego Giambattisty
Pittoniego (1687-1767) z kaplicy w Schonbrunn®.
Z sygnatury mozna rozpoznac tylko ostatnie litery.
Na podstawie tych okolicznosci, prezentujacy wy-
soki poziom ow obraz zostat przypisany malarzowi
akademickiemu Friedrichowi Augustowi Brando-
wi (1735-1806), profesorowi akademii wiedenskiej,

Ryc. 137. Apoteoza sw. Karola Boromeusza, obraz przypisywany
Friedrichowi Augustowi Brandowi, ok. 1776, Spiska Kapituta.

Ryec. 138. Wnetrze kaplicy w patacu biskupim (stan obecny).

3 A. Filip, R. Musil, Hlavni inovace v ndboZenském vjtvarném umeéni, w: Neklidem k Bohu: NiboZenské vyjtvarné uméni v Cechdch
a na Moravé v letech 1870-1914, red. A. Filip, R. Musil, Praha 2006, s. 89-133.

¢ Warianty klasycyzmu byly zwigzane z trzema fazami tego kierunku artystycznego — po barokowym klasycyzmie, ktory
rozwinat si¢ we Francji w XVII w. za panowania Ludwika XIV, i pézniejszym rokoku, ktore znacznie oddalito sie od
klasycyzmu, nastapila nowa przedrewolucyjna faza klasycyzmu za panowania Ludwika XVI (luiséz, bardziej ogolnie:
neoklasycyzm w terminologii francuskiej i anglo-amerykanskiej, klasycyzm w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej),
a potem kolejna faza porewolucyjna w okresie napoleonskim nazywana empire. Na Stowacji przyjeto sie raczej okreslac¢

wszystkie fazy ogdlnie jako klasycyzm.

® Friedrich August Brand, Apotedza sviitého Karola Boromejského, okoto 1776, olej, plétno, majatek biskupstwa spiskiego, patac

biskupi, Kapituta Spiska.

¢ Giovanni Battista Pittoni, Osldvenie svitého Jana Nepomuckého, obraz oltarza bocznego, kaplica zamkowa, Schénbrunn.
Na temat obrazu zob. wiecej: Reinhold Baumstark, Johannes von Nepomuk in der Glorie, w: Johannes Nepomuk 1393-1993,
red. R. Baumstark, J. von Herzogenberg, P. Volk, Miinchen 1993, s. 186-188.
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Ryc. 139. Maciej Kébling (ottarz) i Imrich Jagusics (obrazy):
Ottarz sw. Jézefa, 1777-1780, koécidt sw. Jerzego, Spiska Sobota.

pejzazyscie, ktory tylko sporadycznie zajmowat sie
tematyka religijna’. Drugi biskup spiski Jan Anto-
ni Révay (1748-1806), pochodzacy z Turca, zlecit
uzupelnienie oftarza w kaplicy o cztery biato-zto-
te relikwiarze w ksztalcie wysokich tréjbocznych
piramid. Zostaly one wykonane w stylu Ludwika

XVI i skrywaty szczatki $w. Matgorzaty Antiochij-
skiej, Sw. Jerzego, Jedenastu Tysiecy Dziewic oraz
nieznanego meczennika/meczenniczki. Pochodzity
one rowniez z Wiednia®. Kaplica biskupia w Spiskiej
Kapitule ma obecnie zmieniony wyglad, poniewaz
zostala wtdrnie poswiecona Krzyzowi Swietemu.
Obraz $w. Karola Boromeusza przeniesiono na klat-
ke schodowq patacu biskupiego, a relikwiarze do
przylegtego kosciota katedralnego sw. Marcina.

Kiedy w 1783 r. rozpoczeta si¢ rozlegta przebudo-
wa zdewastowanego wskutek pozaréw kosciota sw.
Idziego w Popradzie, wspart ja finansowo sam ce-
sarz Jozef II. Byl to przejaw jego wyjatkowej hojnosci
wobec katolikow na Spiszu. Kosciot otrzymat nowy
ottarz glowny (dzi$ w majatku prywatnym w Bra-
tystawie), lecz jego autorzy nie sa znani. W $rodku
znajdowat sie obraz $w. Idziego, po bokach rzezby
$w. Jana Nepomucena i $w. Jana Jalmuznika. Wyda-
je sie, ze wybdr Swietych zostat przemyslany, skoro
jednego z nich mozna bylo postrzega¢ w kontekscie
austriackim, a drugiego wegierskim. Sw. Jan Nepo-
mucen byt patronem Habsburgoéw, z kolei szczatki
sw. Jana Jalmuznika znajdowaly si¢ na Wegrzech
(jeszcze za zastuga Macieja Korwina)’.

Przez caty XIX w. dziatalo na Spiszu bractwo
sw. Jozefa, patrona dobrej $mierci. Zatozyli je czte-
rej ksieza w podziekowaniu za to, Ze na poczatku
XVII w. przezyli epidemie dzumy. Jego gtéwnym
celem byly modlitwy i msze za wspodtbraci oraz
zaopatrzenie ich w sakramenty przed s$miercia.
Cztonkowie bractwa spotykali si¢ w starej kaplicy
$w. Anny w Sobocie Spiskiej, bedacej czescia miej-
scowego kosciota sw. Jerzego. W miejsce starego
gotyckiego oftarza zamowili nowy oltarz z rzezba-
mi éw. Anny i Joachima oraz obrazem Smier¢ sw.
Jézefa z apokryficznym motywem. W nastawie
oftarza umieszczono mniejszy obraz przedstawia-
jacy $w. Jozefa chroniacego kleczacych ksiezy, za-
pewne cztonkéw bractwa. Oltarz wykonat w latach
1777-1779 snycerz Maciej Kobling za 170 florenéw
renskich, a obrazy namalowal w 1780 r. Imrich Ja-
gusics (Jagusic) za 50 florenéw renskich'. Dane na
ten temat zachowaty sie w ksiedze Succinta historia
Confraternitatis S. Josephi in Scepusio..., ktéra znajdu-
je sie w bibliotece biskupstwa spiskiego w Spiskiej

7 J. Medvecky, Ndvrhy neskorobarokovej maliarskej vijzdoby biskupskej kaplnky v Spisskej Kapitule, ,,Acta Musaei Scepusiensis”, 3,
2008, s. 292-297. Autor przypisat obraz Brandowi i wskazal na obraz Pittoniego jako pierwowzdr postaci prawego aniofa.

8 V. Olejnik, Subor styroch relikvidrov, w: Terra Scepusiensis Terra Christiana 12092009, red. M. Novotna, Levoca 2009, s. 150-151.

° Szczatki $wietego znajdowaty sie najpierw w Budzie, a potem w katedrze sw. Marcina w Bratystawie.

10 Koniec zycia Jozefa zostal opisany w apokryfie Historia Jozefa Ciesli, napisanym w jezyku koptyjskim okoto 400 r.
w Egipcie. Zob. Nezndmd evangelia: Novozikonni apokryfy, red. i ttum. P. Pokorny, Praha 2006.

! Imrich Jagusic, Smrt svitého Jozefa, 1780, olej, ptdtno, 238 x 151 cm, restaurowata Anna Svetkova w 2002 r. (akcja nr
50155/01, Oblastny restauratorsky ateliér, Levoca / dalej ORA), koscidt Sw. Jerzego, Spiska Sobota; Imrich Jagusic, Svity
Jozef patron bratstva, 1780, olej, ptotno, 150 x 110 cm, restaurowata Anna Svetkova w 2002 r. (akcja nr 50155/01, ORA),

koscidt $w. Jerzego, Spiska Sobota.
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Kapitule'. Na podstawie specyficznego stylu roko-
kowego przypisuje sie stabo znanemu Jagusicsowi
jeszcze inne dziefa na Spiszu®.

Krotki okres oswieconego panowania Leopol-
da II, troszczacego sie o serca swoich poddanych, by¢
moze tez zgodnie z dwczesnym sentymentalizmem,
nie przynidst wyrazniejszych zmian w sztuce sa-
kralnej. Takze nowy ottarz w kosciele $w. Kata-
rzyny Aleksandryjskiej w Wielkiej Lomnicy, ktory
w 1793 r. zastapit stary, zostal wykonany jeszcze
w duchu bardziej ludowego rokoko z elementami
stylu Ludwika XVI. W $rodku znajduje si¢ obraz
Swietej przypominajacej jej meczenstwo (poprzez
postac kata z mieczem) i jednoczesénie jej przeniesie-
nie na gdre Synaj (poprzez obecno$¢ aniotéw z za-
stona, w ktdrej ja przeniesiono). Obraz jest osadzony
w zlotej ramie z klasycznymi rozetami. Po jego bo-
kach stoja rzezby apostotdw sw. Piotra i Sw. Pawta.
Na odwrocie retabulum znajduje si¢ napis infor-
mujacy, ze zlocenia i polichromie ottarza wykonat
w danym roku Jan Toperczer™.

Do zmiany atmosfery, ktdra miata tez wptyw na
sztuke sakralng, doszlo podczas panowania kon-
serwatywnego Franciszka I, dazacego do przywro-
cenia starych porzadkdw zycia religijnego, ostabio-
nego przez zwolennikéw o$wiecenia i liberalnych
wyznawcow idei rewolucyjnych. Wskutek represji
koszycki intelektualista i wolnomularz FrantiSek

Kazinczy (1759-1831), pochodzacy z Siedmiogrodu,
trafit w 1794 r. do wiezienia, przez co nie zdazyt zre-
alizowa¢ swoich zamiaréw wspierania miejscowej
sztuki wegierskiej i uniezaleznienia jej od Austrii.
Nie mogt tez przywita¢ dunskiego portrecisty Jana
Jakuba Stundera (1759-1811), ktorego rok wczesniej
zaprosit na Wegry (1793); nie byt tez swiadkiem jego
slubu w Lewoczy z Elzbietq Adami (Alzbeta Ada-
miova), corka ztotnika i wolnomularza Samuela
Adamiego (1797). Stunderem zajeli si¢ na Wegrzech
(w Peszcie i na Spiszu) sympatycy Kazinczyego —
grupa wyksztatconych i reformowanych katolikow.
Artysta namalowal potem dla nich obrazy oftarzo-
we do nowych kosciolow - kosciota ewangelickie-
go wyznania augsburskiego w Spiskiej Nowej Wsi
i Toporcu. Oba, dzieki przede wszystkim prostej
koncepcji, wyrdznialy sie na tle 6wczesnej twdrczo-
Sci sakralnej na Spiszu. Chrystus w Ogrodzie Oliwnym
Stundera z aniolem pocieszycielem z 1797 r., a takze
Ukrzyzowany Chrystus (blizej niedatowany) stano-
wia wezesne przyklady klasycyzmu europejskiego
na Spiszu, ale nie osiaggaja mistrzowskiego poziomu
portretéw Stundera.

Kregi katolickie na Spiszu tradycyjnie zwracaty
sie w strong cesarskiego Wiednia, oczywiscie istotne
tez byly kwestie finansowe. W tej wielonarodowo-
sciowej metropolii pracowat np. czeski malarz Domi-
nik Kindermann (1739-1817)%, autor trzech obrazéw

12 Succinta historia Confraternitatis S. Josephi in Scepusio existentis nec non completus catalogus omnium membrorum a primordiis pii
instituti sub protectoratu illustrissimi ac reverendissimi d. Pauli Szmrecsdnyi de eadem episcopi Scepusiensis et praeside illustrissimo
ac reverendissimo d. Francisco Liptay electo episcopo Noviensi etc. praeposito M. Scepusiensi, Kesmark 1894, s. 57: Wspétbracia
nie chcieli pozostaé bez ottarza szczegdlnie poswieconego sSwietemu patronowi Jozefowi. Dlatego juz wczesniej pleban z Wierzbowa
Ignacy Waingruber podarowat na ten swiety cel 50 ztotych, a w 1776 r. w celu podkreslenia swojego osobistego szacunku wobec
$w. Jozefa pleban z Popradu Jin Nimecz obiecat, Ze sprowadzi na wtasny koszt obraz do ottarza. W 1779 r. od pewnego snycerza
z Preszowa zostat sprowadzony ottarz o wartosci 220 zlotych. Ten ottarz, do ktdrego malarz Imrich Jagusics namalowat dwa obrazy
o wartosci 50 ztotych, ku radosci wszystkich cztonkdw zostat poblogostawiony 10 maja 1781 przy okazji kongregacji przez prepozyta
i plebana Spiskich Wioch Karola Wolfingera, wiceprzewodniczqcego bractwa. Tego samego dnia po raz pierwszy odprawiono tez
msze przy ottarzu. W 1793 r. malarz Simon Kovalszky pomalowat caly ottarz za 164 zlote, 30 denaréw. Za uzyskane informacje

i ttumaczenie z taciny dziekuje Vladimirowi Olejnikowi.

1 Np. niektére obrazy ottarzowe w kosciele pw. Ducha Swigtego w Lewoczy, poniewaz w archiwaliach zakonu minorytéw,
do ktérego nalezat koscidt, wspominany jest pictor varallyensis Emericus, czyli malarz Imrich ze Spiskiego Podgrodzia.
Pozostaje pytanie, czy chodzi tu o Imricha Jagusicsa. Zob. K. Chmelinové, K interiérovemu vybaveniu Kostola svéitého Ducha
v Levoci, ,,Acta Musaei Scepusiensis”, 4, 2009, s. 77-91. Na temat dziel przypisywanych Jagusicsowi zob. taz, Miesto
zdzrakov: Premeny barokového oltdra. Katalég vystavy, Bratislava 2009, s. 69-70.

V. Labuda, Dejiny Velkej Lomice, Velka Lomnica 2008.

—_
G

5 Dominik Kindermann, kt6ry pochodzit ze Szluknowa (Sluknov), przyuczat sie najpierw do zawodu poztotnika

w Czeskiej Kamenicy (Cesk4 Kamenica), potem wyjechat do Pragi. Podstawy malarstwa zdobyt u malarza jezuickiego
Ignacego Raaba (1715-1787), ktéry namalowat kilka obrazéw oltarzowych takze dla kosciotdw na Stowacji. Kindermann
trafit do Wiednia jako pomocnik malarza. Pod kierownictwem Franciszka Antoniego Palka (1717-1766) zajmowat sie
twdrczoscia figuralna. Jego mecenasem zostat graf Ferdynand Bonaventura II Harrach (1708-1778), ktéry w 1768 r.
wyslat go do Rzymu. Przez cztery lata posredniczyt w zakupie dziet artystycznych do kolekcji Harracha. Réwnoczesnie
kopiowat starszych mistrzéw, Rafaela i braci Carraccich. Nadzwyczaj interesowata go twdrczo$¢ Antoniego Rafaela
Mengsa (1728-1779), cho¢ studiowat u jego konkurenta Pompeo Girolamo Battoniego (1708-1787) na Accademii di San
Luca. Po powrocie do Wiednia Kindermann zarzadzat kolekcja artystyczna Harrachéw. Malowat portrety na zamoéwienie,
a takze obrazy mitologiczne. Wiele zlecen otrzymat od rodziny Kinskich i Kuenbergéw. Pracowat tez nad zamoéwieniami
dla koscioléw w rodzinnych pétnocno-zachodnich Czechach, a takze na Morawach, np. w Towaczowie/Tovacov

(1792), gdzie mecenasami kosciota byli Kuenbergowie. Kindermann byt obiezy$wiatem, obrazy, ktére go interesowaly,
przerysowywat do szkicownikéw (zachowanych do dzisiaj), a pdzniej wykorzystywat je jako zrédlo inspiracji. Jego

styl charakteryzowato jednolite pokrywanie powierzchni oraz separowanie poszczegolnych plam barwnych, warstwy
impastowe i laserunkowe farby nanosit cienko, opracowaniem detali zajmowat si¢ raz w wigkszym, a raz w mniejszym
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Ryc. 140. Dominik Kindermann: a) Meczeristwo $w. Apostotéw Szymona i Judy, b) Sw. Jan Nepomucen, c) Wniebowziecie
Najswietszej Marii Panny, kosciot sw. sw. Szymona i Judy, Wydrnik.

ottarzowych w kosciele sw. Szymona i $w. Judy
w Wydrniku (Vydrnik)'. Jego prace umocnily od-
dziatywanie estetyczne jednolitego stylowo, klasycy-
stycznego i eleganckiego wnetrza kosciota, ktdry zo-
stat zbudowany w latach 1799-1801 w miejscu starej
gotyckiej swiatyni. Kosciét wraz z miejscowoscia na-
lezal do zakonu jezuitdw, a nastepnie do biskupstwa
spiskiego. Kindermann namalowal meczenstwo
apostolow $w. Szymona i $w. Judy, $w. Jana Nepo-
mucena oraz Wniebowziecie NMP. Wykorzystat
klasycystyczne reguly tworczosci, ktore opanowat
pod wplywem proroka nowej sztuki — jak sam siebie
nazywal Anton Raphael Mengs (1728-1779)". Obaj ci
artysci, pochodzacy z pétnocnych Czech, przebywali
w tym samym czasie w Rzymie. Obrazy Kinderman-
na w Wydrniku stanowia nadzwyczaj interesujace
przyklady sztuki sakralnej z okoto 1800 r. Niewiele
pdzniejsze jest chyba jedyne przewyzszajace pod
wzgledem artystycznym dzieto — wspaniaty obraz

oftarza glownego w kosciele sw. Katarzyny Alek-
sandryjskiej w Smolniku. Namalowat go w 1805 r.
dyrektor akademii wiedenskiej, malarz akademicki
Friedrich Heinrich Fliger (1751-1818), ktéry pocho-
dzit z potudniowych Niemiec. Ten prekursor kla-
sycyzmu austriackiego zainteresowal si¢ nowym
stylem przede wszystkim po zapoznaniu sig¢ z twor-
czo$cia Mengsa. Nigdy jednak nie wyzby! sie pewne-
go patosu. Sposob, w jaki obraz starochrzescijanskiej
Swietej Fligera trafit do matego miasteczka na Spi-
szu, wyjasniaja zapisy w smolnickiej Historia domus:
cesarz Franciszek I mial tam swoje majatki — kopalnie
wegla. Kiedy dowiedziat sig, ze pozar zniszczy! miej-
scowy koscidt, sfinansowat budowe nowego i zamo-
wil tez nowy obraz oftarzowy. Zaptacit za nowy
kosciot 47 000 guldendw, a za obraz 3 000. Swiqtynie
ukonczono w 1801 r., natomiast wielofiguralny obraz
cztery lata pdzniej. Zachowaly sie szkice do niego —
jeden z nich znajduje si¢ w Galerii Akademii Sztuk

stopniu. Postaci, zazwyczaj o typizowanych rysach twarzy, potrafit zobrazowac bardzo przekonujaco, ale czesto

z nienaturalnie skreconym cialem i drobnymi niescisto$ciami anatomicznymi. Kindermann po $mierci popadt praktycznie
w zapomnienie. Jego tworczo$¢ stanowi jednak dobry przyktad rozwoju malarstwa w okresie, kiedy starsze tradycje
przeplataty si¢ z nowymi tendencjami. Zob. A. Petrova-Pleskotova, Maliarstvo 18. storocia na Slovensku, Bratislava 1983,

s. 41, 821 102; L. Slavicek, Dominik Kindermann (1739-1817): Nové poznatky k jeho kreslitskému dilu, ,,Uméni: asopis Ustavu
déjin uméni”, 54, 2006, 3, s. 240-250; A. Vrtal, Dominik Kindermann a jeho oltdini obrazy v Tovacové, praca licencjacka,

Seminar dejin umenia FF Masarykovej univerzity, Brno 2008.

16 Sygnowany oraz datowany na 1799 r. jest tylko obraz ottarza gtéwnego (na stronie otwartej ksiegi po lewej stronie u dotu),
obrazy ottarzy bocznych zostaty jednak namalowane w takim samym stylu. Zob. A. Petrova-Pleskotova, Maliarstvo 18.
storocia na Slovensku, ryc. 46. Inna literatura nie podaje datowania obrazéw, a Dominik Kindermann jest wspominany
tylko jako autor ottarza gtéwnego, zob. Siipis pamiatok na Slovensku, t. 3, red. A. Giintherova, Bratislava 1969, s. 428 oraz
A. Vrtal, Dominik Kindermann, s. 8 (autor pisze, ze obraz znajduje si¢ ,w Spiszu”, nie podaje nazwy miejscowosci).

17 Zob. np. S. Roettgen, Mengs: Die Erfindung des Klassizismus, Miinchen 2001.
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Pieknych w Wiedniu, a drugi
w kolekcji prywatnej’. W innej
kolekgji prywatnej znajduje sie
tez mniejszy wariant obrazu
olejnego”. Fiiger wykorzystat
powszechnie stosowana w ma-
larstwie sakralnym kompozy-
cje diagonalna. Przedstawit te
scene jako historyczna: cesarz
Maksencjusz siedzacy na tronie
w czerwonej todze domaga sie
od Katarzyny Aleksandryjskiej
ofiary poganskiej. Ona odma-
wia i korzysta z prawa do obro-
ny podczas dysputy. Dookota
wida¢ stojacych, siedzacych,
wyprostowanych i skulonych
medrcow. Wsrdd nich Katarzy-
na w chwili boskiej inspiragji.
Cata promieniuje niezwyklym
swiattem, jest jak ze zlota.
W jednej dloni trzyma zwo-
je, a druga wskazuje na niebo.
Promieniujaca posta¢ Swietej
byla genialnym pomystem
Fiigera, dzigki czemu osiagnat
to, ze stata sie ona centralnym punktem obrazu®.
Przenikanie artystycznych cech klasycyzmu
mozna zaobserwowa¢ w spiskiej sztuce sakralnej
wielu wyznan. Ewangelicy sprowadzili do swojego
kosciota w Lubicy interesujacy obraz namalowa-
ny w 1805 r. przez do tej pory blizej niezidentyfi-
kowanego Johanna Miillera. W stylu klasycyzmu
poussinowskiego przedstawil on fractio panis — gest
famania chleba, ktory Jezus uczynit podczas Ostat-
niej Wieczerzy (1 Kor 11, 24; £k 22, 19; Mk 14, 22;
Mt 26, 26). Bazowat jednak na mniej tradycyjnych
przedstawieniach Ostatniej Wieczerzy — Jezus i jego
uczniowie w tym przypadku nie siedza, a stoja.
Grekokatolicy, przestrzegajacy surowych trady-
qji bizantyjskich, takze przyjeli do swojego nowego
kosciota w Jarzebinie (Jarabina) ikonostas z bardziej

Sw. Katarzyna Aleksandryjska, 1805,
obraz w ottarzu gtéwnym, Smolnik.

= : — = =,

Ryc. 142. Jozef Czauczik: Zestanie
Ducha S:wigtego, 1811, obraz w ottarzu
gtownym, Lewocza.

wspotczesnymi obrazami, ktére w latach 1803-1809
namalowat Ignac Kraudi/Kraudy lub Krauss z Sabi-
nowa. W ikonostasie, na odwrocie obrazu $w. Jana
Chrzciciela, zachowata si¢ inskrypcja mowigca
o tym, ze kosciél, w ktorym sie ten obraz znajduje,
zbudowano za zgoda cesarza Franciszka I, a pod-
czas budowy pracowali tam mistrzowie z Wioch?'.
W Lewoczy w 1811 r. miejscowi minoryci zamo-
wili obraz Zestania Ducha Swigtego do ottarza gtow-
nego w ich kosciele klasztornym przy ul. Kosickiej.
W tym celu wybrali si¢ do pobliskiej pracowni przy ul.
Masiarska nr 596 (dzi$ nr 14) do poczatkujacego mto-
dego artysty Jozefa Czauczika (1780-1857). Ow obraz
dla minorytéw?* jest wspominany jako jego pierwsze
wieksze zamowienie koscielne”. Z wielofiguralng
sceng Zestania Ducha Swietego Czauczik poradzit

8 R. Keil, , Johannes der Tiufer segnend” und , Die hl. Katharina vor Kaiser Maxentius”: Bemerkungen zu den Altarbildern von
Heinrich Friedrich Fiiger, ,Belvedere: Zeitschrift fiir bildende Kunst”, 10, 2004, 1, s. 59-60.

1 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Heinrich_Friedrich_F%C3%BCger_-_Catherine_of_Alexandria_before_the_
Emperor_Maxentius_-_WGA08341.jpg (dostep 28.04.2021).

2 Siipis pamiatok na Slovensku 3, s. 134; zob. tez R. Keil, Johannes der Tiufer segnend, s. 59-60; tenze, Heinrich Friedrich Fiiger,
1751-1818: nur wenigen ist vergonnt das Licht der Wahrheit zu sehen, Wien 2009; M. Herucova, M. Novotna, Bohyne a sviitice
v umeni 19. storocia na Slovensku, Bratislava 2011, s. 162, 169 (nr kat. 183).

2 Siipis pamiatok na Slovensku, t. 1, red. A. Giintherov4, Bratislava 1967, s. 511; M. Strenk et al., Zivot obce Jarabina, PreSov
1969; O. Lipték, L. Kug, J. Jasaniova, Ikonostas v gréckokatolickom Kostole Narodenia Panny Marie: Restauratorsky
vyskum, rekopis, Archiv Pamiatkového tiradu Slovenskej republiky (dalej PU SR), Bratislava 2007.

2 QObraz jest sygnowany po lewej u dotu: ,Jos. Czauczik pinxit”, a na srodku u dotu ma napis z dedykacja: ,,Anno 1811.
/ Fatigiis Ch. Fris. Alexii Chmunvits / et Ch. Fris. Pancratii Dravetzky anavit / Conventus Leutschoviensis Ord. Minor /
Convilium”.

% A. Petrové-Pleskotovd, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve: Jozef Czauczik a jeho okruh, Bratislava 1961, s. 24.
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sobie profesjonalnie. Oprécz uczniéw namalowat
posrodku Maryje, cho¢ nawet najbardziej szczegoto-
wy opis tych wydarzen (Dz 2,1) o niej nie wspomina.
Taka koncepcja pojawiata sie jednak od $redniowie-
cza, cho¢ do$¢ rzadko. Jej przyjecie w XIX w. byto
zwigzane z umacnianiem kultu maryjnego. Na obra-
zie jest ona najjasniejsza postacia i znajduje sie w cen-
trum kompozycji. Przypomina to finezje malarska
Fiigera, ale Maryja nie jest tak promieniujaca jak sw.
Katarzyna Aleksandryjska na obrazie w Smolniku.
Wypowiedz malarska Czauczika jest w tym przy-
padku jeszcze nieco nienaturalna, brakuje jej lekko-
$ci. Mozna jednak zauwazy¢ rezultaty przeszkolenia
klasycystycznego — najpierw w pracowni Stundera
w Lewoczy, a potem u Huberta Maurera (1738-1818),
profesora w akademii wiederiskiej (i kolegi Mengsa),
ktory kierowat swoich studentéw bardziej w strone
kopiowania niz wilasnej inwencji. Od 1811 r. mozna
zatem zaobserwowac tworczos¢ sakralng Czauczika
w rzymskokatolickich oraz ewangelickich ko$ciotach
wyznania augsburskiego na Spiszu, a czeSciowo tez
w regionach Gemeru i Abova. Wiele obrazéw o tema-
tyce religijnej jest mu jednak tylko przypisywanych,
niektore zaginely, inne juz nie istnieja*. Czauczik
szukal podczas pracy roznych inspiracji, raz w sztu-
ce starych mistrzoéw wiloskich — z Bolonii (Reni) czy
Florencji (Dolci), a takze hiszpanskich (Ribera, Mu-
rillo), innym razem w klasycystycznych dzietach
z kregu swoich nauczycieli (Fliger) czy tez w pracach
blizszych mu pod wzgledem wieku romantycznych
nazarenczykow?. W 1814 r. otrzymat zamoéwienie
od szlachcica spiskiego, marszatka polnego, barona
Andrzeja Maridssyego (1788-1854) z Markuszowcow
i Batyzowcow, meza Adéli Szirmay z Beszeniowa.
Baron, ktory wlasnie wtedy powrdcit z kampanii
antynapoleonskich — wprawdzie z licznymi ranami,

ale owiany stawg — poprosit Czauczika, by namalo-
wat obraz Zmartwychwstanie Chrystusa. Byt on prze-
znaczony dla nowego oftarza, ktdry baron zamowit
za 1400 ztotych, do kosciota ewangelickiego w Ba-
tyzowcach, gdzie miat on swoja siedzibe. Obraz ma
klasyczna kompozycje piramidalng, u gory znajduje
sie unoszacy sie Chrystus, a u dotu czterej zolnierze
rzymscy, po jednym z kazdej strony grobu. Koncep-
cja sceny — Chrystus, otwarty grob, zotnierze — nawia-
zuje do $redniowiecznych obrazéw wloskich®. Jest
to jeden z obrazéw Czauczika namalowanych tylko
w tonach brazu”. Inne dziefa sakralne Czauczika po-
jawily sie na Spiszu dopiero pod koniec lat 20. XIX w.

Tak jak w wielu innych zakatkach monarchii habs-
burskiej, réwniez na Spiszu w dalszym ciagu dbano
o kult sw. Jana Nepomucena. Trzeci biskup spiski
i wolnomularz® Ivan Michael Brigido (1742-1816) —
pochodzacy z Triestu, pracujacy gtéwnie w Lublanie
— wybral go na patrona seminarium duchownego,
ktore zatozyt w Spiskiej Kapitule w 1810 r. Podczas
jego pontyfikatu na Spiszu pojawily sie¢ tez inne
rzezby przydrozne $w. Jana Nepomucena (Spiskie
Hanuszowce, 1812), a takze oltarze (Nalepkowo,
1814), czy kaplice (w okolicy Huncowcow, 1814).
Przejawiano tez troske o starsze dziela. Przedstawi-
cielki rodu Maridssych: Teresa, Barbara, Magdalena
i Franciszka podarowaty 16 maja 1816 — w dniu $w.
Jana Nepomucena — obraz swietego do barokowej
kaplicy z potowy XVIII w., potozonej w poblizu ich
kasztelu w Markuszowcach. Informacja o tym zna-
lazta si¢ na odwrocie tego dzieta, ktére namalowat
wowczas 65-letni Jozef Lerch (1751 — po 1817)%. Byt
to przedostatni znany przyklad jego dziatalnosci ar-
tystycznej. Lerch rozpoczynatl okoto 1780 r. od ob-
razow drewnianych kulis Grobu Bozego w kosciele
$w. Jerzego w rodzinnej Sobocie Spiskiej. Potem jego

% Zniszczony jest obraz Czauczika Sw. Juliany Falconieri z 1817 r., pierwotnie znajdujacy sie w kaplicy poswigconej tej
$wietej w Ordzowanach (na podstawie fotografii znany jest tylko jego fragment), a takze obraz z okoto 1820 r., pierwotnie
umieszczony w kosciele $w. Michata Archaniota w Spiskich Bystrych (SpiSské Bystré). Nieznany jest np. obraz ottarzowy
(wedtug Richtera) Chrystus pomaga apostotowi Piotrowi z 1855 r. z kosciota ewangelickiego w Wielkiej Lomnicy (podobno
zabrano go podczas ewakuacji w 1945 r.). Zob. A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 42—
43, nr kat. 38 na s. 119 (Ordzowany), nr kat. 51 na s. 121 (Spiskie Bystre), s. 164 oraz przyp. 120 na s. 94 (Wielka Lomnica).
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A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 18-19, 40.
H. Sachs, E. Badstiibner, H. Neumann, Christiliche Ikonographie in Stichworten, Leipzig 1980, s. 48.
S. Weber, Zipser Geschichts — und Zeitbilder: ein Beitrag zur vaterlindischen Geschichte, Leutschau 1880, s. 146; tenze, Ehrenhalle

verdienstvoller Zipser des XIX. Jahrhunderts 1800-1990, Iglé 1901, s. 359; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu
v slovenskom maliarstve, s. 24-25, 117; Z. Kollarova, Postavenie dedinskej slachty na Spisi, ,,Forum historiae”, 2, 2008, 2,
online: http://www.forumbhistoriae.sk/FH2_2008/texty_2_2008/kollarova.pdf (dostep 28.05.2012), w przyp. 33 podaje opis

i thumaczenie tacinskiej dedykacji znajdujacej si¢ na ottarzu.
The Supreme Council of Ancient and Accepted Scottish Rite for Croatia: The History of Croatian Scottish Rite, http://www.

2

@

freemasonry-croatia.org/vvh_povijest_en. htm#top (dostep 7.06.2012).

¥ Jozef Lerch, Swvity Jdn Nepomucky, 1816, oznaczony po prawej u dotu: ,Jos. Lerch pinx.”, napis na tylnej stronie: , Theresia,
Barbara, Mag: / dalena, et Francisca, om: / nes Mariass, Capella Pub=/ lica in Csepam Sancto huic Dicate pic Optu=/ lere
die 16taMay An=/ no. 1816”, olej, ptdtno, 73 x 122 cm, przekazane przez SpiSsky dejepisny spolok w 1939 r., Slovenské
narodné muzeum (dalej SNM), Spisské muizeum, Levoca (dalej SM), nr inw. SM 2265, restaurowata Anna Svetkova

w 1987 r. (nr akgji 858/87, ORA; nr inw. R-71, SNM SM).
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dziela pojawiajq si¢ na Liptowie, Szaryszu i Abovie.
Jego ostatni znany obraz to Ukrzyzowany Chrystus na
ottarzu w kosciele ewangelickim w Wielkiej (Velka),
ktory zgodnie z sygnatura i datowaniem namalo-
watl w 1817 r. Obraz sw. Jana Nepomucena z Mar-
kuszowcow — dzi$ w zbiorach muzeum w Lewoczy
—nalezy do jego najpiekniejszych prac. Przedstawia
on zmartego Jana Nepomucena utozonego na kata-
falku z glowa spoczywajaca na poduszce. Ma on na
sobie stroj kanonika, rewerende, rokiete i krotka fu-
trzang peleryne, nie brakuje tez stuly spowiednika,
na glowie biret, a w rekach
krucyfiks. Podstawa iko-
nografii ~ przedstawionego
w ten sposdb motywu byt
podobno obraz, na ktorego
odwrocie znajdowat si¢ na-
pis informujacy o tym, ze
jest to prawdziwy wizeru-
nek meczennika z dnia 20
maja 1393 z kosciota zako-
nu cyriakow®. Dzi$ ten ob-
raz jest zaginiony - istnieja
tylko informacje, ze przez
jakis czas jego posiadaczem
byt Karel Skreta, a z jego
spadku uzyskata go szla-
checka rodzina Ledwinkéw
z Adlerfelsu. Obraz ten byt
uwazany za vera effigies — prawdziwy wizerunek
Jana Nepomucena. Stat si¢ on pierwowzorem rycin,
dzieki ktorym zyskat popularnosé®. W odréznieniu
od wigkszosci wizerunkéw tego typu® Lerch pomi-
nat anioty unoszace si¢ nad ciatem zmarlego. Tylko
drobne gwiazdki wokot jego glowy wskazuja na to,
ze posta¢ na obrazie to Swiety.

Po renowacji kaplicy w Markuszowcach w na-
stepnym roku takze odnowiono podupadia drew-
niang kaplice s$w. Jana Nepomucena w Smizanach.
Graf Ladislav Csaky z Cheresegu i Adorjanu (Csaky
de Korosszegh et Adorjan), wowczas biskup chor-
wackiego Kninu, w 1817 r. kazat ja zbudowa¢ na
nowo z odporniejszego materialu. We wnetrzu znaj-
duje sie oftarz z rzezba swietego w centrum. Jest to

dzieto nieznanego autora®, ktéry w uproszczony
sposob wykorzystal powszechnie znana ikonografie
barokowej rzezby $w. Jana Nepomucena z Mostu
Karola w Pradze, ktora pod koniec XVII w. wykonat
Jan Brokoff, pochodzacy z Soboty Spiskie;.

W 1821 r. mozna wymieni¢ najprawdopodobniej
najstarsza synagoge spiska w Huncowcach, na pod-
stawie fotografii znana jest tylko jej klasycystyczna
architektura. Dekoracja artystyczna wnetrza znikne-
fa bez $ladu w nastepnym wieku podczas przebudo-
wy synagogi na obiekt przemystowy.

Ryec. 143. Jozef Lerch: Sw. Jan Nepomucen na katafalku, 1817, Markuszowce.

Swigtynie chrzeécijanskie od swoich poczatkéw
byly réwniez miejscami pochoéwku. Czesto byly
wznoszone bezposrednio nad grobami meczenni-
kéw, chowano w nich réwniez osoby duchowne
i nobilitowane. W XIX w. zaczelo sie to zmienia¢, ale
mineto kilka dekad nim zrezygnowano z przyjetego
sposobu pochowku. Inicjatorem zmian byto panstwo,
ktoremu Kosciot byt coraz bardziej podporzadkowa-
ny. Wiladcy, poczynajac od Jozefa II, propagowali
znajdujace sie poza miejscowosciami cmentarze jako
jedyne odpowiednie miejsca ostatniego spoczynku,
gltéwnie z powodow sanitarnych. Leopold II ztagodzit
wczesniejsze rozporzadzenia i pozwolil na pochd-
wek zmartych w grobowcach na wlasnych gruntach.
Franciszek I i panujacy po nim jego syn Ferdynand

% Cyriakowie byli to zakonnicy z zakonu krzyzowcéw z czerwonym sercem — Canonicus Ordo crucigerorum cum rubeo corde.
3 J. Royt, Johannes von Nepomuk und seine Verehrung in Prag w: Johannes Nepomuk 1393-1993, s. 80-83. Zob. tez inne prace
J. Royta, np. Ikonografie sviitého Jana Nepomuckého ,Sbératelstvi, starozitnosti, antikvity”, 1, 1993, 5, s. 10-13 lub ,, Zpravy
pamatkové péce”, 53, 1993, s. 373-379; Svaty Jan Nepomucky 1393-1993. Kataldg vystavy, red. J. Muchkova, O. Filip,

J. Kybalova, Praha 1993, s. 76-85.

* Np. Malarz nieznany, Svity Jdan Nepomucky po smrti, nieoznakowane, koniec XVIII w., olej, ptétno, pozyskane z Mtzeum
mesta Bratislavy w 1959 r.; Galéria mesta Bratislavy (dalej GMB), nr inw. A 949, restaurowat Gustav Stonner w 1970 r.
(nieukonczone). Obraz powstal na podstawie obrazu z 1784 r. przypisywanego czeskiemu malarzowi Johannowi
Franzowi Greipelowi (1720-1798), ktéry pracowal w Wiedniu. Znajduje sie w kosciele $w. Augustyna w Wiedniu. Zob.
J. Lukova, M. Vyskupova, Mucenicke legendy (vyber zo zbierok GMB). Katalég vystavy, Bratislava 2012, s. 34-35.

¥ Smizany, red. F. 2iféék, Smizany 1993, s. 43-56.
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V nie zmienili wprowadzonych przepiséw. Podczas
ich panowania stafa si¢ popularna romantyczna wi-
zja cmentarza — idyllicznego miejsca (jak rajski ogrod)
oraz grobowca ukrywajacego tajemnice $mierci
(wspierang przez historie o sredniowieczu). Inspira-
cje europejskie, na Wegrzech przede wszystkim an-
gielskie, narastajacy indywidualizm oraz umacniaja-
ce si¢ przekonanie o wyjatkowosci zastug jednostki

=X " — ne T

postanowit w wieku 70 lat (1827 r.), ze zbuduje w Ja-
btonowie kosciot poswiecony sw. Marii Magdalenie,
ktory stanie sie tez miejscem jego ostatniego spoczyn-
ku. Niestety nie jest znany wyglad jego oryginalnego
wnetrza. Przypomina o nim tylko zawieszony z boku
obraz z oftarza gtéwnego z motywem $wietej poku-
tujacej w jaskini w obecnosci aniotéw na niebiosach
(scena wspominana w innych zrédtach niz biblijne).
Jego wartos¢ historyczna przewyzsza poziom arty-
styczny. Na $cianach kosciota w Jabtonowie znajduja
sie ponadto obrazy dwoch $wietych — $w. Floriana
i $w. Wendelina. W analizowanym okresie bieder-
meieru byly to postaci bardzo popularne w ludowej
poboznosci, jako niebianiscy stroze najbardziej funda-
mentalnych potrzeb zyciowych — pierwszy chronit
domy przed pozarem, a drugi bydio przed choro-
bami. Dawne legendy o zyciu Floriana i Wendelina
byly zwigzane przede wszystkim z krajami niemiec-
kojezycznymi. Florian byt
pierwszym  austriackim
kanonizowanym s$wietym,
z kolei Wendelin byt czczo-
ny jako swiety przez lud
- ofigjalnie nigdy nie zo-
stat kanonizowany. Czesto
wystepujace  kompozycje
ich wizerunkéw, nie wy-
faczajac tej z Jablonowa,
znajdowaly zastosowanie
w nowym fenomenie twor-
czosci sakralnej — masowej
produkgji tzw. swietych

Ryc. 144. a) Autor nieznany: Sw. Wendelin, koéciot sw. Marii Magdaleny, Jabtondw,

b) Sw. Wendelin, tzw. obrazek Swiety z epoki, Bawaria.

spowodowatly — wraz z innymi czynnikami kulturo-
wymi — popularnos¢ wolno stojacych grobowcow,
facznie z kaplicami i kosciotami cmentarnymi*. Jeden
z najwczesniejszych przyktadow tego typu obiektow
na Spiszu znajduje si¢ w miejscowosci Jabtlondw (Ja-
blonov). Wchodzit on w sktad majatkow biskupstwa
spiskiego i ze wzgledu na bliskos¢ Spiskiej Kapituty
nie miat wlasnego kosciota. Piaty biskup spiski Jozef
Bélik (1757-1847), pochodzacy spod Trenczyna (Tre-
ncin), ktory dbat o funkcjonowanie i wyglad wielu
swiatyn na Spiszu, np. kosciota w Luczce (Lucka),

obrazkow?®.

Pod konieclat 20. XIX w.
Jozef Czauczik stworzyl
kolejne dziefa sakralne. Pleban kosciota parafialnego
pw. Wniebowzigecia NMP w Lubicy zaméwil u nie-
go w 1828 r. obraz do owalnego medalionu znajdu-
jacego sie w nastawie imponujacego czarno-ztotego
barokowego oltarza gtéwnego. Zaptacit za niego 300
florenéw™®. Tematem obrazu byla patronka kosciota
NMP Assumpta (Wniebowzigta NMP) unoszona przez
aniotéw na chmurce, stojaca z otwartymi ramiona-
mi w jaskrawo rézowej sukni, atramentowo niebie-
skiej palli i bezowej stule. Czauczik inspirowat sie
obrazem, ktéry namalowat na jedwabiu Guido Reni

% Wiecej na ten temat zob. M. Herucova, Ndhrobky a hrobky 19. storocia na Slovensku, rozprawa doktorska, Katedra déjin

uméni FF Univerzity Palackého, Olomouc 2010.

% Zob. Z. Szilardfy, A magdnihitat szentképei: Kleine Andachtsbilder, Szeged 1997 lub A. Spamer, Das kleine Andachtsbild vom 14.

bis 20. Jahrhundert, Miinchen 1930.

% S. Weber, Geschichte der Stadt Leibitz: Mit Bezug auf die Vergangenheit Zipsens und Ungarns: Aus Veranlassung des Milleniums,
Kesmark 1896, s. 180; tenze, Ehrenhalle verdienstvoller Zipser, s. 13, 296; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu

v slovenskom maliarstve, s. 149.
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- przedstawiciel szkoty bolonskiej XVII w., szczegdl-
nie ceniony i kopiowany w XIX w. Stosunkowo wier-
nie trzymat si¢ on pierwowzoru, oblicze NMP ma jed-
nak troche inne rysy — prawdopodobnie jest to twarz
ukochanej Czauczika — Zuzany Steinhaus®, ktora
mieszkata w okolicy. Ich zwigzek nie miat przysztosci,
gltéwnie z powodu réznic religijnych. Ona pochodzita
z ewangelickiej autochtonicznej rodziny z Lewoczy,
a on z katolickiej, kt6ra przybyta ze Slaska®. Dodatko-

Ryc. 145. Guido Reni: Whniebowzigcie Najswietszej Marii

Panny, pierwsza potowa XVII w. olej na jedwabiu, Monachium.
wo Czauczik uprawiat niepewny zawdd artysty. Osta-
tecznie Zuzana Steinhaus wyszla za maz za ksiedza
ewangelickiego, a Czauczik do konca zycia pozostat
kawalerem. Jego obraz Wniebowzietej NMP w Lubicy
rozpoczat interesujacy rozdziat romantycznej sztuki
sakralnej na Spiszu. W 1829 r. Czauczik zajmowat sie
praca nad obrazami dla drugiego kosciota w Lubicy,

pw. Ducha Swietego. Motywami byly tu (ponownie)
Zestanie Ducha Swietego oraz Poklon Trzech Kroli®.

Po dzietach wiedenskich artystow akademickich
i nieakademickich (Brand, Fiiger, Kindermann) oraz
miejscowych artystow szkolonych w prywatnych
warsztatach i pracowniach lub tylko przez krotki czas
na akademiach (Lerch, Czauczik), w drugim trzydzie-
stoleciu XIX w. dotarfo na Spisz dzieto malarza akade-
mickiego par excellance — ]ozefa Zmij-Mikloél’ka (1792—

Ryec. 146. Jozef Czauczik: Wmebowzzgae Nuajswietszej
Marii Panny (kryptoportret Zuzany Steinhaus) 1828,
obraz z nastawy ottarza gtéwnego, kosciét Wniebowzigcia
Najswietszej Marii Panny, Lubica.

1841). W 1833 r. wykonat on interesujacy ikonostas
dla greckokatolickiego kosciota sw.sw. Piotra i Pawtla
w Kojszowie (Kojsov). Cho¢ Zmij-Miklosik pocho-
dzit ze Spisza, wiekszos¢ jego dziet znajduje sie poza
tym regionem. Poczatkowo mial on zosta¢ ksiedzem

¥ Guido Reni, Himmelfahrt Marid, w latach 1631-1642, olej, jedwab, 295 x 208 cm, pierwotnie obraz z oltarza gtéwnego
w kosciele Bractwa NMP degli Angioli w Spilamberte (w poblizu Modeny). Po 19 latach obraz z przyczyn finansowych
sprzedano do Bolonii. Dzi$ znajduje si¢ w Starej Pinakotece w Monachium, nr inw. 446.

* Oba dotychczas znane portrety Zuzanny Steinhaus autorstwa Czauczika (1834) znajduja sie w zbiorach prywatnych, ich
czarno-biate reprodukgje zostaty opublikowane w: A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve,
5. 132. Za jej portret uwaza sie tez obraz Zena v zdvoji s knihou (1821, SNM SM, nr inw. SM 6118), a dzié takze dzieto
Czauczika znane pod tytutem Levodskd biela pani (SNM SM). Tak podaje D. Uharéekova-Paviikova, Caro, éo vyrovndua
protirecivost: LevocCskd biela pani vo vytvarnom ument, w: Levocskd biela pani, red. M. Novotna, E. Lazarov4, Levoca—Betliar
2010, s. 56. Astrid Kostelnikova wspomina jako mitos¢ Czauczika Juliane Steinhaus (Steinhausova), ur. w 1810 r., cérke
Jana Samuela Steinhausa i Judyty Pollag (Pollagova), ktora w 1833 r. wyszla za maz za Jana Marczellyego, ksiedza
ewangelickiego z Ruskinowcow, za: http://www locseitemeto.eoldal.hu (dostep 28.04.2021).

® F. Zif¢ak, Z. Kravar, Jozef Czauczik, jeho rodina a predkovia, w: Jozef Czauczik, Jén Jakub Miiller a Probstnerovci, red.

M. Novotna, Levoca 2001, s. 13-22.

40 Z minulosti Lubice: Zbornik k 725. vyroc¢iu ziskania mestskych prdv, red. I. Chalupecky, Lubica 1996.
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greckokatolickim. Poniewaz nie byto go sta¢ na stu-
dia, wstapit do klasztoru bazylianéw w Krasnym Bro-
dzie (Krasny Brod) na Zemplinie. Tam zaczal pisac
ikony, a piekny $piew zapewnil mu dyplom kantora.
Jako kantor trafit potem na plebanie kosciota sw. Bar-
bary w Wiedniu. Jego zwierzchnik Ivan Fedorowicz
Fogoroszij (1786-1834) popart jego decyzje rozpocze-
cia edukacji w akademii wiedenskiej. W latach 1814-
1823 Zmij-Miklosik studiowat tam malarstwo histo-
ryczne w klasie Johanna Petra Kraffta, ucznia Fiigera,
przedstawiciela klasycyzmu i biedermeieru. Tuz po
ukonczeniu studidw dwa razy z rzedu starat si¢ — bez
powodzenia — o posade malarza eparchialnego u epar-
cha preszowskiego Gregora Tarkovica. Instytucje
malarza eparchialnego zatozyt eparch mukaczewski
Andrej Bacinsky, a jego zamiarem byto ograniczenie
malowania obrazéw w $wiatyniach przez osoby nie-
posiadajace odpowiedniego wyksztatcenia. Rozczaro-
wany Zmij-Miklosik wyjechat na niemal dwa lata do
Wioch. Kiedy wrocil w 1832 r., sytuacja ulegta zmia-
nie — eparch Tarkovi¢ poprosilt go, by przyjat te po-
sade. Zmij-Miklosik zgodzit sie i 29 maja 1833 zostat
mianowany pierwszym oficjalnym malarzem eparchii
preszowskiej. Nastepnie zajat sie tworzeniem ikono-
stasow — pierwszy powstat dla kosciota w Kojszowie
na Spiszu. Podobnie jak inni malarze, takze on thumit
wschodnig tradycje ikonograficzna, dlatego o jego
pracach nie mozna méwic jako o prawdziwych iko-
nach. Jesli chcialby pisa¢ prawdziwe ikony, najpierw
musiatby przedstawic je do zatwierdzenia eparchowi,
dlatego zaczat dystansowac sie od tradycyjnych ikon
i przejmowat raczej koncepcje malarstwa zachodnio-
europejskiego. Jozef Zmij-Miklosik zmarl na tyfus
w wieku 49 lat jako kawaler. Jego prace kontynuowat
bratanek Michal Miklosik*!.

Okoto 1833 r. w pracowni Czauczika powstat
obraz ottarzowy Zwiastowanie NMP*, przeznaczony
do kaplicy kasztelu w Spiskim Szczawniku. Prze-
malowany (cho$ moze to by¢ tez jego kopia) znaj-
duje si¢ dzi$ w srodku o wiele mlodszego ottarza

neogotyckiego. Obraz zamowit u Czauczika biskup
Jozef Bélik w ramach przebudowy kasztelu w latach
1832-1834. Ow kasztel stat si¢ nowym majatkiem bi-
skupstwa spiskiego, uzyskanym po likwidacji zako-
nu jezuitéw, do ktérego wczesniej nalezal. W 1835 .
Czauczik zajmowat sie praca nad przedstawieniem
pary apostotdw — sw. Filipa i $w. Jakuba mlodsze-
go — dla ottarza gléwnego kosciota w Szwabowcach
(Svabovce). Obraz z przewaga odcieni brazu sygno-
wal na kamieniu namalowanym u stop sw. Filipa.
Detal nogi z sandalem, odpowiadajacy antycznej
solea (po tacinie to stowo oznacza podkowe), zacho-
wat sie na rysunku studium do obrazu w muzeum
w Koszycach®. Apostotowie ubrani w tuniki i togi
stoja na drodze na tle blizej nieokreslonego pagor-
kowatego krajobrazu, w rekach jako atrybuty trzy-
maja narzedzia swojej meczenskiej $mierci — Sw.
Filip krzyz, przy ktérym go ukamienowano, a $w.
Jakub mlodszy drazek folusznika do obrobki sko-
ry, ktérym zostat zabity. Ujecie obrazu z postaciami
zajmujacymi niemal calq jego powierzchnie stato sie
jednym z najbardziej konwencjonalnych rozwigzan
kompozycji motywow religijnych w XIX w. Obraz
apostotow Czauczika nie znajduje sie juz w pierwot-
nym miejscu. Wskutek perypetii powojennych trafit
znacznie uszkodzony do depozytu kosciota gim-
nazjalnego w Lewoczy, gdzie znajduje si¢ do dzis.
Mozliwe, ze w pracowni Czauczika powstat tez ob-
raz ottarzowy Jezus ratuje Apostota Piotra (Mt 14, 28—
31) dla nowego kosciola ewangelickiego w Lewo-
czy, o czym wspomina starsza literatura. Budowe
kosciota zakonczono w 1837 r. Obraz nie jest sygno-
wany ani datowany, jest to kopia dobrej jakosci. Jako
autor oryginalu podawany jest niemiecki malarz
Richter, zawsze z innym skrotem imienia i bez bliz-
szej identyfikacji**. Z imitacjami ,richterowskiego”
stylu bajkowego potraktowania sceny biblijnej moz-
na spotkac sie w wielu kosciotach ewangelickich na
Stowagiji i generalnie w kosciotach w Europie i Ame-
ryce®. Na obrazie, ktdry wystepuje tez pod nazwa

4 1. Cech et al., Farnost Slovinky a Jozef Zmij-Mikloik, Nové Mesto nad Vahom 2008; J. Markov, K Zivotu a dielu Jozefa

Miklosika, ,,Ars”, 4, 1970, 1-2, s. 255-260.

42 J. Vencko, Dejiny stiavnického opdtstva na Spisi, Ruzomberok 1927, s. 195; A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu

v slovenskom maliarstve, s. 134-135.

4 Jozef Czauczik, Studia pravej nohy, nieoznakowane, otéwek, papier, 39,2 x 19 cm, Vychodoslovenské muzeum, KoSice
(dalej VSM), nr inw. S 2302. Rysunek znajduje sie w ksiazce: A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom

maliarstve, s. 153.
4
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E.J., Zausig J6zsef, ,Mtvészet”, 8, 1909, s. 295 (autor wspomina ze obraz namalowat Czauczik i Ze taki obraz znajduje sie

tez w Ostrzyhomiu); K. Divald, Ismeretlen képek a XVII.-XIX. szdzadbdl, ,Miivészet”, 11, 1912, s. 238 (autor wspomina, ze
obraz namalowat Czauczik na podstawie dzieta niemieckiego malarza F. Richtera); A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom
realizmu v slovenskom maliarstve, s. 150 (autorka podaje przeglad starszej literatury na temat obrazu; pisze, ze Czauczik

stworzyt kopie wedlug G.H. Richtera).

4

G

»Richterowskie” obrazy Chrystusa ratujacego apostota Piotra znajduja sie np. w kosciotach ewangelickich

w miejscowosciach: Biata Spiska (malarz nieznany, pot. XIX w.), Krompachy (malarz nieznany), Lovinobana (Peter
M. Bohun, 1860), Moravskeé Lieskové (Josef Hromadka, 1892), Liptowski Tarnowiec/Liptovsky Trnovec (malarz nieznany,
lata 20. XX w.). Na $wiecie np. w kosciele w Bréllin (Brandenburgia) czy w kosciele $w. Patryka w Nowym Orleanie, stan

Luizjana, USA (Leon Pomarede, 1841).
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Panie, poméz mi (Herr, hilf mir/Lord, help me), nama-
lowana jest noc, na niebie Swiecg ksiezyc i gwiazdy,
a na horyzoncie kotysze si¢ barka na wzburzonych
falach. Z przodu na tafli wody spokojnie stoi wysoka
szczupla postac Jezusa o delikatnych rysach twarzy,
z diugimi wlosami, w $nieznobialej, dlugiej szacie
z lejacej tkaniny i podaje pomocna dton Piotrowi, by
ten nie utonal. Powyzszy temat byt tez popularny
wsrdd wielu nazarenczykow?, ktorych tworczosé
zaczeto powszechnie docenia¢ wlasnie w latach 30.
XIX w. Jednym z nich byt niemiecki malarz Bern-
hard Plockhorst (1825-1907). Jego obraz Jezus ratuje
Apostota Piotra?” r6znit sie tylko czesciowo od ,rich-
terowskiego”. Nadal on Jezusowi nordyckie rysy
oraz plowe pofalowane wtosy, a jego biata szata byta
bardziej rozwiana. Dzieto Plockhorsta wziat za wzér
berlinski malarz Erich Pauly (1869-1918) — osiad! on
w Budapeszcie pod zmienionym nazwiskiem Erich
Bogdanffy Pauly — kiedy pod koniec XIX w. praco-
wal nad obrazem ottarzowym dla kosciota ewange-
lickiego w Spiskich Wtochach.

Nazarenczycy powracali programowo do dziet
starych mistrzow sredniowiecznych i renesanso-
wych. Uczynil tak tez mato znany malarz z Popradu
Jan Juraj Lenhard w przypadku obrazu Oplakiwanie
Chrystusa z ottarza glownego w kosciele ewangelic-
kim w Popradzie. Prawdopodobnie wspdtpracowat
on bezpo$rednio z tworcami ottarza — stolarzami Sa-
muelem Justem z Maciejowcéw, Samuelem Grentzem
z Popradu i Pavlem Fabrym z Wielkiej®. Ottarz typu  Przybliza chwile optakiwania, ktoére nie majq bezpo-
portykowego® ukoniczono w 1840 r. Koncepcja obrazu  sredniego oparcia w tekscie biblijnym, ale rozegraty
odwotuje si¢ do starego malarstwa niderlandzkiego®.  si¢ miedzy zdjeciem z krzyza a zlozeniem do grobu.

o AR =
Ryc. 147. Jozef Czauczik: Sw. Jan Nepomucen, 1841, koscidt
$w. Heleny, Arnutowce.

.

% W XIX w. nazywano tak grupe mlodych artystéw, prowadzonych przez niemieckiego malarza Friedricha Overbecka
(1789-1869), ktdrzy w 1809 r. zaprotestowali przeciwko praktykom kierownictwa akademii w Wiedniu, przede wszystkim
przeciwko przesadnemu preferowaniu kopiowania sztuki antycznej. Zatozyli oni Lukasbund — bractwo sw. Lukasza,
patrona malarzy i sami nazywali sie Lukasbriider. W 1810 r. czterej z nich przeprowadzili si¢ do Rzymu, zapuscili dtugie
wtosy jak Chrystus, konwertowali na wiare katolicka, wynajeli opuszczony klasztor franciszkanski San Isidoro i zajeli

si¢ malowaniem obrazdéw religijnych. Stopniowo dotaczali do nich rézni malarze europejscy, ze Spisza byt to uczen

Czauczika Jozef Dawid Bohm (1794-1865), ktéry pod wptywem Overbecka tez przeszedt na wiare katolicka (za Karolyem

Lyka). Nazarenizm przynidst obrazy w stylu Rafaela z perfekcyjnym rysunkiem i jasnymi lokalnymi kolorami, niosace

dydaktyczny przekaz i preferujace zamiast naturalnosci znacznie wystylizowana kompozycje sceny. Postaci $wietych

charakteryzowaty ascetyczne rysy i dyskretny gest, a ciata byty starannie ostoniete ubraniem. W sztuce monarchii
habsburskiej, ktéra odrzucata ten styl jako ,, donkiszotowski”, pojawil sie on po zmianie kierownictwa akademii

w Wiedniu, zwlaszcza po uzyskaniu mocniejszej pozycji przez romantyzm w latach 30. XIX w. Za posrednictwem

kontynuatorow i nasladowcéw nazarenizmu stat si¢ jednym z czotowych kierunkéw akademii w Wiedniu dzigki jej

profesorom Josefowi (von) Fiihrichowi i Leopoldowi Kupelwieserowi.

Bernhard Plockhorst, Christus auf dem Meere, okoto 1881, kosciot ewangelicki Tréjcy Swigtej, Hannover.

4 J. Krivosova, Evanjelické kostoly na Slovensku, Bratislava 2001, s. 170.

¥ Otftarz typu portykowego nawiazuje swojq architektura do portyku — otwartego zadaszenia z filarami dzwigajacymi
belkowanie i dwuspadowy daszek z tréjkatnym zwieniczeniem.

% Stare malarstwo niderlandzkie obejmuje twoérczo$¢ XV-XVI w. w stylu péznego gotyku oraz renesansu i wyrdznia sie
precyzja odwzorowywania rzeczywistosci. Rozwineto sie w prowingcjach na obszarze Niderlandow (dzisiejszej pétnocnej
Frangji oraz Holandii, Belgii i Luksemburga), ktére wowczas nie miaty wspdlnego wiladcy; w 1579 r. rozpadty sie one na
polnoc (dzisiejsza Holandia) i potudnie (dzisiejsze Belgia i Luksemburg). Do najbardziej znanych przedstawicieli starego
malarstwa holenderskiego nalezy Rogier van der Weyden (11464), ktéry pracowat w Brukseli. To wtasnie jego twdrczosé
mogta zainspirowac tworce obrazu ottarzowego w kosciele ewangelickim w Popradzie.

4
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Ryec. 148. Jozef Czauczik: a) Sw. Barttomiej Apostol, ok. 1845,
studium, b) obraz w ottarzu gtéwnym, Gniezdne.

Kluczowa postacia w kontekscie spiskiej twdrczo-
Sci sakralnej pozostawat Jozef Czauczik. Jego obraz
$w. Jana Nepomucena z 1841 r. w kosciele sw. Hele-
ny w Arnutowcach® ma niecodzienng ikonografie.
W dwoch trzecich od gory znajduje sie tradycyjny
wizerunek swietego, ktory stoi na chmurze w swoim
typowym stroju i gescie, z jedna dfonig przy ustach
i krucyfiksem w drugiej, a wokot jego gtowy znaj-
duje sie pie¢ gwiazd. W dolnej czesci obrazu widac
jednak dos¢ osobliwa scene z rekami pozbawiony-
mi ciala. Na ziemi po lewej lezy szabla, w $rodku

Ryc. 149. Jozef Czauczik: a) Sw. Jan Ewangelista, 1846,
studium, Lewocza, b) obraz w ottarzu gtownym dla kosciota
w Krompachach, Koszyce.

znajduje sie pie¢ zwojow, spod ktorych wystaje pra-
wa reka, a spod pobliskiej skaty wystaje z kolei lewa
reka piszaca piorem. Barokowe konteksty mozna
zauwazy¢ w wizerunkach apostotéw sw. Jana i sw.
Barttomieja autorstwa Czauczika. Obaj zostali przed-
stawieni z typowymi dla siebie atrybutami - pierw-
szy z orfem, a drugi z ksiega. Sposdb przedstawia-
nia $w. Jana Apostota siedzacego w zielonej tunice
i czerwonej todze na greckiej wyspie Patmos pod-
czas pisania Apokalipsy i objawiajacej mu si¢ Maryi
obecny byt przede wszystkim u mistrzéw baroku.

*1 Jako dzieto Czauczika z 1841 r. o wymiarach ok. 240 x 110 cm wymienia go Elemér K8szeghy (1882-1954). Dane znajduja
sie na karcie ewidencyjnej dzieta, przechowywanej w jego spusciznie w archiwum Iparmtvészeti Mtizeum w Budapeszcie.
Na karcie jest tez wzmianka o spiskim archiwiscie Augustynie Raiszie (1784-1844), ktdry zapewne wywarl wplyw na
koncepcje dzieta. Za zwrdcenie uwagi na te spuscizne dziekuje dr Katarinie Beniovej. Készeghy wspomina dzieto w:
,Szepesi hiradd” z 9 czerwca 1934 i w swojej ksiazce: E. K8szeghy, A Szepesség tijabbkori festdi és szobrdszai, Budapest 1937.
Autorstwo tego obrazu przypisuje Czauczikowi tez A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve,

s. 139, gdzie pisze, ze Czauczik namalowat go w 1841 r. dla kosciota w Arnutowcach, ale Ze jest on znany tylko z literatury.

52 Np. Alessandro Turchi, zwany Orbetto (1578-1649), Svity Jin apostol, olej, ptétno, 97,7 x 72,3 cm, Galeria Maurizia Nobile,
Paryz; Johann Lederwasch (1751-1826), Svity Jdn apostol, klasztor benedyktynski, Admont (Austria).
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Inspiracje barokowe mozna jednak dostrzec bezpo-
$rednio na obrazie Sw. Bartlomieja. Na tle krajobrazu
Armenii usytuowana jest posta¢ Apostota w ujeciu
symbolicznym — trzyma on Ewangelie, dla ktdrej
oddat Zycie. Namalowana na dalszym planie obrazu

=

W tym samym muzeum znajduje si¢ tez obraz
$w. Karola Boromeusza sygnowany i datowany
na 1847 r. przez Czauczika*. Poczatkowo umiesz-
czony byt w kaplicy pogrzebowej zupana spiskie-
go grafa Karola Csakyego (1783-1845), meza Elizy

Ryec. 150. a) José de Ribera: Meczeristwo $w. Barttomieja, akwaforta z poczatku XVII w., b) Jozef Czauczik: Meczeristwo
$w. Barttomieja, fragment obrazu, obecnie w kosciele $w. Barttomieja Apostota w Gniezdnem.

scena meczenskiej Smierci poprzez odarcie zywcem
ze skory zostala wykonana na podstawie akwaforty
hiszpanskiego artysty barokowego z XVII w. José de
Ribeiry*. Obraz $w. Jana Apostota pochodzi z 1846 .,
natomiast obraz $w. Bartlomieja nie jest blizej dato-
wany. Pierwszy znajdowal si¢ w oltarzu gtéwnym
kosciota w Krompachach, dzi$ - w muzeum w Ko-
szycach®. Drugi zachowat si¢ w ottarzu gtéwnym
kosciota w Gniazdach, w poblizu Starej Lubowli. Do
obu obrazow apostolow istnieja matych rozmiaréw,
acz sugestywne studia, ktore przechowuje muzeum
w Lewoczy™.

Pap, gdzie zostal umieszczony jako pamiatka jego
swietego patrona. Kaplica stala na cmentarzu kato-
lickim w Lewoczy, poki nie zburzono jej w zwiazku
z budowa drogi. Czauczik z rzeczowym podej$ciem
namalowat scene tylko sporadycznie przedstawia-
na — zamach na Karola Boromeusza, do ktdrego
doszto w 1569 r. Podczas wieczornej modlitwy ar-
cybiskupa Mediolanu strzelit do niego Gerolamo
Donati, czlonek stowarzyszenia Humiliati i jeden
z przeciwnikow reform wprowadzanych przez nie-
go w klasztorach. Nie wiadomo, dlaczego Czauczik
lub zleceniodawca obrazu wybrali wlasnie te scene.

% José/Jusepe de Ribera, Martyrium svitého Bartolomeja, okoto 1624, akwaforta, papier, 32,2 x 24,4 cm, Kunsthalle — Gabinet

Miedziorytéw w Karlsruhe.

% Jozef Czauczik, Svity Jdn apostol na ostrove Patmos, 1846, olej, plétno, 274 x 145 cm, VSM, nr inw. S 638.

 Jozef Czauczik, Svity Jdn apostol na ostrove Patmos, 1846, studium do obrazu ottarzowego dla kosciota $w. Jana Apostota
w Krompachach. Tekst na karcie na odwrocie: ,,Gemalt Joseph / Czausig das Origi / nal in der Kirche / zu Krompach.
/1846. // 1874 Junii ... / D. AttilaJ. Guilelmi g. D. Geysa Salamon”, olej, pt6tno, 39 x 21 cm. Pozyskane od Spiskiego
Towarzystwa Historycznego, ktdre zakupito obraz od nieznanego wtasciciela, SNM SM, nr inw. SM 7. Wymienieni
Attila, Teodor i Gejza Salamonowie byli synami Eligiusza Alapi Salamona i Kornelii Palocsay. Zob. E. Pavlik, Zamagurski
zemepdni, ,Spis. Vlastivedny zbornik”, 1, 1967, s. 38. Jozef Czauczik, Svity Bartolomej, okoto 1845, studium do obrazu
ottarzowego dla kosciota $w. Bartlomieja w Gniazdach, nieoznakowane, olej, papier na ptétnie, 50 x 30 cm, pozyskane
z majatku grafa Gustava Csakyego w Spiskim Hrhowie w 1946 r., SNM SM, nr inw. SM 3288.

% Jozef Czauczik, Svity Karol Boromejsky, 1847, oznakowane u dotu po lewej: ,Jos. Czauczik p. 1847.”, olej, ptétno,
176 x 107 cm, pozyskane w drodze zbiorki 18 sierpnia 1939, SNM SM, nr inw. SM 2306.
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Rozplanowanie dzieta — na pierwszym planie kle-
czaca posta¢ w czerwono-biatym stroju arcybisku-
pa, zanurzona w lekturze ksiegi lezacej na pulpicie,
aw tle okno — przypomina barokowy obraz Ludovi-
ca Sterna, znajdujacy sie na Scianie kaplicy sw. Ka-
rola Boromeusza w rzymskim kosciele $w. Praksedy
(jego kosciele patronackim). Tematyka dzieta Sterna
byla jednak modlitwa arcybiskupa, a nie zamach.

Obraz Czauczika przedstawiajacy Chrystu-
sa modlacego si¢ w $miertelnym strachu podczas
ksiezycowej nocy w ogrodzie na Gorze Oliwnej po-
wstal w 1852 r. dla kosciota ewangelickiego w So-
bocie Spiskiej. Fakt, ze przy Chrystusie znajduje sie
aniot, oznacza, ze Czauczik inspirowal si¢ opisami
z Ewangelii sw. Lukasza (Lk 22, 43), ale nie mozna
tez wykluczy¢ poezji romantycznej (Franz Pforr, Die
Nacht bedeckte mich mit ihrem Grauen). Twarz aniota
nalezy do Frederiki Pfannschmidt, ktéra pochodzita
z prominentnej rodziny ewangelickiej z Lewoczy. Ta
informacja zostata napisana na odwrocie studium do
obrazu, ktdre dzi$ znajduje si¢ w muzeum w Lewo-
czy”. Do ostatnich prac
sakralnych Czauczika
naleza obrazy Podwy:z-
szenie Krzyza Swietego
w  Smizanach (1853)
oraz Sw. Mikotaj biskup
w  Odorinie (1857),
pdzniej  przeniesiony
na plebanie w Marku-
szowcach.  Pechowe
dla Czauczika okazato
sie lato 1857 r. Podczas
pozaru niedaleko swo-
jego domu dostat ataku
serca i zmarl. Cata Le-
wocza wzieta udziat w ostatniej drodze szanowane-
go i cenionego artysty®. Pochowano go uroczyscie
na cmentarzu katolickim, grob jednak nie zachowat
sie do dzis.

Charakter spiskiej sztuki sakralnej w drugiej po-
fowie XIX w. byt zwigzany z pojawieniem si¢ dziet
bardziej roznorodnej plejady artystow pochodza-
cych z okolicznych regionéw i krajow. W ich twor-
czo$ci mozna zaobserwowal wiekszg rozmaitosc

stylow artystycznych oraz widoczng rezygnacje
z wymagajacych scen wielofiguralnych na rzecz
przybliZzenia poszczegdlnych $wietych, przewaznie
za pomoca prostych kompozycji. W danej sytuacji
spoteczno-politycznej doszto do pewnego odejscia
od orientacji na sztuke wiedenska na rzecz stopnio-

Ryec. 151. a) Autor nieznany: Zamach na $w. Karola Boromeusza, fragment ilustracji, b) Jozef
Czauczik: Zamach na $w. Karola Boromeusza, 1847, Lewocza.

wego zblizania si¢ do rodzacych si¢ wowczas na We-
grzech pradéw myslowych i wzoréw kulturowych.
Mimo chrzescijanskiego uniwersalizmu wymaga-
niem epoki stalo sie taczenie tematéw religijnych
i narodowych, czego efektem bylo pojawienie sie
wielu wizerunkéw $wietych wegierskich — $w. Ste-
fana Krola, Sw. Emeryka, $w. Wladystawa i sw. Elz-
biety Wegierskiej. Temat cyrylometodejski, z poje-
dynczymi wyjatkami, pozostal nieobecny w sztuce®.

7 Jozef Czauczik, Kristus v Getsemanskej zdhrade, 1851-1852, napis na odwrocie kartonu: ,,Olgeméilde von Mahler Zaucsig,
des Engl stellt das portret Frederike Pfanschmiedt in ihrer Jiigend dar.”, napis na papierze naklejonym na odwrocie
drewna: ,,von Joseph Czauczik gemalt das original in der Kirche Georgenberg”, olej, karton, drewno, 42 x 22 cm,
pozyskane od Spiskiego Towarzystwa Historycznego, ktére zakupilto go w 1913 r., SNM SM, nr inw. SM 8.

% A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 65.

 Wizerunki $w. Cyryla i $w. Metodego nie sa zbyt czeste takze u grekokatolikéw. Zob. P. Sturdk, Cyrilometodské dedicstvo
v gréckokatolickych farnostiach na Spisi, ,Theologos: Teologicka revue Gréckokatolickej bohosloveckej fakulty PU v Presove”,
5,2004, 1, s. 75-89. U rzymskich katolikow znalez¢ mozna wizerunki tych swietych dopiero pod koniec XIX w. Ich rzezby
znajduja sie np. na neogotyckim ottarzu w kaplicy kasztelu w Szczawniku Spiskim czy na neogotyckim ottarzu tzw.

stowackiego kosciota w Spiskiej Nowej Wsi.
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Kwestie narodowe nalezaty, wspolnie z zagadnie-
niami spotecznymi, do najbardziej palacych. Katolic-
kie stanowisko wobec probleméw socjalnych, ktdre
sztuka odzwierciedlata przede wszystkim w postaci
scen dziatalno$ci charytatywnej, cierpienia i umie-
rania, podsumowata pod koniec wieku encyklika
papieska Rerum novarum (1891). Nowe impulsy dla
rozwoju sztuki sakralnej pochodzily rowniez ze
strony pierwszych osob i instytucji zajmujacych sie
ochrong zabytkow. Wobec nawigzywania do dziet
gotyckich rozwijal sie neogotyk. Prawdopodobnie

Ryc. 152. a) Autor nieznany: Sw. Agnieszka Rzymianka, ok. 1850, obraz w oftarzu
z Ruskowcow, Kiezmark, b) Jozef Leudner: Sw. Agnieszka Rzymianka, ilustracja z epoki, po 1836.

najwiecej dziatan Kosciota rzymskokatolickiego
zmierzato do podkreslania kultu maryjnego w kon-
tek$cie ogolnochrzescijariskim, ale i wewnatrzpan-
stwowo-politycznym. W Watykanie ogloszono maj
miesigcem maryjnym (1840), ustanowiono dogmat
o Niepokalanym Poczeciu NMP (1854), a w Lour-
des gloszono cudowne objawienia Maryi (1858).
Na Wegrzech ozywiano dawne poswigcenie kraju
jako Regnum Marianum, co przerodzito sie w ruch
wegierskich duchownych (Regnum Marianum
Katolikus Kozosség Egyesiilet). Wniebowzieta
NMP stata si¢ tematem najwiekszego pod wzgle-
dem rozmiaréw wegierskiego obrazu oftarzowego
w odnowionej katedrze sw. Stefana w Ostrzyhomiu.
Katedra zostata poswigcona w 1856 r. podczas pon-
tyfikatu arcybiskupa Jana Chrzciciela Scitovskiego
z Wielkiego Kyru (Velky Kyr) w dorzeczu Nitry
(Ponitrie). Istotna role podczas odbudowy odegra-
li jednak jego poprzednicy: arcybiskup Aleksander
Rudnay z Rudna i Nowej Wsi Diviackiej (Diviacka
Nova Ves) — znany mecenas stowackich dziatan kul-
turalnych oraz Jozef Ko-
pacsy, ktory na polecenie
bylego czwartego biskupa
spiskiego Jana Ladislava
Pyrkera (1772-1847) — 6w-
czesnego biskupa Egeru
i patriarchy Wenegji — za-
mowit obraz ottarzowy
u malarza z Wenecji Mi-
chelangela Grigolettiego
(1801-1870). Zastrzezono
jednak, by podczas pracy
byt on wierny renesanso-
wemu obrazowi Tycjana
L’Assunta z lat 1516-1518
- artystycznemu skarbowi weneckiej Basilica di
Santa Maria Gloriosa dei Frari. Grigoletti wywiazat
sie z zadania, ale rezultat wypad! bardziej surowo
od oryginatu®. L’Assunta Tycjana stanowita pierwo-
wzor wielu wegierskich obrazéw przed i po powsta-
niu kopii w Ostrzyhomiu. Byta tez pierwowzorem
dla dotychczas nieustalonego autora obrazu w otta-
rzu gtéwnym kosciota w Starej Wsi Spiskiej, ktory
od strony artystycznej poradzit sobie z nim bardzo
dobrze i byl bardziej wierny wzorowi Tycjana niz
Grigoletti®'.

® G. Széphelyi Frankl, Valldsos festészet, w: Miivészet Magyarorszigon. 1830-1870, red. J. Szabd, G. Széphelyi Frankl, Budapest

1981, s. 84.

¢l Obraz stanowi element barokowego ottarza. Niektdre zrodta datuja go na potowe XIX w., np. Siipis pamiatok na Slovensku
3, s. 156. Jego historia pozostaje przedmiotem dalszych badan.
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W drugiej potowie XIX w. wyraznie przybywato
dziet o tematyce maryjnej. W 1853 r. obraz Narodze-
nie NMP dla oltarza gtéwnego kosciota w Spiskim
Podgrodziu - stopniowo odbudowywanego po

stuzy obecnie jako retabulum. W 1854 r. tez niemal
nieznany autor — Franciszek Paulini (Pauliny) nama-
lowat obraz Niepokalane Poczecie NMP/NMP Imma-
culata. Mozna go zobaczy¢ w kosciele sw. Kwiryna

LR T TR TEET TP,
whmih

LT R T

i
i

Panna, 1856, obraz w ottarzu gtdwnym, kosciét Niepokalanego Poczecia Marii Panny, Spiska Nowa Wies.

pozarze — uzyskat jego dwczesny kaptan i historyk
Jozef Hradszky (1827-1904). Wnetrzem kosciota
w Spiskim Podgrodziu zajmowat si¢ potem kon-
cepcyjnie takze jako administrator parafii i doradca
biskupa spiskiego®. Wspomniany obraz charaktery-
zujacy sie¢ kompozycja diagonalng i konserwatyw-
nym ujeciem namalowat niejaki Adam Vajler. Dzielo
to, bez architektury oltarza, ktdra si¢ nie zachowata,

w Kurimanach niedaleko Lewoczy. Dwa lata po6z-
niej nieznany malarz skopiowat posta¢ Immaculaty
z barokowego obrazu Murilla z XVII w.® na po-
trzeby ottarza gtéwnego stowackiego kosciota przy
szpitalu w Spiskiej Nowej Wsi. Popularnos¢ tego
typu sentymentalnych obrazéw maryjnych, wzoro-
wanych na dzietach Murilla utrzymywata sie ewi-
dentnie az do konca stulecia®. By¢ moze najbardziej

2 J. Hradszky, Krdtky obsah dejin farského r. kath. kostola v Spisskom Podhradi: Z prileZitosti novovystavaného oltdira Bl. Panny
Marie, Spisské Podhradie 1891, s. 48 (o obrazie); M. Novotna, Bocny oltir z farského kostola v Spisskom Podhradi: Pribeh diela

stredovekého Spisa, Levoca 2010, s. 11.

% Bartolomé Esteban Murillo, La Inmaculada concepcion de los venerables, okoto 1678, olej, ptdtno, 274 x 190 cm, poczatkowo
obraz ottarzowy szpitala (Hospitale de los venerables) w Sewilli, do 1941 r. w Luwrze w Paryzu, obecnie w Museo del Prado

w Madrycie.

% W 1917 r. na podstawie Murilla powstat obraz ottarzowy Madonna z dziecigtkiem dla kosciota w Huncowcach. W ostatniej
monografii miejscowosci podana jest jego sygnatura, ktora znajduje sie po lewej u dotu: ,Bartolome Eszteven Murill6
utam Mathias / pinxit 1917”. Zob. M. Novotnd, Kultiirno-historické pamiatky obce w: Huncovce v zrkadle ¢asu, red. V. Labuda,
Huncovce 2006, s. 261, przyp. 30. Barokowy oryginat Murilla z 1678 r. pt. Dziecie Jezus rozdaje chleb pielgrzymom znajduje
sie w Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie i symbolizuje dziatalno$¢ charytatywna. Murillo namalowat ten obraz na
zamowienie Canona Justina de Neve i byt on przeznaczony do refektarza domu dla ksiezy emerytow w Sewilli.
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porywajacy i romantyczny spiski obraz NMP [m-
maculaty znajduje si¢ w Spiskim Hrhowie (SpiSsky
Hrhov)®. Ujmuje na nim subtelna posta¢ mlodej
kobiety o dtugich delikatnie pofalowanych wlosach,

—

FL
o

poczatkowo zajmowal miejsce w oltarzu glownym
w kosciele w Ruskinowcach, a dzi§ znajduje sie
w muzeum w Kiezmarku. TakZe on opierat si¢ na
owczesnych pierwowzorach nazarenczykow®.

Ryc. 154. a) Giovanni Battista Pittoni: Sw. Elzbieta Portugalska rozdaje jatmuzne, potowa XVIII w., b) Maksymilian Racskay:
Sw. Elzbieta Wegierska rozdaje chleb ubogim, 1857, kosciét sw. Elzbiety, Krawany.

siegajacych niemal do kolan, z glowa skromnie po-
chylong na bok i opuszczonym wzrokiem, ktora stoi
na sierpie ksiezyca w zyczliwym gescie otwartych
ramion, w dlugiej tunice i palli, spod ktérych wysta-
je tylko bosa stopa oparta na glowie weza z wielkimi
ciemnymi oczami. Liryczna tres¢ obrazu nawiazu-
je do nazarenizmu, gléwnie do wizerunkéw Maryi
autorstwa Leopolda Kupelwiesera, nazarenczyka
i gléwnego przedstawiciela romantycznego malar-
stwa sakralnego w Wiedniu. Podobny typ miodej
kobiety, jak na obrazie w Spiskim Hrhowie, pojawit
sie tez na nie mniej sugestywnym wizerunku sta-
rochrzescijanskiej sw. Agnieszki Rzymskiej, ktory

Obraz Matka Boska Rézanicowa z 1850 r. byt
pierwszym na Spiszu dzietem artystycznej rodzi-
ny Klimkovicséw (Klimkovi€), ktéra osiadla na po-
czatku lat 20. w Koszycach. Namalowal go niema-
jacy artystycznego wyksztatcenia Ignac Klimkovics
(1800-1853) dla kosciota sw. Katarzyny w Smolniku,
gdzie przez pewien czas pracowat jako gornik. Byt
on synem Floriana, urzednika mennicy w Smolniku,
ktéry w wolnym czasie lubit rysowad. Po wypadku
w kopalni Ignac przeprowadzil si¢ do Koszyc i od
tamtej pory zajmowat si¢ tylko dziatalnoscig arty-
styczna, starat sie tez umozliwic¢ swoim synom Fran-
ciszkowi i Wojciechowi zdobycie wyksztalcenia

% QObraz nie jest oznakowany, pierwotnie stanowit element ottarza bocznego w kosciele w Spiskim Hrhowie, stamtad zostat
przeniesiony na miejscowa plebanie. Zob. A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 64, 129.

Autorka przypisuje go Jozefowi Czauczikowi.

% Malarz nieznany, Svitd Agnesa Rimska, okoto 1850, nieoznakowane, poczatkowo obraz ottarza gtéwnego w kosciele $w.
Agnieszki w Ruskinowcach, 242 x 126 cm, w latach 1952-1998 depozyt kurii parafialnej w Ruskinowcach, od 1998 r.
wlasnos¢ Muzeum w Kiezmarku, nr inw. 19513. Zob. M. Herucova, M. Novotnd, Bohyne a svitice, s. 94-95.
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Ryec. 155. Bela Klimkovics: a) Sw. Katarzyna Aleksandryjska,
b) fragment obrazu z sygnaturq autora i datq powstania 1862,
kaplica w Rolowej Hucie, Lewocza.

akademickiego. Mimo Ze nie udato sig to z powodu
braku finansow i innych perypetii zyciowych, zosta-
li oni wybitnymi malarzami, a kolejny syn, Florian
miodszy, zrecznym snycerzem, ktdry m.in. prze-
prowadzil renowacje ottarzy w Kiezmarku. Ignacy
Klimkovics poprzez swéj obraz NMP w Smolniku
zaprezentowat w lapidarny sposéb $wieckie Brac-
two Zywego Rézanca stosunkowo krétko po jego
powstaniu. Zatozyla je Francuzka Pauline Marie Ja-
ricot (1826), corka bogatego fabrykanta, ktora niosta
pomoc ubogim, inicjatorka wielu dziet misyjnych.
Bractwo zostato zatwierdzone w 1832 r. przez pa-
pieza Grzegorza XVI (posta¢ na obrazie po lewej)
jako element duszpasterstwa zakonu dominikanow,
dlatego w kompozycji obrazu pojawita sie tez ado-
rujaca postac $w. Dominika. W dolnej czesci obrazu
znajduje sie grupa kleczacych wiernych zgromadzo-
nych wokot swojego kaplana.

Propagowanie zainteresowania historiag oraz
kreowanie legendy Krolestwa Wegierskiego przy-
czynity sie do zwiekszonego popytu na obrazy we-
gierskich $wietych. Scena ze $w. Elzbietq Wegierska
rozdajaca jalmuzne stata sie motywem obrazu z of-
tarza gtéwnego w kosciele w Krawanach (Kravany),
ktory nalezatl do biskupstwa spiskiego. W 1857 r. na-
malowat go orawski malarz Maksymilian Racskay/
Rackay, Ratskay (1806-1872). Studiowat on krétko
na akademii w Wiedniu i nie miat innego wyksztal-
cenia artystycznego®”. W ilustratywnej pracy o wy-
raznym rysunku linearnym i lokalnych kolorach jak-
by jeszcze dojrzewata znana koncepcja barokowego
obrazu autorstwa weneckiego mistrza Giambattisty
Pittoniego, cho¢ ten nie namalowat $w. Elzbiety We-
gierskiej, ale sw. Elzbiete Portugalska®. Nie jest to
jedyny przyklad, kiedy podczas korzystania z pier-
wowzoru doszto do zamiany wizerunkéw Elzbiety
Portugalskiej i jej krewnej Elzbiety Wegierskiej. Obie
wystepuja zazwyczaj na obrazach w scenach rozda-
wania chleba i jalmuzny osobom ubogim i chorym®.

Wegierski patos narodowy znalazt tez odzwier-
ciedlenie w wizerunkach $w. Katarzyny Aleksan-
dryjskiej. Byta ona faczona z dynastia Arpadow, po-
niewaz wedtug éredniowiecznego Zywota sw. Kingi
corka krola Beli IV byta wnuczka Marii Laskariny,

¢ Maximilian Rackay, Sviti Alzbeta Uhorski rozddva chlieb chudobnym, 1857, olej, ptotno, 287 x 180 cm, kosciot sw. Elzbiety,
Kravany, UZPF nr 2020/0. Zob. P. Huba, Maximiliin Rackay, Dolny Kubin 2013, s. 8-9, 42; M. Herucova, M. Novotn4,
Bohyne a sviitice, s. 103, 118 (nr kat. 121); Slovensky biograficky slovnik V., red. A. Matov¢ik et al., Martin 1992, s. 13.

% Barokowy obraz sw. Elzbiety Portugalskiej rozdajgcej jatmuzne, ktéry w 1734 r. namalowat Giambattista Pittoni (1687—
1767), nalezal do popularnych i czesto kopiowanych dziel. Jego olejny szkic znajduje si¢ w Muzeum Sztuk Pigknych
w Budapeszcie, obraz ottarzowy w kaplicy zamkowej zakonu rycerzy niemieckich w Mergentheim (Badenia-
-Wirtembergia) powstat na zamoéwienie arcybiskupa Kolonii i wolnomularza Klemensa Augusta Bawarskiego. Wersje
tego obrazu mozna znalez¢ m.in. w Muzeum Miejskim w Augsburgu, w Kunsthalle w Bremie, a takze w Monachium
i Salzburgu. Zob. http://www.wga.hu/frames-e htm1?/html/p/pittoni/elizabet.html (dostep 28.04. 2021).

% M. Herucovd, M. Novotna, Bohyne a svitice, s. 97.
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krewnej Katarzyny Aleksandryjskiej. Nastawiony
romantycznie Béla Klimkovics/Vojtech Klimkovi¢
(1833-1885), ktory tez tylko krotko studiowat na
akademii w Wiedniu u przedstawiciela biederme-

sztuce sakralnej XIX w. barokowe postrzeganie swia-
ta nie znikneto nagle i wystepowato o wiele dtuzej™.

W atmosferze walki o przezycie i wolnosci oby-
watelskie oraz zwalczania kompleksu nizszosci

Boemm: Matka Boska Bolesna, 1868, obraz w ottarzu bocznym Kosciota Swietego Ducha, Lewocza.

ieru Ferdynanda Georga Waldmiillera, namalowat
sw. Katarzyne Aleksandryjska w 1858 r. w stroju
o wegierskich, czerwono-biato-zielonych, barwach
panstwowych (dla kosciota w Torysie na Szaryszu),
a potem w 1862 r. w sredniowiecznym bliaucie (dla
kaplicy przy kosciele w miejscowosci Rolova Huta na
Spiszu)”. Kompozycje obu obrazéw opieraja si¢ na
sztuce barokowych mistrzow: szaryski — Caravaggia,
a spiski — Guida Reniego. To spostrzezenie jest zgod-
ne znowszymi opiniami, ze w srodkowoeuropejskiej

wobec bogatych i poteznych elit, na Spiszu znalazt
takze podatny grunt kolejny prad artystyczny — do-
loryzm. Charakterystyczne dla niego byly obrazy
eksponujace bdl i cierpienie. Naleza do nich tez
dwa spiskie wizerunki Matki Boskiej Bolesnej, oba
z 1868 r. Autorem pierwszego byt Béla Klimkovics
(dla kosciota $w. Katarzyny w Smolniku), a drugie-
go Teodor Boemm (dla ko$ciota minorytow w Le-
woczy). Malarz Teodor Boemm (1822-1889), pocho-
dzacy z Mukaczewa, byt najzdolniejszym uczniem

7 Zywot $wietej Kingi ksieznej krakowskiej, red. i ttum. B. Przybyszewski, Tarnéw 1997, s. 33; M. Homza, Vasnostredoveké
dejiny Spisa w: Historia Scepusii, t. 1: Dejiny Spisa do roku 1526, red. M. Homza, S.A. Sroka, Bratislava-Krakéw 2009, s. 229.

"t Vojtech Klimkovi¢, Sviti Katarina Alexandrijski, 1862, oznaczone po prawej u dotu: ,,[pinxit] Klimkovics Béla 1862, olej,
ptétno, 119 x 71 cm, pierwotnie w kaplicy $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Rolowej Hucie (dzi$ cze$¢ Margecanow), po
jej zburzeniu w 1966 r. w urzedzie parafialnym w Margecanach, ktéry w 2011 r. sprzedat go muzeum w Lewoczy, SNM
SM, nr inw. SM-12770, restaurowata Anna Svetkova w latach 2011-2012.

72 M. Gazi, Baroko po baroku, gotika po gotike, w: NiboZenstvi v 19. stoleti, red. Z.R. Nespor et al., Praha 2010, s. 44 i nn.
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Czauczika i zdobywal doswiadczenie artystyczne
nie tylko w Wiedniu, ale i w Brukseli, Paryzu i Drez-
nie. W rewolucji 1848/1849 walczyt po stronie we-
gierskiej. Obraz z jednofiguralna kompozycja Matki
e R 2 ' 1

At

=Y "'h'l:-- - ﬁ

w Ogrodzie Oliwnym (1870). Podczas pracy nad nim
powrdcil do kompozycji Czauczika z tozsamego
pod wzgledem motywu obrazu w Sobocie Spiskiej.

Swiadomy narodowo stowacki malarz, grafik, fo-

Ryc. 157. Jozef BoZetéch Klemens: Sw. Jan Ewangelista, szkic do obrazu i olej z 1874 r., Martin i Bratystawa.

Boskiej Bolesnej ubranej w rézowa suknie, niebie-
ska palle i bezowaq stule (tak jak u Czauczika) nama-
lowatl rok po swoim powrocie do Lewoczy, gdzie
pracowat jako nauczyciel rysunku. Podczas pracy
inspirowal sie¢ postacia Maryi z barokowej sceny
Ukrzyzowania autorstwa Antona van Dycka, ktéra
mogl widzie¢ w udostepnionych juz wéwczas zbio-
rach paryskiego Luwru. Zgodnie z ustng tradycja
jego modelka byla miejscowa pieknos¢, wdowa Zo-
fia Probstner z domu Jancova, matka czworki dzie-
ci, ktorej chorobliwie zazdrosny maz Adolf Probst-
ner popetnit samobojstwo”. Na poinoc od Lewoczy
w kosciele ewangelickim w Toporcu zostat z kolei
umieszczony obraz Boemma Cierpienie Chrystusa

tograf i nauczyciel Peter Michal Bohun (1822-1879)
z Orawy, ktdry studiowal malarstwo na akademii
w Pradze, byl zwigzany ze Spiszem nie tylko wskutek
uczeszczania do miejscowych liceow ewangelickich,
ale tez dzigki wiezom rodzinnym. Swoja partnerke
zyciowa znalazt bowiem u Klonkayéw w Luczyw-
nej (1848). Dla miejscowego kosciota ewangelickiego
namalowat obraz oftarzowy z Chrystusem przed-
stawionym jako Salvator Mundi. Bohun byl portre-
cista, przedstawicielem romantyzmu o orientacji
narodowej. Zamdwienia na obrazy innego rodza-
ju przyjmowat zapewne dla zarobku, by utrzymac
wielodzietng rodzine (miat siedmioro dzieci). Cho-
rowat na gruzlice. Dla nowo zbudowanego kosciota

7 A. Kredatusova, Probstnerovci z Novej Lubovne a Jakubian, Martin 2002, s. 49, przyp. 96.
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ewangelickiego w Sztoli (St6la) namalowat w 1869 r.
obraz z tradycyjnym motywem Chrystus w Ogrodzie
Oliwnym™. Starszy zaledwie o kilka lat od Bohtrna
jego wspottowarzysz i kolejny $wiadomy narodo-

Budowlanych. Pie¢ lat pézniej Wegierska Akademia
Nauk zatozyta Towarzystwo Archeologiczne (1858),
a z kolei Ministerstwo ds. Oswiaty i Kultu powota-
fo Wegierska Tymczasowa Komisje ds. Zabytkow

Ryc. 158. Gustav Adolf Weisz: Sw. Jan Ewangelista, a) front,
b) tyt, c) monogram autora. Rzezba powstata po 1868 r. dla
koéciota Swietego Krzyza w Kiezmarku.
wo stowacki malarz Jozef Bozetéch Klemens (1817-
1883), ktory pochodzit z Liptowa, réwniez studiowat
na akademii w Pradze. W 1874 r. namalowat jedno-
figuralny obraz oftarza gtéwnego dla kosciota sw.
Jana Apostola w Nowej Lubowli. Obecnie dzieto to
juz sie tam nie znajduje. Szkic obrazu przechowywa-
ny jest w Martinie, a sam obraz $w. Jana Apostota
znajduje si¢ w Bratystawie”™. Nurty artystyczne obu
tych stowackich malarzy byly we wspomnianych
dzietach zblizone do nazarenizmu.

Na podstawie decyzji cesarza Franciszka Jozefa
I zostata ustanowiona 31 grudnia 1850 C.K. Cen-
tralna Komisja ds. Badan i Konserwacji Zabytkéw

(1872). Najwiecej uwagi poswigcano zabytkom sa-
kralnym, w praktyce jednak tylko do okresu baroku.
Wplyw na przemiany wnetrz koscielnych wywartla
przede wszystkim sympatia dla gotyku — usuwano

7 Wiecej na temat Bohtinia zob. np. K. Betiova, Peter Michal Bohiiii a jeho zastavenia pri slovanstve, w: , Slavme slavné
sldvu Slavov slavnych”: Slovanstot a Ceskd kultura 19. stoleti, red. Z. Hojda, M. Ottlova, R. Prahl, Praha 2006, s. 324-333;
D. Zmetakova, Peter Michal Bohuiri: Sitborné dielo, Liptovsky Mikulas — Bratislava 1992.

7> Jozef Bozetéch Klemens, Svity Jin apostol, 1874, oznakowane po prawej w gornej polowie: , Pre kostol v Novej Lubovni na Spisi
slozil Jozef B. Klemens 11 juli 1874.” (,,Dla kosciota w Nowej Lubowli na Spiszu stworzyt Jozef B. Klemens 11 lipca 1874.”),
otowek, papier, 52,8 x 37,8 cm, Literarne muzeum Slovenskanarodna kniznica, Martin, nr inw. Ex 982. Rysunek opublikowata
D. Zmetakova, Kresba 19. storocia na Slovensku, Bratislava 1976, s. 184 (nr kat. 81). Jozef BoZetéch Klemens, Swiity Jin apostol,
1874, oznakowane po lewej u dotu: , Jozef B. Klemens”, olej, ptdtno, 193 x 115 cm, Slovenska narodna galéria, nr inw. O 64.

938

CzgS¢ 6: SZTUKA NA SPISZU W LATACH 1526-1918



niegotyckie elementy wyposazenia, restaurowano
gotyckie dziela i uzupeniano je w stylu, ktory przy-
pomina¢ miat gotyk. Wspdtpracownikiem wspo-
mnianej wiedenskiej komisji ds. zabytkéw zostat na
Spiszu Vaclav Merklas (1809-1867) — pochodzacy
z Pragi nauczyciel historii i geografii w gimnazjum
w Lewoczy. W 1857 r. odkryt on w kosciele para-
fialnym w Lewoczy niewykorzystywane gotyckie
malowidla tablicowe, a nastepnie zaprojektowat dla
nich neogotycki ottarz, ktéry wykonali stolarze z Le-
woczy: Jozef Schmidt i Valentin Schirokofsky (Siro-
kovsky)”™. Prace sfinansowat siddmy biskup spiski
Ladislav Zaboysky/Zabojsky (1793-1870), ktory
pochodzit z Preszowa. Jego herb oraz herby Wegier
i Lewoczy wkomponowal Merklas w architekture
ottarza. W ten sposob udato sie wzbogaci¢ wnetrze
kosciota parafialnego sw. Jakuba o ottarz $w. Elz-
biety Wegierskiej. Europejska ,fala regotycyzacji”
zwigzana z romantycznymi powrotami do $rednio-
wiecza trwata na Spiszu od konca lat 60. XIX stu-
lecia. W 1868 r. rozpoczeto regotycyzacje wnetrza
kosciola Swietego Krzyza w Kiezmarku. Prowadzit
ja ksiadz i historyk Jan Karol Vajdovski/Vajdovsky
(1830-1914)”” oraz inzynier budowlany z Bardiowa
Viktor Myskovszky/Miskovsky (1838-1909)%, obaj
pochodzenia polskiego. Wspodtpracowali jednocze-
$nie ze snycerzem Gustawem Adolfem Weiszem
(1838-1913), ktdry wczesniej nosil nazwisko Bie-
linski. Pochodzit on z polskiej rodziny szlacheckiej,
a po sttumieniu powstania styczniowego uciek} na
Spisz, osiadt w Kiezmarku, gdzie ozenit si¢ z corka
kapelusznika Rosing Westher. Nigdy nie przyznat
sie do swojej przeszlosci, w obawie przed szpiega-
mi trzymatl ja w tajemnicy nawet przed dzie¢mi.
Urzadzit pracowni¢ na Starym Rynku nr 24, ktora
cieszyta si¢ bardzo dobra opinig. Weisz produkowat
tam meble, m.in. dla spiskiej rodziny Csakych oraz
rézne elementy wyposazenia kosciotéw. Dla koscio-
ta Swietego Krzyza w Kiezmarku w 1869 r. odnowit
gotycki oftarz, ktory uzupenit rzezba $w. Jana Apo-
stola, na ktorej (z tylu) wyztobit swdj monogram

GAW?. Odnawiat tez barokowe ottarze w katolic-
kim kosciele w Twaroznej/Tvarozna (1875) i kaplicy
zamkowej w Kiezmarku (1889). Ponadto wycinat
formy dla oséb zajmujacych sie¢ modrodrukiem,
pieknie $piewal i fotografowal, przy swojej pracow-
ni zatozyl tez pierwsze atelier fotograficzne w Kiez-
marku. Dziatalnosc¢ snycerska kontynuowat jego syn
Gustaw Adolf Weisz mlodszy (1867-1933), ktory
po powrocie z Ameryki zmodernizowat pracownie
ojca, ale ostatecznie postanowit wyjecha¢ na stale
do USA (w Nowym Jorku miat pracownie dekoragji
wnetrz, w 1920 r. zatozyl Towarzystwo Spiszakéw
w Ameryce, organizowat zbidrki pieniezne i wy-
sylat zebrane srodki na Spisz)*. Powréémy jednak
do neogotyckiej odbudowy kosciota w Kiezmarku,
w ktorym pojawily sie neogotyckie oftarze Matki
Boskiej Rézaricowej i $w. Teresy z Lisieux.

W latach 1872-1874 pracowat na Spiszu malarz
i restaurator Franz Storno starszy (1821-1907), kto-
ry pochodzit z austriackiego Eisenstadt. Osiadl on
w wegierskim Soproniu. Studiowal malarstwo na
akademii w Monachium u Josepha Schlotthauera,
bedacego pod wplywem nazarenizmu®. Byt tez
wspotpracownikiem Wegierskiej Tymczasowej Ko-
misji ds. Zabytkow. Dla ko$ciola katedralnego sw.
Marcina w Spiskiej Kapitule wykonat neogotycki
prawy ottarz boczny z centralnym obrazem przed-
stawiajacym Optakiwanie Chrystusa i wizerunkami
aniolow po bokach. Jeden z nich trzyma kielich (jako
znak wiary), a drugi gwozdzie (narzedzie Smier-
ci Chrystusa). Storno probowal imitowac srednio-
wieczny styl takze poprzez zastosowanie ciemnych
linii konturowych. W nastawie ottarza umiescit herb
donatora — 0smego biskupa spiskiego Jozefa Samas-
sy/Samasa (1828-1912), pochodzacego z miejscowo-
Sci Zlaté Moravce, pdzniejszego arcybiskupa Egeru
i kardynata. Storno zaprojektowat ponadto szes¢
witrazy ze scenami biblijnymi w duchu historyzmu,
ktére pozniej zrealizowat Tyrolski Instytut Witra-
zownictwa w Innsbrucku®, majacy dobre kontakty
rowniez z Watykanem.

76 Na podstawie kartki naklejonej na tylnej stronie retabulum. Rysunek ottarza opublikowano w: , Archaeologiai értesitd”,

12,1878, s. 238.

77 Zob. B. Polla, Archeoldg a historik ThDr. Jdn Karol Vajdovsky (1830-1914), ,,Historicky zbornik”, 10, 2000, 2, s. 273-274.
7 Wigcej na temat zycia i tworczosci Myskovszkiego zob. Viktor Miskovsky a siicasnd ochrana pamiatok v strednej Eurdpe:
Myskovszky Viktor és a mai miiemlékvédelem kozép-Eurdpdban, red. A. Balega, Bratislava-Budapest 1999.

7 Rzezbe odrestaurowano w ORA w 2012 r.

8 E. Cintulova, Gustdv Adolf Weisz, ,Z minulosti Spisa XIII. Rocenka Spisského dejepisného spolku”, Levoca 2005, s. 267-274.

81 Restaurdtor Franz Storno starsi (1821-1907), red. D. Buran, Bratislava 2008, s. 40, 56-57.

8 VitrdzZe na Slovensku, red, I. Cénova, I. Gajdosova, D. Lackova, Bratislava 2006, s. 294—295. Tiroler Glasmalerei- und
Mosaikanstalt zatozyl w 1861 r. Albert Neuhauser, wraz z architektem diecezjalnym Josefem Vonstadlem i malarzem
Georgiem Maderem. W kroétkim czasie pozyskali zamowienia z réznych czesci monarchii. W polowie lat 80. XIX w.
zatrudniali w Innsbrucku 70 pracownikéw, a w filii w Wiedniu 20 osob. Nawiazali kontakty handlowe z USA
i Watykanem. Okoto 1900 r. Albert Neuhauser otworzyt w zakladzie pracownie mozaiki i zaczal jeszcze bardziej
wspotpracowac z niezaleznymi artystami (Alfons Siber, Emanuel Raffeiner, Gottlieb Schuller, Ernst Nepo, Hans Fischer,
Carl Rieder). Zob. http://www kulturraumtirol.at/index.php?id=133&no_cache=1&uid=1061&L= (dostep 28.04.2021).
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Prace zwiazane z udoskonalaniem estetyki ko-
Sciotakatedralnego w Spiskiej Kapitulekontynuowat
nastepca Samassy Juraj Csaszka/Caska (1826-1904)
ze Srody Nitrzanskiej (Nitrianska Streda). W wyni-
ku swojej dziatalnosci w Ostrzyhomiu sprowadzit
na Spisz mistrza (kumstira) Feliksa Daberta z Tyrolu
Potudniowego, z zawodu kapelusz-
nika, ktory ukonczyt tylko kurs dla
malarzy-rzemieslnikow w Wiedniu
(i pracowat w wiedenskim koscie-
le wotywnym zbudowanym jako
podziekowanie za udaremnienie
zamachu na cesarza; pozniej wy-
konywat prace rzemie$lnicze takze
w kaplicy sw. Stefana w Ostrzyho-
miu)®. Biskup zlecit mu pomalowa-
nie sklepienia prezbiterium koscio-
fa Wniebowziecia NMP w Spiskiej
Nowej Wsi z wizerunkiem Ducha
Swietego i aniotéw (1887). Csasz-
ka przyjal pozniej na swoje ustugi
takze dwdch ubogich utalentowa-
nych chtopcow wiejskich z Lipto-
wa - do malowania Jozefa Hanule
(1863-1944), a do prac snycerskich
Frantiska Janceka (1863-1901/1902).
Neogotyckie nastawy i inne uzupet-
nienia gotyckich ottarzy zamodwit
u mistrza snycerskiego Dominika
Demetza (1847-1916) z Tyrolu Po-
tudniowego®. Biskup zostal me-
cenasem Hanuli, sfinansowal mu
czteroletnie studia w Budapeszcie
w Krajowej Szkole Rysowania We-
dlug Wzoréw i Przygotowania dla
Nauczycieli Rysunku. Nastepnie
wezwal go z powrotem do Spiskiej
Kapituty, gdzie pomagat Dabertowi
w malowaniu prezbiterium®. Zgod-
nie z umowgq z 1888 r. malowidta
mialy zmodyfikowa¢ ornamentalne
wzory z motywem winorosli wedtug neogotyckiej
dekoracji katedry sw. Marcina w Bratystawie (dzie-
o Karla Jobsta i Pietra Abbondia Iselli z 1866 r.)%.
Na przetomie wiekéw Hanula, Daberto i Demetz
realizowali potem kolejne wigksze zamdwienia od
parafii spiskich.

Wielu artystow miato okazje do zdobywania za-
mowien artystycznych tylko w duzych miastach.
Zdawat sobie z tego sprawe takze malarz akademic-
ki z Lewoczy Jan Marschalko (1819-1877), ktory od
1847 r. mieszkat w Peszcie. Na akademii w Wiedniu
byl zdolnym uczniem prof. Josefa Kliebera i prof.

N

3
2
=

Ryec. 159. Feliks Daberto i Jozef Hanula: Polichromia sklepienia prezbiterium,
1888, koscict katedralny $w. Marcina, Spiska Kapituta.

Johanna Nepomuka Schallera. Akademia pozwolita
mu tez na pobyty studyjne we Wtoszech i Frangiji.
Z czasem znalazl w Peszcie intratne zajecie, gtow-
nie przy rzezbiarskich wykonczeniach okazalych
budynkow. Wstawil sie zwlaszcza rzezbami Iwow
na tzw. moscie taricuchowym (1852). Jego tworczos¢

8 J. Hanula, Spomienky slovenského maliara, Martin 1940, s. 138-139.

8 Lata zycia Dominika Demetza zostaly podane na podstawie rodzinnego nagrobka z cmentarza w St. Ulrich: ,, Joh. Dominikus
Demetz/Bildhauer und Biirgermeister/*12.11.1847 128.10.1916/Maria Demetz geb. Metz/*15.8.1852 120.12.1937...".

% A.Bagin, Po stopdch slovenského maliara: Katedrila svitého Martina v Spisskej Kapitule, , Katolicke noviny”, 101, 1986, 43, s. 4.

8 M. Janovska, Katedrdlny kostol svitého Martina v Spisskej Kapitule vo svetle novyjch vyskumov, ,Acta Musaei Scepusiensis”, 3,

2008, s. 65.
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rozwijala sie na styku klasycyzmu i romantyzmu®.
Na grobie swoich rodzicoéw Jana i Zofii Marschal-
kow w Lewoczy wykonatl w 1869 r. monumentalng
rzezbe apokaliptycznego aniofa. Dzieto przedstawia
siedzacego Archaniota Gabriela, ktory trzyma trabe,
w ktdra zadmie w dniu Sadu Ostatecznego, a wszy-

(1814-1904). Byt on wnukiem Stanistawa Wojciecha
Radzikowskiego, ktory w obawie przed wigzieniem
zmienil nazwisko na Eljasz. Wojciech Eljasz-Radzi-
kowski studiowat na akademii w Krakowie u Jana
Nepomucena Bizanskiego (zdobyt on umiejetnosci
malarskie na akademii wiedenskiej, a w Krakowie

scy zmartwychwstang (1 Tes 4, 16-17). Te cenna
rzezbe niedawno odrestaurowano i przeniesiono
z cmentarza ewangelickiego w Lewoczy do koscio-
fa ewangelickiego®. Replika rzezby Marschalka
znajduje sie na jego grobie na cmentarzu Farkasréti
w Budapeszcie.

Koscioty katolickie w miejscowosciach zama-
gurskich Druzbaki Wyzne i Nizne do dzis moga
szczyci¢ sie obrazami ottarzowymi, ktérych auto-
rem jest polski malarz Wojciech Eljasz-Radzikowski

Ryec. 160. Feliks Daberto: Neogotycka
architektura ottarza Sw.sw. Stefana i Emeryka

2 1882 1., kosciét sw. Stefana Kréla, Maciejowce.
Daberto jest rowniez autorem reliefu na predelli
(adorujgcy aniot) i na skrzydtach bocznych
(Narodzenie i Zmartwychwstanie) oraz bocznych
figur aniotéw w nastawie rzezby Marii Panny i na
szczycie rzezby aniota. Informugje o tym napis na
tylnej stronie retabulum (detal po prawej stronie).

uczyl anatomii, propagujac zywe mode-
le). Obraz Ofiarowanie Pana (Ml 3, 1-4)
namalowat w 1876 r., natomiast Przemie-
nienie Pana (Mt 17, 1-9) w 1878 r. Polskie
malarstwo sakralne, czesto inspirowane
dzietami wloskich mistrzow — Leonarda
da Vinci i Rafaela Santiego, przeniknelo
na Spisz za posrednictwem artystycznej
rodziny Bogdanskich®. Od 1880 r. Bog-
danscy tworzyli ikonostasy dla eparchii
preszowskiej, m.in. kosciolow greckokatolickich
w Gierlachowie (1895) i Sulinie (1896).

Cenne dzieta znajduja si¢ tez w Ordzovanach le-
zacych w poblizu Spiskiego Podgrodzia. W XIX w.
ta miejscowos¢ stata sie jedyna na Stowacji, gdzie za-
czeto czci¢ sw. Juliane Falconieri — sredniowieczng
zakonnice z Florengji z zakonu serwitek — Stuzebnic
NMP. Zmarla ona 19 czerwca 1341 i zostata kanoni-
zowana w 1737 r. Kiedy Ordzovany przez trzy lata
z rzedu, zawsze 19 czerwca, dotykaly katastrofy

8 O Marschalku zob. M. Herucova, Nihrobky a hrobky, s. 1032; A. Petrova-Pleskotova, Sochdrstvo do roku 1850, w: Slovensko:
Kultiira I, red. K. Rosenbaum et al., Bratislava 1979, s. 806; V. Luxova, Sochdri na Slovensku v rokoch 1850-1918, ,Vlastivedny
casopis”, 23, 1973, 3, s. 124-129; L. Saucin, Slovenské maliarstvo, grafika a sochdrstvo 1850-1900. Skriptd, Bratislava 1973, s. 16;

S. Weber, Ehrenhalle verdienstvoller Zipser, s. 299.

8 Rzezbe restaurowat Martin Kukura w ORA w latach 2008-2010 (akcja 50195/05/B/21, dokumentacja 323/2006, ORA).

% Jozef Bogdanski (1800-1884) oraz jego dwaj synowie i czterej wnukowie. Pierwszy syn Pawet (1831-1909) i jego
synowie Jan (1855-1917) i Feliks (1871-1937). Drugi syn Antoni (1836-1918) i jego synowie Michat i Zygmunt. Zob.
M. Przezdziecka, O matopolskim malarstwie ikonowym w XIX wieku: Studia nad epilogiem sztuki cerkiewnej w diecezji przemyskiej
i na terenach sqsiednich, Wroctaw—Warszawa—-Krakow—-Gdansk 1973, s. 34-36, 68.
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naturalne, ktdre niszczyly zbiory, postanowiono za-
mowic na nastepny rok (w 1817 r.) obraz tej swietej
u Jozefa Czauczika. Modlono si¢ potem za jej wsta-
wiennictwem o przychylnos$¢ Niebios. Obraz na-
stepnie umieszczono w nowo zbudowanej kaplicy

W G ¢
Ryc. 161. Jin Marschalko: Aniot Apokalipsy, 1869, cmentarz
ewangelicki w Lewoczy. Stan przed renowacjq (in situ).

przydroznej (1823). Z czasem ulegl on catkowitemu
zniszczeniu i dlatego w 1874 r. postanowiono go za-
stapi¢®. Nowy obraz namalowal wegierski malarz
akademicki Nandor Rakosi (1832-1884), syn Micha-
ela Krebsza z Szegedu. W tym czasie przebywatl on
u biskupa Csaszki. W patacu biskupim zachowaty
sie bowiem dwie weduty Rakosiego z 1875 r. — wi-
dok z patacu biskupa na Zamek Spiski oraz widok
letniej rezydencji biskupiej w Szczawniku Spiskim.
Rékosi zaczat rysowad, kiedy dochodzit do zdrowia
po wstrzasie mozgu, ktorego doznat jako 16-latek
wskutek upadku z konia podczas rewolucji we-
gierskiej 1848/1849. Poznawat on sztuke podczas
podrézy po Europie Zachodniej. Przez niemal 10

lat mieszkat w Wenecji, gdzie studiowat na akade-
mii u pochodzacego z Tyrolu Karla von Blaasa, na
ktdérego twdrczos¢ wywart wplyw przede wszyst-
kim nazarenizm. W 1866 r. powrécit do rodzinnego
Szegedu, po dekadzie opuscit go i przeprowadzit sie

Ryc. 162. Nandor Rdkosi: Sw. Juliana Falconieri, 1874,
kaplica $w. Juliany Falconieri, Ordzowany.

na state do Budapesztu, gdzie p6zniej zmart w wy-
niku nastepstw gruzlicy. Spiski obraz $w. Juliany
Falconieri koresponduje pod wzgledem wykonania
z realistycznymi i naturalistycznymi tendencjami
w sztuce. Gest Swietej i promienie niebianskiego
Swiatta, ktore na niq padaja, pozostaty jednak wierne
ujeciom barokowym. Zakonnica wskazuje na miej-
sce przy sercu, na jasny okrag na czarnym habicie.
Zgodnie z legenda potozono jej tam przed $miercia
ostatnig hostie, poniewaz byta juz tak chora, ze nie
mogla jej przyja¢ w inny sposob. Wtedy stat sie cud -
hostia znikneta, pozostato jedynie jasne miejsce.
Pod wzgledem tematyki i poziomu artystycznego
réwnie wyjatkowy jest sygnowany i datowany spiski

% M. Felberova, Ucta k svitici Julianne Falconieri v obci Ordzoviany, rekopis, niedatowane. Zob. SNM SM, nr inw. D 104;
A. Petrova-Pleskotova, K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 119 (nr kat. 38 — fragment obrazu Czauczika);
J. Vencko, Z dejin okolia Spisského hradu, Spisské Podhradie 1941, s. 203.
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obraz $w. Ludmily na ottarzu gléwnym kosciota jedyny syn, graf Ladislav Csaky (1820-1891), ktory
w Prakowcach (Prakovce)”. W 1882 r. namalowat go  tez pelnit funkcje zupana spiskiego, zapewne za-
wybitny artysta Viktor Madardsz (1830-1917), syn  dbat o budowe nowego kosciota. Jego matka miata
Andreja Madarasza, wiasciciela huty Zelaza w miej-  wowczas 82 lata i podobnie jak Madarasz mieszkata
scowosci Stitnik na Gemerze, ktory zanim w Budapeszcie. Obraz o intensywnych kolo-
tam osiadf, mieszkal w Dobszynie e rach ma kompozycje piramidalna, do-
i Lewoczy. Viktor Madarasz jako minuje na nim posta¢ uroczyscie
18-latek wziat udziat w rewo- przyodzianej ciemnowlosej
lucji wegierskiej 1848/1849. L. Sw. Ludmily z typowa biata
Po studiach na akade- b chustka na szyi (poniewaz
mii w Wiedniu oraz jej synowa kazata ja udu-
prywatnych zajeciach si¢). Jedna reke trzyma
u Ferdinanda Georga | : na ramionach swojego
Waldmiillera spedzit malego wnuka Wa-
13 lat w Paryzu. Na clawa, ktérego mimo
jego tworczos¢ mie- sprzeciwu synowej
li wptyw francuscy wychowywata w du-
malarze romantyczni chu chrzescijanskim.
— Ledn Cogniet i Paul Na obrazie niosg oni
Delaroche. Odno- chleb dla ubogich.
sit sukcesy, a dzieki Zamozno$¢ Wactawa
jego dzietom histo- podkresla jego ubra-
rycznym malarstwo nie przyozdobione
wegierskie osiagneto z przodu herbem z or-
poziom europejski. lica niemiecka na zto-
Swiadczy o tym réw- tym tle (Przemyslidow
niez obraz czeskiej byltby na srebrnym tle
swietej. Namalowat i ze skrzydtami skie-
go, kiedy przebywat rowanymi w dot).
juz w Budapeszcie, Dwie dekady pdzniej,
gdzie osiadl w 1870 . w 1902 r., Madarasz
Zamowila go zapew- namalowat tez ob-
ne rodzina Cséakych, raz $w. Praksedy. Od
poniewaz Prakowce zakonczenia II woj-
nalezaty do ich dobr, ny $wiatowej jest

gdzie prowadzili hute on przechowywany
zelaza. Stary koscio- w muzeum w Koszy-
tek, ktdry na poczatku cach”, wczesniej jed-

XIX w. kazat zbudo-
wac zupan spiski, graf
Stefan Csaky (1789-
1829), i byt poswieco-
ny patronce jego zony
Ludmily Lazanskiej w archiwum wegier-
z Bukova (1800-1883), skiego instytutu opie-

pod koniec wieku byt Ryc. 163. Viktor Madardsz: Sw. Ludmita uczy $w. Wactawa ki nad zabytkami®.
juz podniszczony. Ich  dobroczynnosci, 1882, obraz w ottarzu gldwnym, Prakowce. Zwiazki historyczne

nak podobno zdobit
poswiecona sw. Prak-
sedzie kaplice w Pra-
kowcach. Rysunek
kaplicy znajduje sie

1 Viktor Madarasz, Svitd Ludmila so svitym Viclavom sa starajii o chudobnyjch, 1882, oznakowane po lewej u dotu: ,Madarasz
1882”7, obraz z ottarza gtéwnego, 240 x 122 cm, kosciot sw. Ludmity, Prakovce, UZPF nr 4459.

2 Viktor Madarasz, Sv. Praxida, 1902, olej, ptétno, VSM.

% Kaplica zostata zbudowana podobno w 1848 . Na rysunku z 1902 r. (Budapeszt, Kulturélis Orokségvédelmi
Hivatal / dalej KOH, Tervtér, nr inw. K 7226 ad 4/1902) kaplica nie ma jeszcze wiezy, ktéra jest widoczna na starej
widokowce opublikowanej na stronie internetowej miejscowosci. Zob. http://img543.imageshack.us/img543/6759/
kaplnkasvpraxdyprakovce.jpg (dostep 3.09.2012).
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Prakowcow ze $w. Praksedq Rzymska sa wprawdzie
tajemnicze, ale kult tej mniej znanej starochrzescijan-
skiej Swietej jest wspominany na Spiszu juz w Mszale
spiskim (Spissky misil) z pierwszej potowy XIV w.* Po-
sta¢ Swietej w ujeciu trzy czwarte zajmuje na obrazie
Madarasza niemal cale ptétno. W jednej rece trzyma
ona miedziane naczynie, do ktdrego wedtug legen-

Ryc. 164. a) Julius Schnorr von Carolsfeld: Chrystus
i Samarytanka, rycina, 1860, b) Karol Jakobey: Chrystus
i Samarytanka, kosciét ewangelicki w Gielnicy, 1887.

dy zbierata za pomoca gabki krew zamordowanych
chrzescijan, w drugiej rece ma gatazke palmowa na
znak swojego wlasnego meczenstwa oraz wstapienia
na niebiosa. Lamowki jej rozowego bliautu zdobig
antykizujace meandry. Pas ma owiniety niebieska stu-
ta, a na piersiach wyszyte inicjaty IHS w r6zowym
wiencu na tle stonecznej tarczy. Wydaje sig, ze obraz
powstat na przykladzie konkretnej modelki w histo-
rycznym stroju, ktorej typ urody i uczesanie odpo-
wiadaja modzie z okoto 1900 r. To nadaje obrazowi
wyjatkowy w sztuce sakralnej secesyjny charakter.
Do $wietych czczonych na Spiszu w XIX w. nalezy
oprocz sw. Ludmily i $w. Praksedy takze ormianski
meczennik $w. Serwacy oraz francuski pustelnik $w.
Jodok (Saint Josse). Obraz oltarza $w. Serwacego znaj-
duje sie w Wierzbowie, a rzezba ottarzowa sw. Jodoka
w Lechnicy. Pierwsze dzielo pochodzi jeszcze z cza-
sow Jozefa II, a drugie — cesarza Franciszka Jozefa L.
Malarstwem historycznym, lacznie z kopiowa-
niem dziet Madarasza na wysokim poziomie aka-
demickim, zajmowat si¢ Karol Jakobey (1825-1891),
ktory pochodzit z Wojwodiny. Byt on kolejnym

% Za zwrdcenie uwagi na to dziekuje prof. Martinowi Homzie.

wychowankiem Waldmiillera na akademii w Wied-
niu. Zyt, tworzyt i wystawial swoje prace w Buda-
peszcie. Na Spisz trafily jego obrazy ottarzowe, ktore
namalowat u schylku zycia. W kosciele ewangelickim
w Gelnicy mozna podziwiac jego obraz Chrystus i Sa-
marytanka (] 4, 4-26) z 1887 r. Sfinansowali go miej-
scowi wierni i gdrnicy z kopalni Roberti. Jakobey

wykorzystat jako pierwowzor jeden z 240 drzewo-
rytéw Juliusa Schnorra von Carolsfelda (1794-1872)
ilustrujacych popularng publikacje Die Bibel in Bildern
wydana w Lipsku w 1860 r. Siegnat zatem po dzie-
fo jednego z najbardziej znanych nazarenczykow
i przedstawicieli niemieckiego romantyzmu. Inny
obraz Jakobeyego — NMP Assumpta — ktory namalo-
wat po raz kolejny wedtug Guida Reniego w ostatnim
roku swojego zycia, zachowatl sie w malowniczym
kosciele w Tatrzanskiej Kotlinie (Tatranska Kotlina).
Na kopiowaniu mistrzowskich dziet opart swoja
dziatalnos¢ artystyczng takze Adolf Springer (1848-
po 1909), utalentowany artystycznie syn lewockiego
malarza i restauratora Antoniego Springera, bratan-
ka Jozefa Czauczika. Na podstawie obrazu Czau-
czika z miejscowosci Tisovec namalowal on obraz
Chrystus jako Salvator Mundi dla kosciota ewan-
gelickiego w Wierzbowie, na podstawie ilustragji
Dorégo Chrzest Chrystusa — obraz dla kosciota ka-
tolickiego w Ulozy (Uloza; obecnie obraz przecho-
wywany jest w muzeum w Lewoczy)®”, a z kolei na
podstawie obrazu Hofmanna — Chrystus w Ogrodzie

% Adolf Springer wedtug Gustava Dorégo, Krst Krista, 1883, oznakowane po prawej u dotu: ,A. Springer 1883”, olej, ptétno,
186 x 119 cm, poczatkowo w kosciele $w. Jana Chrzciciela w Ulozy, SNM SM, nr inw. V-2/71.
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Oliwnym (w kosciele gimnazjalnym w Lewoczy).
Springer w starannej formie przyblizyl Spiszo-
wi dziela o swiatowej stawie, ktérych reprodukcje
stopniowo stawaty si¢ popularnym wyposazeniem
kosciotow, budynkoéw parafialnych i domow chrze-
Scijariskich. Mowa tu przede wszystkim o ilustra-
cjach Biblii francuskiego rysownika Paula Gustava

wiernych z Hanuszowcoéw, ktorzy wyemigrowali
do Ameryki, zostat w 1893 r. sprowadzony nowy
ottarz do kosciota $w. Andrzeja w Hanuszowcach.
Z kolei emigranci rodem z Poracza (Porac) miesz-
kajacy w USA zadbali w 1904 r. o nowy pozlaca-
ny ikonostas do kosciola sw. Dymitra z Tesalonik
w Poraczu. Autorstwo owego ikonostasu pozostaje

Ryc. 165. a) Paul Gustave Doré: Chrzest Chrystusa, drzeworyt, ilustracja z Biblii wydanej w 1866 r., b) Adolf Springer: Chrzest
Chrystusa, 1883, z kosciota w Ulozy, Lewocza.

Dorégo (1866) oraz o obrazie samotnego modlace-
go sie Chrystusa niemieckiego malarza Heinricha
Hofmanna (1890)*. Replike romantycznego obrazu
Hofmanna kupil jeden z najbogatszych ludzi na
$wiecie, John D. Rockefeller Jr., i podarowat ja wraz
z innymi dzietami kosciotowi Riverside w Nowym
Jorku, gdzie znajduje si¢ do dzi$. Dzieki darom

jednak przedmiotem dalszych badan. Mato znana
jest tez twérczosé koszyckiego malarza Stefana Pa-
vla Huddka (1850-1911), ktory wyprowadzit sie do
USA i zmienil nazwisko na Hegediis. Malowat on
portrety i obrazy religijne. Na Spiszu obraz jego au-
torstwa znajduje si¢ w oltarzu gtéwnym w kosciele
Nawiedzenia NMP w Zdiarze (Zdiar).

% Heinrich Johann Michael Ferdinand Hofmann/Hoffman (1824-1911) pochodzit z utalentowanej artystycznie rodziny
z Darmstadt. Studiowal malarstwo na akademii w Diisseldorfie u Theodora Hildebrandta, w pracowni Wilhelma von
Schadowa oraz na akademii w Antwerpii. W 1848 r. powrécit do Darmstadt, gdzie zajmowat sig portretowaniem. Smier¢
jego ukochanej matki w 1854 r. sklonita go do podejmowania tematéw religijnych. Jednym z pierwszych takich obrazow
byto Ztozenie do grobu. Spedzit cztery lata we Wloszech, pod bezposrednim wptywem Petra von Cornelia zblizyt sie do
nazarenizmu. W 1858 r. powrdcil do rodzinnego miasta, gdzie ozenit sie z Elisabeth Werner. Nie mieli dzieci. Malowat
przede wszystkim obrazy religijne dla koécioléow w Obermoérlen (Hesja), czy Veaeggerlose (Dania). Od 1870 r. uczyt na
akademii w Dreznie. Po $§mierci zony w 1891 r. wycofal sie z zycia publicznego. Zob. http://de.wikipedia.org/wiki/

Heinrich_Ferdinand_Hofmann (28.04. 2021).
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Z tworczoscia najwybitniejszych 6wczesnych
malarzy europejskich korespondowaly przede
wszystkim dzieta Ladislava Mednyanszkiego (1852-
1919), ktéry pochodzil z Beckowa (Beckov). Byt on
szlachcicem, ktory rozdat swdj majatek oraz mala-
rzem, lecz nie uznawal akademii. Nie podpisywat
swoich obrazéw. Malowat pejzaze, w ktdérych -
oddawat wtasne nastroje i medytacje, two-
rzyl w okresie, ktory nazywano belle époque.
Jego tworczoscia zajmowalo sie wielu teore-
tykéw. Uwazany jest za najbardziej ptodnego
i tajemniczego malarza na Wegrzech. Podczas
dlugich pobytéw w Paryzu miat stycznos¢ za-
réwno z impresjonizmem, jak i symbolizmem.
Mednyéanszky namalowat tylko dwa obrazy
religijne i oba znajduja sie¢ w kosciotach ewan-
gelickich na Spiszu — w Wierzbowie i Buszow-
cach (Busovce) — miejscach zwiazanych z jego
nauczycielami prywatnymi i wychowawca-
mi, ktérym podarowat swoje dzieta”. Obraz
Chrystus w Ogrodzie Oliwnym (1884) z aniotem
pocieszycielem umieszczono w nowym kla-
sycznym edykulowym ottarzu, ktory wyko-
natl mistrz stolarski z Wierzbowa Jan Maurer.
Nie jest wykluczone, ze przed namalowaniem
obrazu Uzdrowienie corki Jaira (Lk 8, 40—-44) dla
nowo zbudowanego kosciola w Buszowcach
(1881) siegnat po starsze numery czasopisma
,L'Univers [llustré” i zainspirowat sie drzewo-
rytem Uzdrowienie corki Jaira ze strony tytuto-
wej, wykonanym przez niemieckiego malarza
Johanna Wilhelma Schirmera (1807-1863), kto-
ry posiada podobny uktfad postaci.

Jako znajacego $wiat i oczytanego artyste
wspomina si¢ tez malarza z Budapesztu Anta-
la Tahédla (1855-1902), ktory zmienit nazwisko
na Tahi. Wychowywat si¢ on w rodzinie ofi-
cerskiej, ktéra nieustannie zmieniata miejsca
zamieszkania. Studiowat malarstwo w Buda-
peszcie, Monachium, Paryzu (u Mihalya Mun-
kacsyego). Ze swoich podrézy po Niemczech,
Francji, Hiszpanii, Algierii i Wloszech przy-
wiozl wiele szkicow. Pierwszy raz wystawiat
swoje prace w 1881 r. i natychmiast znalazly
one kupcow. Malowat niemal we wszystkich
gatunkach. Byt namietnym kolekcjonerem mo-
tyli, lubit wedrowki po Karpatach i rowninach nad-
dunajskich®. Na Spisz trafil jego niecodzienny obraz

Ryc. 166. Antal Tahi: Zmartwychwstanie Jezusa (z kryptoportretem
autora), obraz w ottarzu, kosciétek na cmentarzu ewangelickim, Lewocza.

Zmartwychwstanie Chrystusa z 1895 r. Jego osobliwos¢
polega na tym, ze artysta nadat Chrystusowi swdj
wizerunek. Na tym kryptoportrecie interesujace jest
tez sugestywne spojrzenie wprost na osoby ogla-
dajace obraz i uczestnikéw obrzedow religijnych®.
W zgodzie ze sztuka europejskiej dekadencji, kto-

rej reprezentantem byt réwniez Mihaly Munkacsy,
poprzez tematyke religijng artysta zaprezentowat

7 K. Benova, Rané roky — Ladislav Mednydnszky a Strazky, w: Mednyinszky, red. C. Markdja, Bratislava 2004, s. 164-165.

% D. Ambrozovics, Tahi Antal, ,M@vészet”, 1, 1902, s. 342.

% Por. z portretem artysty opublikowanym w artykule D. Ambrozovicsa, tamze, s. 342.

946

CzgS¢ 6: SZTUKA NA SPISZU W LATACH 1526-1918



swoja ucieczke w $wiat mistyki i wiary w Boga. Ob-
raz znajdowat si¢ poczatkowo w kosciotku ewange-
lickim na cmentarzu w Dworcach (Dvorce)'®. (Na
podstawie decyzji politycznej miejscowos¢ zlikwi-
dowano w 1953 r., a na jej miejscu powstatl teren
wojskowy. Ewangelicy uratowali obraz i przeniesli

go do kosciotka na cmentarzu ewangelickim w Le-
woczy, gdzie znajduje sie do dzis). Realistyczno-na-
turalistyczny styl Tahiego, charakteryzujacy sie pre-
cyzyjnym cieniowaniem, jest tez bliski twdrczodci
jego rowiesnika — Imre Csebraia (1859-1945), ktory
zmienil nazwisko na Révész. Jego twdrczos¢ repre-
zentuja na Spiszu obrazy Chrystus w Ogro-
dzie Oliwnym oraz Ostatnia Wieczerza, oba
z 1901 r., ktore znajduja sie w oltarzu w ko-
Sciele ewangelickim w Mniszku nad Gnil-
cem (Mnisek nad Hnilcom). Révész nama-
lowat je w najlepszym okresie swoich sit
tworczych. Urodzit si¢ w Satoraljatijhely na
Zemplinie w rodzinie nauczyciela ewange-
lickiego. Dziecistwo i ostatnie lata Zycia
spedzit jednak we Wynohradiwie (Vynoh-
radivo) na Rusi Podkarpackiej (dzi$ Ukraina
Zakarpacka). Studiowat w Wiedniu, Buda-
peszcie, Paryzu (podobnie jak Tahi u Mi-
halya Munkacsyego). Od 1880 r. wystawiat
w Budapeszcie (jego obrazy kupita m.in.
krolowa Wegier i cesarzowa Austrii — Elz-
bieta, nazywana popularnie Sisi), odniost
tez sukcesy na wystawie w Paryzu. Specjali-
zowat si¢ glownie w pejzazach i malarstwie
rodzajowym, obrazy religijne stanowity
W jego tworczosci raczej wyjatek. Od 1903 r.
uczyl w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Budapeszcie'”. Tam tez wyktadat (jako
asystent Gyuli Benczutra) liptowski malarz
Julius Stetka/Gyula Stetka (1855-1925). Kie-
dy w 1887 r. kosciot ewangelicki w Macie-
jowcach obchodzit setng rocznice powstania,
miejscowy przedsiebiorca Jan Emil Scholtz,
wiasciciel fabryki wyrobéw blaszanych dla
gospodarstw  domowych (poprzednicz-
ka dzisiejszej firmy Whirpool), kupit ob-
raz Stetki Chrystus i Samarytanka. Kazat go
umiesci¢ wraz z dedykacja w ottarzu, gdzie
do dzi$ sie znajduje. Stetka namalowat spo-
tkanie przy studni niezwykle Zywo - za
pomoca elementéw pejzazu oraz Swiatla

Ryec. 167. Julius Stetka: Chrystus i Samarytanka, obraz w ottarzu w kosciele ewangelickim w Maciejowcach, 1887, a) catodé,

b) detal z dedykacjq.

100 Zob. , Karpathen Post” 15, 1895, 39, s. 3 (26 wrzesnia 1895); tamze, 42, s. 3 (17 pazdziernika 1895).
101 L. Jozan, 150 éve sziiletett Révész Imre festomiivész, , Karpatalja online hetilap”, 446 (31 lipca 2009); http://www karpataljalap.
net/2009/07/31/150-eve-szuletett-revesz-imre-festomuvesz (dostep 28.04.2021).
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stonecznego oddat wyobrazona atmosfere Bliskie-
go Wschodu. Wykorzystat jednoczesnie osiagniecia
malarstwa akademickiego i plenerowego, z ktorymi
zapoznat sie podczas studiéw w Monachium.

Pod koniec XIX w. pojawila si¢ na Spiszu twor-
czo$¢ sakralna Jozefa Hanuli, wéwczas juz do-
$wiadczonego malarza o stowackiej $wiadomosci
narodowej. Wyksztalcenie artystyczne z Budapesz-

wielkosci autorstwa Jana Fadrusza (1858-1903), kto-
ry pochodzil z Bratystawy. Rzezba jest jedna z au-
torskich replik pracy, ktorg w 1892 r. przygotowat
na zakonczenie studiow na akademii w Wiedniu.
Prof. Edmund von Hellmer, sprawujacy na akade-
mii opieke merytoryczng nad jego dyplomem, naj-
pierw nie zgadzat si¢ na ten pomyst, poniewaz miat
obawy, ze sprowadzi sie to de facto do kopiowania

tu uzupetnit na prestizowej
akademii w Monachium.
Malowat w stylu realistycz-
no-naturalistycznym i wno-
sit do poszczegodlnych scen
stowackie ludowe typy
postaci. W kosciotach ka-
tolickich w Mniszku nad
Popradem znajduje si¢ jego
obraz w lewym bocznym
ottarzu (Matka Boska Rézan-
cowa, 1883), w Letanowcach
trudniejszy pod wzgledem
kompozycji obraz oftarza
gtéwnego (Wszyscy Swieci,
1891), w Spiskim Hruszowie
nie tylko obraz oftarza glow-
nego (Sw. Katarzyna Aleksan-
dryjska, 1900), ale tez oltarza
kaplicy bocznej (Sw. Zofia,
1900) i wreszcie w Witkow-
cach (Vitkovce) wolno wi-
szacy obraz (Sw. Jézef Opie-
kun, 1903)1%2. Tu odwazytem
sig udekorowac gotyckie skle-
pienie [...] w gotyckim prezbi-
terium w kazdym polu sklepie-

AT i

dawnych dziet. Fadrusz
byt jednak zdeterminowa-
ny — by praca byla bardziej
autentyczna, wynajal Zebra-
ka, powiesil go na krzyzu,
ale nieszczesnik tego nie
wytrzymat i zemdlat. Po-
tem Fadrusz sam kazat sie
sukrzyzowac” i nastepnie
sfotografowa¢. ~ Zapewne
nawet nie przypuszczat, ze
to zdjecie otworzy nowy
rozdzial w sztuce i zapo-
czatkuje historie wegier-
skiej fotografii religijnej'™.
Na podstawie zdjecia - za-
chowanego w Archiwum
Miasta Bratystawy (Archiv
mesta Bratislavy) oraz w Ar-
chiwum Sztuk Plastycznych
(Archiv vytvarného umenia)
Stowackiej Galerii Naro-
dowej (Slovenska narodna
galeria) — wykonat gipsowy
model, z ktdrego pdzniej
powstaly odlewy z meta-
lu. Finalne dzieto wystawit
na Wielkanoc 1891 r. w wi-

nia umiescitem aniota, by cate
sklepienie wraz z symbolami
przedstawiato ofiare mszy swie-
tej — napisal Hanula w swojej autobiografii o tym, jak
malowat kosciot w Spiskim Hruszowie (1896)'®. Ma-
larstwem nasciennym zajmowat si¢ w bardziej no-
woczesny sposob w kosciele w Biatej Spiskiej (1910).

Do grupy spiskich dziet sakralnych autorstwa
,wielkich artystow wegierskich” (Madarasz, Rakosi,
Mednyanszky, Tahi, Révész, Stetka) mozna zaliczy¢
tez rzezbe ukrzyzowanego Chrystusa naturalnej

Ryc. 168. Jozef Hanula: Sw. Katarzyna Aleksandryjska,
obraz w ottarzu gtéwnym, 1900, Spiski Hruszéw.

trynie ksiegarni Drodtleffa
na ul. Michalskiej w Braty-
stawie. Doszlo do tego w rok po wykonaniu rzez-
by Chrystus UkrzyZowany przez stynnego czeskiego
rzezbiarza Vaclava Myslbeka, ktorego Fadrusz po-
znat w Pradze jeszcze podczas stuzby wojskowej'®™.
Fadrusz podarowat model gipsowy déwczesnej Bra-
tystawie (znajduje sie w kosciele blumentalskim).
Odlewy trafity w rézne miejsca — do Bijacowcow
(Bijacovce) na Spiszu, do Dobszny na Gemerze, czy

12 Umelecké pamiatky Spisa Ia II, ,Spisské noviny”, 3, 1933, 13 i 14, s. 2-3; A. Bagin, Hanulové stopy vo Vitkovciach, , Katolicke
noviny”, 102, 1987, 2, s. 5; M. Skvarnova, Jozef Hanula v sakralnom priestore, praca dyplomowa, Katedra dejin umenia
a kulttry, Trnavska univerzita, Trnava 1997; Renata Klcova, Kapitoly zo Zivota a diela Jozefa Hanulu, praca dyplomowa,

Katedra dejin vytvarneho umenia FiF UK, Bratislava 2005.
168 1. Hanula, Spomienky, s. 231.

14 Dla poréwnania zob. V. Birgus, Religiézni motivy ve fotografii v Ceskych zemich do roku 1914, w: Neklidem k Bohu, s. 247.
1% Vaclav Myslbek, Ukrizovany Kristus, 1890, nagrobek barona Franciszka Ringhoffera. Myslbek zdobyt za te prace w 1892 r.

zloty medal na salonie w Paryzu.
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do Budapesztu (dzi$ nad grobem artysty)'®. W Bija-
cowcach Chrystus Fadrusza nadat ostateczny ksztatt
artystyczny kaplicy Swietego Krzyza w kasztelu
Csakych (dzi$ nalezace do zgromadzenia $w. Win-
centego a Paulo). Rzezbe umocowano na scianie czo-
fowej ponad mensa. Koncepcja dzieta artystycznego
zastosowanego w miejscu retabulum stanowita no-
wos¢, ktora w bardziej zdecydowany sposob tworcy
przyswoili sobie dopiero w XX w.

W historii oftarzy spiskich XIX w. przewazaly
formy tradycyjne. U rzymskich katolikow ottarz
sktadat sie z mensy i architektonicznego retabulum
z dekoracja malarska i/lub rzezbiarska. Obrzedy re-
ligijne grekokatolikdw wymagaty trdj- lub pieciorze-
dowych ikonostaséw z carskimi wrotami, przy czym
wykorzystywany byt tez baldachimowy typ ottarzy.
Taki znajduje si¢ np. w Helcmanowcach (Helcma-
novce). U ewangelikow byly to nastawy ottarzowe
przymocowane do sciany lub tez wolno stojace, naj-
czesciej klasycznego typu portykowego. Zazwyczaj
maja one jeden centralny obraz odwotujacy sie do
cytatu biblijnego. Tylko sporadycznie pojawiaja sie
u ewangelikow rzezby, jak to ma miejsce w Wielkiej,
gdzie obraz oltarza ukrzyzowanego Chrystusa jest
flankowany przez terakotowe wizerunki Lutra i Me-
lanchtona (z berlinskiej firmy Ernst March & So6h-
ne). Specyficznym rodzajem ottarzy ewangelickich
byl typ ambonowy zachowany np. w Stawkowie
Wielkim (Velky Slavkov). W synagogach spiskich
zachowata sie tylko jedna szafa ottarzowa do prze-
chowywania Tory w Spiskim Podgrodziu.

Architektura ottarzy bywata najczesciej dzietem
regionalnych mistrzow stolarskich i snycerzy arty-
stycznych. Z pracowni snycerza Stefana Svidrona
z Lewoczy pochodzi wiele ottarzy bocznych, np. ot-
tarz Najswietszego Serca Jezusowego (1873, kosciot
sw. Michata, Maty Stawkéw/Maly Slavkov; zamo-
wienie Towarzystwa Rozarica Swietego) oraz oftarz
NMP z Lourdes (1906, kosciét Swietego Krzyza,
Huncowce). Z pracowni snycerza Jaliusa Fuhrmanna
(1852—po 1915) ze Spiskiej Nowej Wsi znane sa neo-
gotyckie oltarze i ambona w kos$ciele Wniebowziecia

NMP w Spiskiej Nowej Wsi (1884-1886)'", nastep-
nie: baldachimowy oftarz dla greckokatolickiego
kosciota $w. Michata Archaniota w Helcmanowcach
(1895), oltarz z trzema rzezbami w kaplicy cmen-
tarnej w Beharowcach/Beharovce (1899), neorene-
sansowy ottarz glowny kosciota NMP w Olcnawie
(Olcnava), czy tez blizej niedatowana drewniana
polichromowana rzezba ukrzyzowanego Chrystusa,
ktora poczatkowo znajdowata si¢ w rodzinnym gro-
bowcu Svidrofia na cmentarzu w Spiskiej Nowej Wsi
(dzis w Urzedzie Miejskim)'®. Fuhrmann pozyski-
wal zlecenia takZe z sasiedniego Gemeru (Revtica)
i bardziej odlegltego regionu Tolna (Gyonk). Na po-
czatku XX stulecia w twodrczosci ottarzowej wyroz-
niat si¢ FrantiSek Repcik/Repcsik (1874-1941), ktory
udat sie z rodzinnej Spiskiej Nowej Wsi po nauke do
Koszyc, Tyrolu i Bawarii. Twoérczo$¢ jego pracowni,
gdzie pracowali tez K. Paczanovsky i O. Javorsky'®,
byla najbardziej zblizona do standardu europejskie-
go. Swiadcza o tym pieknie wykonane oftarze w du-
chu historycyzmu: Oftarz Sw. Antoniego Pustelnika
z dwoma pdznogotyckimi rzezbami, ottarz NMP
z Lourdes (oba z 1910 r., Biata Spiska)"® oraz ottarz
$w. Anny (Baldowce/Baldovce)''.

Zamowienia w tym okresie nie byly pozyski-
wane jedynie dzigki osobistym kontaktom, ale tez
umieszczano ogloszenia w czasopismach lokalnych
i ogdlnokrajowych. Od 1880 r. w Budapeszcie uka-
zywato sie ,Egyhazmiivészeti Lap” (Czasopismo
ds. Sztuki Koscielnej), ktore m.in. wystepowato
przeciwko nadmiernej ascetyczno$ci wnetrz koscio-
16w na Wegrzech i uswiadamiato ksiezy, by zama-
wiali oni elementy wyposazenia kosciotow u miej-
scowych tworcdw, tzn. wegierskich, a nie z Bawarii
czy Tyrolu Poludniowego. Zastanawiano si¢ nawet
nad ksztalceniem ksiezy w dziedzinach sztuki.
W czasopis$mie oglaszaty si¢ najbardziej znane firmy
z Budapesztu: firma Alajosa Oberbauera, dziatajaca
w latach 1838-1883 oraz Rétay és Benedek, aktywna
w latach 1891-1921. Oba przedsigbiorstwa znalazty
tez klientow na Spiszu. Firma Alajosa Oberbauera
dostarczyta kilka rzezb do kosciota w Harichowcach

106 ,CMl'iVészet”, 12,1913, s. 147-157; , Pesti Hirlap”, 43, s. 6 (30 pazdziernika 1921). ,Képzémtvészet”, 5, 1931, 42, s. 165;
Z. Grajciarova, Jdn Fadrusz a Bratislava. Katalog vystavy, Bratislava 1997, s. 32; M. Herucova, Ndhrobky a hrobky, s. 973-975,

nr kat. 885.

197 Osadzenie ottarzy bylo zwigzane z wieloletnia regotycyzacja kosciota. W ramach niej koscidt otrzymat tez pie¢
nowych witrazy. W 1886 r. zrealizowal je Wegierski Krélewski Instytut Witrazownictwa pod kierownictwem Eduarda
Kratzmanna (1847-1922), pochodzacego z Pragi, ktory studiowat na akademii w Monachium. Licencje na instytut

otrzymatl w 1878 r.

108 E. Spalekova, Socha Ukrizovaného: Hrobka [iiliusa Fuhrmanna na cintorine v Spisskej Novej Vsi, w: Restaurdtorskd tvorba
1995-2000 Oblastného restaurdtorského ateliéru v Levoci, red. I. Tkac, Levoca 2001, s. 99-100.
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Z. Kolarova, Presov 2006, s. 199-200.

Historia domus, s. 14. Za: J. Endrédi, NdbozZenské pomery v meste (1918-1945). Rimskokatolicka cirkev, w: Spisskd Beld, red.

10 Nasa zastava”, 4, s. 8 (17 kwietnia 1910). Tygodnik w narzeczu wschodniostowackim wydawal w Preszowie graf Stefan
Dessewfty, redaktorem byt pleban katolicki z Bardiowa Gejza Zebracky/Géza Zsebraczky.

M Siipis pamiatok na Slovensku 1, s. 29.
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(NMP Immaculata bazujaca na postaci, ktora obja-
wila sie francuskiej zakonnicy Katarzynie Lauboré
w 1830 r. oraz Najswietsze Serce Jezusowe). W firmie
Rétay és Benedek zostat zamowiony podczas ponty-
fikatu dziesigtego biskupa spiskiego Pavla Szmrec-
sanyiego/Smrecani (1846-1908) — ktéry pochodzit

e

z miejscowoéci Sarisské Dravce — neogotycki lewy
ottarz boczny Najswietszego Serca Jezusowego dla
kosciota katedralnego w Spiskiej Kapitule. Ottarz
jest drewniany, cze$ciowo polichromowany i po-
zlacany. W srodku znajduje si¢ rzezba Jezusa, po le-
wej $w. Anna z corkgq Marig (na pamiatke starszego

=

F

oftarza $w. Anny, ktory stat w katedrze do 1888 r.),
a po prawej — rzezba kleczacej $w. Malgorzaty Marii
Alacoque (francuskiej zakonnicy z zakonu wizytek,
beatyfikowanej w 1864 r., inicjatorki kultu Najswiet-
szego Serca Jezusowego, ktdrego uroczystos¢ zosta-
fa ustanowiona w 1856 r.). W nastawie ottarza znaj-

Ryc. 169. Firma Alajosa Oberbauera: a) Niepokalana
Maria Panna (wizerunek na podstawie objawienia
Catharine Lauboré), b) detal z tabliczkq informacyjng
pracowni, koéciot Niepokalanego Poczecia Marii Panny,
przed 1883, Harichowce.

duje sie relief z motywem Tréjcy Swietej (jako
pamiatka po starszym oftarzu Tréjcy Swietej).
Ottarz zostat poswiecony 2 lipca 1902'"2.

Firma Rétay és Benedek miata krotka i po-
gmatwang historie. Zatozyli ja Béla Rétay i La-
jos Banyasz (1891). Banyasz nastepnie odszedt
i zalozyl firme Banyasz és Kovacs. Béla Rétay
polaczyl sity ze stolarzem Lajosem Benedekiem
i rzezbiarzem Albinem Holzelem. Ten ostatni
byt synem Morica Holzela, znanego czeskiego
snycerza, ktory mieszkal w Bardiowie i stu-
diowat rzezbiarstwo na akademii w Wiedniu.
Mogt on jeszcze pracowac nad oftarzem dla Spi-
skiej Kapituty, poniewaz opuscit firme dopie-
ro w 1903 r., prawdopodobnie po $mierci ojca,
by powrdci¢ do Bardiowa. Tam rozpoczely sie
powazne problemy firmy, ktore poglebily sie
wskutek $mierci Béli Rétaya w 1908 r., a potem
Lajosa Benedeka w 1918 r., tym bardziej ze spad-
kobiercy prowadzili spory sadowe'. Oprocz oftarza
dla Spiskiej Kapituly firma pozostawita na Spiszu
jeszcze co najmniej dwa interesujace dziela — ottarz
w gornej czesci kaplicy kosciota w Spiskim Czwart-
ku"* (wedlug projektu Otto Sztehla z 1899 r.) oraz
ikonostas w greckokatolickim kosciele w Jakubanach

112 Tnitia progressus ac praesens status Capituli ad sanctum Martinum E. C. de Monte Scepusio olim collegiati sub jurisdictione
archiepiscopi Strigoniensis nunc vero Cathedralis sub proprio episcopo Scepusiensi constituti, red. J. Hradszky, Szepesvaralja 1901,
s. 627. Ta praca ma wprawdzie podany 1901 r. jako rok wydania, ale na podanej stronie jest wspominany 6w ottarz z 1902 r.

3 Archivny fond VII.2e, Budapest févaros levéltara. Zob. S. Terduk, , Kitiind munka, kivilo versenyképesség és
nagybanitermelés”: Rétay és Benedek egyhdzi miliparintézete, ,,Fons”, 15, 2008, 3, s. 325-360.

4 O historii kaplicy: M. Novotna, Kaplnka v Spisskom Stortku, ,Pohlady do minulosti”, 3, s. 83-95; M. Novotn4, A. Svetkova,
Smrt Panny Mdrie. Tabul'ovd malba zo Spisského Sturtka, ,,Ars”, 35,2002, 1, s. 97-110.
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(wedtug projektu Jana Bobuli mtodszego z 1911 r.)'™.
Ottarz, ktéry wykonata firma w Spiskim Czwartku,
stanowil element kompleksowej renowagji jednego
z najwazniejszych zabytkéw sredniowiecznych na
Spiszu. Dwupietrowa kaplice, a takze koscidt, klasz-
tor i szkole w 1869 r. uszkodzit w znacznym stopniu
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Towarzystwa Historycznego i in. Wskutek wielo-
letnich dziatan udalo mu sie zgromadzi¢ potrzebna
kwote 15000 ztotych. Odbudowe, podczas ktdrej za-
trudniono wielu uznanych spegjalistow, prowadzita
Wegierska Tymczasowa Komisja ds. Zabytkow. Pra-
cami kierowal architekt Ladislav Steinhausz/Stein-

Ryc. 170. a) Otto Stehlo: projekt, b) Rétay és Holzel (wykonanie) — Gejza Udvary (malowidta tablicowe): Ottarz Zasniecia
Najswietszej Marii Panny (posrodku z gotyckim malowidtem tablicowym), kaplica cmentarna w Spiskim Czwartku, 1899.

olbrzymi pozar. Siedem lat pozniej przybyt do Spi-
skiego Czwartku Alfons Tomas Gmitter (1831-1900),
pochodzacy z Nowej Wsi Bardiowskiej (Bardejovska
Nova Ves), ktéry byt gwardianem tamtejszego klasz-
toru minorytéw. To on podjat inicjatywe odbudowy
zniszczonych elementéw i w réznych czasopismach
publikowat apele o wsparcie'®. Uzyskat on pomoc
finansowa od biskupa spiskiego Juraja Csaszki, ar-
cybiskupa Zagrzebia Josipa Mihalovicia, Spiskiego

haus (1854-1908), krewny wspominanej Zuzany Ste-
inhausz, czlonek Wegierskiej Tymczasowej Komisji
ds. Zabytkéw, krolewski radca dworu i wspotautor
budynku parlamentu wegierskiego w Budapeszcie.
Neogotycki ottarz w gdrnej czesci kaplicy zaprojek-
towat architekt Otto Sztehlo (1851-1923), pochodzacy
z miejscowosci Dobszyna. Sygnowany przez niego
akwarelowy rysunek projektu z 1899 r. znajduje sie
w wegierskim instytucie ochrony zabytkow'"”. Ottarz

5 Na podstawie projektu Jana Bobuli mtodszego firma Rétay és Benedek wykonata w 1910 r. niemal identyczny ikonostas
dla kosciota greckokatolickiego w Debreczynie. Zob. Debrecen: Gérdgkatolikus templom, red. B. Dercsényi, Budapest 1995,
s. 2-16; Hdzad ékessége: Gordgkatolikus templomok, ikonok, ikonosztdzok Magyarorszidgon, red. L. Puskas, Budapest 1991, s. 112.
Szczegdtowy opis ikonostasu w Jakubanach znajduje sie w Internecie http://www jakubany.sk/ikonostas/ (28.04.2021).
W pierwszym rzedzie od lewej znajduja sie wizerunki sw. Mikotaja z Miry (patrona Kosciota wschodniego), Bogurodzicy
z Dzieciatkiem, Chrystusa Nauczyciela z Ewangelia otwarta w miejscu, gdzie znajduja sie stowa, ktére wypowie podczas
Sadu Ostatecznego: Pdjdzcie, blogostawieni Ojca mojego, weZcie w posiadanie krélestwo, przygotowane wam od zafozenia Swiata!
(Mt 25, 34) i wreszcie wizerunki $wietych Apostotow Piotra i Pawta (patrondw swiatyni). Nad carskimi wrotami znajduje
sie obraz Ostatniej Wieczerzy, a nad nim Chrystusa Pantokratora na szczycie Golgoty. W drugim rzedzie znajduje sie
szes¢ ilustracji $wiat Paniskich i sze$¢ z zycia Bogurodzicy. W trzecim rzedzie umieszczono obrazy dwunastu apostolow,
a w czwartym — dwunastu prorokéw starotestamentowych. Na carskich wrotach znajduje sie obraz Zwiastowania
Panskiego. Na nastepnych znajduje sie obraz Archaniota Michata, a na ostatnich wrotach — $w. Stefana Protomartyra.

116 Zipser Bote”, 25, 1887, 1, s. 3; 1888, 1, s. 2; ,Vasarnapi Ujsag”, 38, 1891, 15, s. 236. Za: M. Novotna, Kaplnka v Spisskom
Stortku, s. 83, przyp. 1.

17 Budapeszt, KOH, Tervtar, nr inw. K 222.
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wedlug projektu Sztehla zrealizowata firma Rétay,
Benedek és Holzel'®. W srodku ottarza pozostawiono
oryginalny gotycki obraz z motywem Zasniecia Ma-
ryi. W neogotyckiej architekturze nie brakowato rzezb
wegierskich swietych — $w. Stefana, $w. Malgorzaty,
sw. Elzbiety. Uwzglednienie Matgorzaty Wegierskiej
bylo niecodzienne, poniewaz w tym czasie jeszcze nie
byla kanonizowana. Elementem odbudowy kaplicy
byly rowniez malowidta $cienne. Wegierska Tymcza-
sowa Komisja ds. Zabytkéw przyjeta w tym zakresie
oferty od Gejzy Fényiego, Jana Glatzera, Stefana Gro-
ha i Jozefa Hanuli'®. Z protokotéw komisji wynika
dodatkowo, ze cztery obrazy tablicowe na oftarzu
w gornej czesci kaplicy powierzono Gejzie Udvary-
emu (1872-1932) z miejscowosci Pribenik (Pribenik)
na Zemplinie. Studiowat on malarstwo w najwazniej-
szych europejskich osrodkach sztuki — Budapeszcie
(u Karla Lotza i Bertalana Karlovszkiego), w Mona-
chium oraz w Paryzu. Pézniej pracowat jako profesor
w Szkole Rzemiost Artystycznych w Budapeszcie.
Odbudowa kaplicy w Spiskim Czwartku nalezy do
wzorcowych prac wegierskiego historyzmu realizo-
wanych przez administracje panstwowa.

Wybitni wegierscy urzednicy panistwowi zostali
tez donatorami niektérych budowli koscielnych na
Spiszu. Warto tu wspomnie¢ Pétra Ratha Ruttkaia
(1842 - ok. 1920), pochodzacego z Budy inzyniera,
posta parlamentu wegierskiego, dyrektora Kolei
Koszycko-Boguminskiej i pracownika ministerstwa
transportu, gdzie petit funkcje gtéwnego nadzorcy
ds. transportu kolejowego i wodnego. W 1896 r. sko-
rzystat on z okazji i kupil grunty w Kvetnicy w pobli-
zu Popradu. Za zastuga ministra ds. o$wiaty i kultu,
zupana spiskiego i szaryskiego, grafa Albina Csaky-
ego (1841-1912), meza Anny Bolzy, miejscowos¢ ta
przeksztalcala si¢ w uzdrowiskowo-rekreacyjna.
Ruttkai zbudowat tam wille z muru pruskiego z wie-
zyczkami, a w latach 1909-1910 sfinansowat budo-
we malego kosciota — prawdopodobnie z okazji

piatej rocznicy $mierci swojej cdrki Ilonki, poniewaz
poswiecit go wlasnie jej Swietej patronce. Péter Rath
Ruttkai mial ze swojg Zong Maria, z domu Mem-
lauer (1846-?) troje dzieci: Aranke (wyszla za maz
za Jen6 Karacsonyiego), Illonke (wyszta za maz za
Viktora Szilagyiego) i Béle. Ilonka zmarta w 1905 r.
w wieku 23 lat?. Ow maty kosciét $w. Heleny po-
swiecit 10 lipca 1910 jedenasty biskup spiski Sandor
Parvy/Alexander Parvy (1848-1919), ktéry pocho-
dzit z wegierskiej miejscowosci Gyongyds. Orygi-
nalne wyposazenie nie zachowalo si¢, wyjatkiem
sq secesyjne witraze z produkcji Krajowego Witra-
zownictwa Gedeona Waltherra w Budapeszcie'”.
Na witrazu nad ottarzem zostata przedstawiona sw.
Helena, prawdopodobnie z twarza Ilonki Rath Rut-
tkai'®. W roku jej $mierci Péter Rath Ruttkai zlecit
budowe kosciota we Wrutkach (Vratky) w regionie
Turiec, potozonego podobnie jak Poprad przy trasie
koszycko-boguminskiej. W zwiazku z tym, ze ko-
$ciot we Wrutkach zaprojektowat glowny inzynier
kolejowy Jozef Pfinn (1861-1935), natomiast ottarz
zostal zaméwiony w pracowni Ferdinanda Prinotha
w Tyrolu Potudniowym (1905), a obrazy u Karola
Jakobeya'**, mozna przypuszczac, ze Péter Rath Rut-
tkai zwrocit sie do tych samych osob takze w przy-
padku kosciota w Kvetnicy.

Pracownie snycerskie z Tyrolu Potudniowe-
go przezywaly na przetomie XIX/XX w. niebywaty
rozkwit. Znajdowaly sie¢ one w matej miejscowosci
St. Ulrich w Dolinie Groden (Val Gardena), gdzie
mowi sie po ladynisku'®, niemiecku i wlosku. Dzie-
ki polaczeniu kolejowemu eksportowano stamtad
dziesiatki oftarzy i innych elementéw wyposazenia
koscioléw do rozmaitych miejsc w Europie, Ame-
ryce i Azji. Jako jedna z pierwszych zyskata stawe
pracownia Josefa Runggaldiera (1848-1917). Na
Spiszu reprezentuje ja neoromanski ottarz glowny
w koéciele Swigtego Krzyza w Mniszku nad Gnilcem
zbardzo interesujacym obrazem Podwyzszenie Krzyza

8 Uhorskd docasnd pamiatkovd komisia a $tdtna pamiatkovd komisia 1882-1903. Inventdr, oprac. K. Pachanskd, PU SR, Bratislava

1994, t. 26, 1.p. 876.
9 Tamze, t. 18, Lp. 595.

0 Zgodnie z napisem na witrazu jego powstanie wspart finansowo tez maz Gabrieli Eder-David w podzigkowaniu za

uzdrowienie.

121 Zob. http://hu.wikipedia.org/wiki/Rath_Péter_(vasutépité_mérnok) (28.04.2021).

122 Krajowe Witrazownictwo Gedeona Waltherra w Budapeszcie (Orszagos Uvegfestészet Waltherr Gida, Budapest)
wykonato dwa lata pozniej zestaw trzech witrazy dla kosciota $w. Krzyza w Kiezmarku. Znajduja si¢ na nich sceny:
Sw. Stefan i sw. Emeryk oddajq insygnia krélewskie pod opieke NMP oraz sw. Elzbieta Wegierska rozdaje chleb ubogim, natomiast
ostatni witraz ma dekoracyjny wzor dywanowy. Zob. Vitrize na Slovensku, s. 232-233.

123 Tamze, s. 53.

124 S, Uhlyarik, Historia vriitockej rimskokatolickej autondmnej obce veriacich a stavby jej kostola, w: vrutky.fara.sk/PHPscripts/farnost/

historia.doc, s. 57 (4 wrze$nia 2012).

% Jezyk ladynski nalezy do grupy jezykéw romanskich. Wystepuje we wloskich prowincjach Bolzano, Trento i Belluno.

St. Ulrich znajduje si¢ w prowingcji Bolzano.

126 Obraz ottarzowy jest flankowany przez rzezby,: po lewej znajduje si¢ $w. Jozef, a po prawej NMP z Dzieciatkiem (Salvator
Mundi). Poczatkowo na oltarzu znajdowaly sig inne rzezby, po lewej $w. Emeryk, a po prawej $w. Jozef. Zob. Giinter
G. Zavatzky, Mnisek nad Hnilcom, MniSek nad Hnilcom 2001, s. 78.
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prowadzi¢ interesy, jezdzit po monarchii i oferowat
produkty snycerskie. Zawsze wracat z jakim$ zamo-
wieniem i w ten sposob zapewniat miejscowym pra-
ce i utrzymanie. Wkrotce zatrudniat 18 oséb — m.in.
kreslarza, stolarza, rzezbiarza, pozlotnika, pakowa-
cza, pomocnika. Wigkszo$¢ prac trafiala na Wegry,
ale tez na Morawy i Slqsk, do Chorwacji, Niemiec,
Wiloch i Alzacji. W 1887 r. Josef Runggaldier wraz
z liczna rodzing przeprowadzit si¢ do St. Ulrich. Jego
zong byta Barbara Perathoner da Nudrei, z ktdrg
mial jednego syna i siedem corek. Co najmniej raz
dziennie jezdzit z St. Ulrich do Pafibergu, by dogla-
dac i kontrolowac produkcje. W 1896 r. zlecit tam bu-

Ryc. 171. Dominik Demetz: a) figura sw. Elzbiety
(kryptoportret cesarzowej Sisi), b) prawy ottarz boczny
Sw. Elzbiety, Gielnica.

Swietego'®. Josef Runggaldier urodzit sie w poblizu
miejscowosci St. Ulrich w PafSbergu (Runggaditsch).
Jego ojciec Benedykt, ktory produkowat i sprze-
dawat lalki, nauczyl go prac snycerskich, a potem
wystal w $wiat, by zajat si¢ handlem. Josef kilka lat
przebywat w Paryzu. Potem wrocit do domu i zaczat

dowe nowego budynku (Césa
Nuova), w ktorym znalazty sie
pracownie stolarskie na po-
szczegolne czesci ottarzy oraz
pakowarnia (Packhiitte). Cze-
Sci ottarza umieszczano przed
transportem w drewnianych
skrzyniach. Gérna cze$¢ skrzy-
ni byta oznaczana inicjatami ,,J.
R.”, numerem i napisem ,ZE-
RBRECHLICH”. Powdz konny
wiozt skrzynie do Waidbruc-
ku, a stamtad kolejg trafiaty
one do miejsca przeznaczenia.
Josef Runggaldier towarzyszyt
kazdej przesylce wraz z jed-
nym lub dwoma pracownika-
mi. Oltarz montowano z czesci
dopiero na miejscu. Runggal-
dier zmart w nastepstwie nie-
udanej operacji. Jego pracownie przejat syn Josef II
Runggaldier (1880/1882-1937), wybitny kreslarz
i projektant ottarzy'”. Runggaldierowie, podobnie
jak inni tworcy z Tyrolu Potudniowego, reklamowali
swoje produkty na ulotkach i w katalogach. Zawiera-
ty one tez pozytywne opinie nabywcow. Od 1886 r.
pojawiaja sie na Spiszu dzieta z pracowni Dominika
Demetza, ktora dostarczata ottarze do Spiskiej Nowej
Wsi, Gelnicy oraz Spiskich Hanuszowcow'®, Jednym
z najbardziej interesujacych jest oftarz boczny sw.
Elzbiety Wegierskiej w Gelnicy. Jej wizerunek po-
dobny jest bowiem do krélowej Elzbiety (Sisi), a przy
tym przypomina postac z bajki: z korona na glowie
i welonem, w dtugiej rézowawej sukni ze zlotym
wzorem, naszyjnikiem z peret i koszykiem roéz. Kult

127 Archiwum prywatne dr Pauline Moroder, kierujacej Muzeum Gherdéina w St. Ulrich, pudlo N-R, teczka J. Runggaldier.
Za uprzejme udostepnienie archiwum dziekuje dr Pauline Moroder.

128 Dominik Demetz, Ottarz Gléwny Panny Marii, 1886, kosciot Wniebowziecia NMP, Nowa Wie$ Spiska; Ottarz Gtowny
Panny Marii (z sze$cioma rzezbami, dwoma obrazami i bogatymi ornamentami), wysokosc¢ 17 metréw, kosciot
Wniebowziecia NMP, Gelnica; Prawy ottarz boczny (z rzezba sw. Elzbiety Wegierskiej z wizerunkiem Sisi), oznakowany
na papierowej etykiecie naklejonej na podstawie predelli ottarza po prawej, rzezbe restaurowata Anna Svetkova w 2012 r.,
Gelnica; Ambona, kosciot sw. Andrzeja Apostota, Spiskie Hanuszowce.
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najpopularniejszej wegierskiej swietej zlat sie w tym
przypadku z kultem popularnej wladczyni. W czasie
powstania ottarza caty kraj byt pograzony w Zatobie
po jej smierci. Cho¢ ten ottarz Demetza z Gelnicy nie
ma analogii w sztuce sakralnej'”, to nie poswiecono
mu do tej pory wiele uwagi'. Kolejne dzieto Demet-
za znajduje si¢ w Spiskim Podgrodziu. Jego histo-
ria zaczyna si¢ od tego, ze w 1899 r. zarzadca pa-
rafii Jozef Hradszky odkryl u jednej z miejscowych
rodzin autentyczny gotycki ottarz szafiasty wraz

Ryc. 172. Ferdinand Prinoth: ottarz gtéwny Matki Boskiej
z Marianskiej Géry w Lewoczy, b) tabliczka informacyjna z 1915.

ze skrzydiami, zawierajacy sredniowieczna rzezbe
NMP i osiem malowidet tablicowych z wizerunkami
swietych. Cheac uratowac cenny zabytek umiescit go
z powrotem w kosciele w Spiskim Podgrodziu. Zor-
ganizowal zbidrke pieniezna wsrod wiernych parafii
i emigrantow w Ameryce. Prace nad ottarzem zlecit
,parze biskupiej z Tyrolu Potudniowego” — Felixowi
Dabertowi (restaurowanie elementow $redniowiecz-
nych) i Dominikowi Demetzowi (stworzenie nowych
czedci). W pracowni Demetza powstata neogotycka
architektura ottarza z przewazajacym wykorzysta-
niem motywow pinakli i wimperg. Uzupenialy ja
bogato polichromowane rzezby w jaskrawoczer-
wonym i srebrnym kolorze. Zostaty one wykonane
w trzech rozmiarach. Najmniejsze rzezby $w. Floria-
na i sw. biskupa Walentego dodano po bokach otta-
rza, kazdg umieszczono na podstawie i pod baldachi-
mem w postaci gotyckiej wiezyczki. Rzezbe sredniej
wielkosci $w. Jozefa Opiekuna wkomponowano
we wneke nastawy oltarzowej. Najwigksze rzezby
kanonizowanych kroléw wegierskich — sw. Stefana
i sw. Wiadystawa — w zbrojach umieszczono na pina-
klach, ktore flankuja oftarz, ale nie sa bezposrednio
z nim potfaczone. Informacje o odbudowie oftarza,
ktory zostat poswiecony 8 grudnia 1890 w dzieni Nie-
pokalanego Poczecia NMP, wpisano do ksiegi, ktdora
trzyma NMP stojaca na srodku szafy ottarza™'.

W pracowni Johanna Baptisty Purgera w Tyro-
lu Potudniowym powstaly natomiast ottarze dla
kosciotdow w Spiskiej Cieplicy (Spiska Teplica)
oraz Gnilczyku/Hnil¢ik (1894). Z umowy kup-
na z 1912 r. zachowanej w urzedzie parafialnym

12 Jako przyktad swietej o wygladzie wladczyni mozna jednak podac obraz $w. Barbary z wizerunkiem cesarzowej Marii
Teresy z 1775 r. znajdujacy sie w greckokatolickim kosciele $w. Barbary w Wiedniu, w I dzielnicy. Byt on wyrazem
podziekowania monarchini za pomoc przy wyposazaniu kosciota. W Archiwum Dolnej Austrii zachowat sie list cesarzowej
do autora obrazu — serbskiego malarza Mosesa Soboticia. Zob. R. Zedinger, Maria Theresia als heilige Barbara w: Ostarrichi
— Osterreich 996-1996: Menschen, Mythen, Meilensteine, [katalog wystawy], red. E. Bruckmiiller, P. Urbanitsch, Horn 1996,

s. 309; W.M. Plochl, St. Barbara zu Wien: Die Geschichte der griech.-kath. Kirche und Zentralpfarre St. Barbara, Wien 1975.

130 Informacje o ottarzu $w. Elzbiety Wegierskiej w Gelnicy zostaly opublikowane po raz pierwszy w 2011 r. Zob.

M. Herucova, M. Novotna, Bohyne a sviitice, s. 115, 123 (nr kat. 149).

31 J. Hradszky, Kritky obsah dejin farského r. kath. kostola v Spisskom Podhradi pri prileZitosti novovystaveného oltira bl. Panny

Mirie, Spisské Podhradie 1891; M. Novotna, Bocny oltdr z farského kostola v Spisskom Podhradi, s. 11-14, 16-18, 45.
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w Krompachach wynika, Ze ottarz gtéwny, dwa
oltarze boczne oraz ambona w kosciele sw. Jana
Apostota pochodza z pracowni Johanna Rifesse-
ra'®. Mogt nad nimi pracowad Johann Rifesser
starszy (1851-1919), ale rowniez jego syn Johann
Rifesser miodszy (1883-1984), ktéry pdzniej wze-
nil sie w rodzine Stuflesserow. Mieli oni pracow-
nie sztuki religijnej (fiir kirchliche Kunst) od 1875 r.,
ktdra istnieje do dzis. Przechowywane sg tam row-
niez stare ksiegi ewidencyjne. Mozna w nich m.in.
przeczyta¢, ze w pracowni Ferdinanda Stufles-
sera Anna Gajdos ze Szczawnika
Spiskiego zamodwita 9 maja 1901
rzezbe $w. Antoniego z Jezuskiem
o wysokosci 130 cm; 12 lutego 1902
Jan Sztarosztosics z Biatej Spiskiej
rzezbe sw. Antoniego mierzaca
120 cm; 6 pazdziernika 1908 dzie-
kan Jan Vajdowszky ze Spiskich
Wlochéw rzezbe $w. Jana Nepo-
mucena o wysokosci 60 cm; 14 maja
1910 pleban Karol Szedélyi z Sobo-
ty Spiskiej trzy krucyfiksy o wyso-
kosci 30 cm; a w pazdzierniku 1912
Innaenz Szmolka z Druzbakow
Niznych Matke Boska Rdzanicowa
(Rozenkranzgruppe)'®. Przy tych in-
formacjach zamieszczone sg row-
niez ceny. Pracownia Stuflessera
uzyskata wyroéznienie papieskie od
Leona XIII w Rzymie w 1888 1. oraz
zloty medal na wystawie w Brukseli w tym samym
roku, zostata tez nagrodzona na Wystawie Swiato-
wej w Chicago w 1893 r.'*

Podczas I wojny swiatowej w 1915 r. w kosciele
patniczym na Marianskiej Gorze (Marianska hora)
w Lewoczy umieszczono neogotycki gtéwny ottarz
NMP z gotycka rzezba w srodku. Po lewej znajdowa-
fa si¢ rzezba sw. Anny, po prawej sw. Joachima, a na
predelli - reliefowe sceny Zwiastowania i Nawiedze-
nia. Oltarz powstat w pracowni Ferdinanda Prinotha,
ktora nastepnie dostarczyta na Marianska Gore takze
lewy boczny ottarz NajSwietszego Serca Jezusowego
z rzezbami Jezusa, NMP i $w. Jozefa. W ostatnim
roku I wojny swiatowej kosciot rzymskokatolicki
w Krzyzowej Wsi (KriZova Ves) otrzymat z Tyrolu
Potudniowego nowe ottarze — Narodzenia Chrystusa
oraz Najswietszego Serca Jezusowego. Nalezaty one

Ryc. 173. Ferdinand Prinoth: a) lewy ottarz boczny
Nuajswietszego Serca Pana Jezusa z Marianskiej Gory
w Lewoczy, 1915, b) detal.

do ostatnich wielkich dziet spiskiej sztuki sakralnej
w omawianym okresie.

Warto$¢ artystyczna dziet z Tyrolu Potudnio-
wego bywata w dotychczasowej literaturze raczej
kwestionowana niz doceniana. W ostatnim czasie
historycy sztuki podchodza do tego zagadnienia
jednak w bardziej umiarkowany sposob, zdajac so-
bie sprawe z niepowtarzalnego charakteru dwcze-
snych artefaktow historycznych, wywodzacych sie
z europejskiej tradydji sztuki chrzescijanskiej'®.

132 Zob. http://krompachy.fara.sk/index.php?section=history (dostep 28.04.2021).

133 Za umozliwienie badan dziekuje Filipowi Stuflesserowi oraz jego bratu Robertowi Stuflesserowi.

13 Wedtug danych na oktadce katalogu firmowego (wydrukowanego przez Leo Woerla w Wiirzburgu, bez roku wydania) ze
zbioréw Muizeum obchodu w Bratystawie, nr inw. O 84521. Muzeum kupito katalog za posrednictwem antykwariatu w 2006 r.

135 Zob. np. I. Krasevac, Kipar Ferdinand Stuflesser: Doprinos tirolskom sakralnom kiparstou druge polovice 19. stoljeca u sjevernoj
Hroatskoj, ,Radovi IPU [Institutu povijesti umjetnosti]”, 27, 2003, s. 231-239.
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