CAST 6
UMENIE SPISA
V ROKOCH 1526 — 1918



ZUZANA COVANOVAJANOSIKOV A

Renesancna a manieristicka malba na Spisi
(k vybranym problémom renesancného umenia)

xpanzia tureckého nebezpecenstva z juhu

Uhorska po bitke pri Mohac¢i, pomerne rych-
le presadenie reformdcie po roku 1517, ako aj
povstania uhorskych stavov od zaciatku 17. sto-
rocia, sprevadzané obcianskymi vojnami proti
¢oraz viac centralizovanej habsburskej moci pre-
sadzujucej nové reholné rady a s nimi spojeny
nastup rekatolizacie, mali vplyv aj na formovanie
kultary a vytvarného umenia na tizemi dnesného
Slovenska a teda aj v regione SpiSa. V 16. storoci
panovala na Spisi medzi protestantmi a katolikmi
viac-menej tolerancia, nebolo ich mozné od seba
jednoznacne odlisit najma z doévodu jednej kato-
lickej spravy. Obe konfesie sa od seba vymedzili
az na konci Tridentského koncilu a formalno-
pravne vroku 1610 na Zilinskej synode.

Uz vobdobi pred mohacskou katastrofou pricha-
dzajt na Spi$ prvé impulzy nového slohu — renesan-
cie, ktora sa v oblasti tohto hospodérsky vyspelého
regionu uplatiiuje uz vo svojej vrcholnej (rozume;j
— vrcholnej talianskej) faze najprv ojedinele ako
drobny, najméa dekoracny doplnok este neskorogo-
tickych foriem (napriklad sepukralie Zapolskovcov
v Spisskej Kapitule, Oltar svitej Anny, Oltar svétych
Janov aokna Henckelovej kniZnice v Levoci).

Pomerne skoré etablovanie renesan¢nych prv-
kov, ¢i presadenie novych nazorov na vytvarné
umenie ajeho funkciu vyplyvalo najma z pocet-
ného zastipenia nemeckého obyvatelstva, ktoré
malo rozhodujtce postavenie v sprave spiSskych
miest a mesteciek. To podporovalo nové viero-
vyznanie zich domoviny, ako aj aktuadlnu potrebu
umeleckého vymedzenia sa od starSieho gotic-
kého stylu spojeného s katolickou cirkvou. Bol to
prave mestiansky element, ktory sa postaral nielen
o renesancnu , modernizaciu” svojich obydli, ale
aj obnovu radnic (Levoca, Kezmarok) ¢i chramov
pre potreby protestantského kultu (Levoca, Kez-
marok, Poprad, ai.). Zdovodu komplikovanej po-
litickej situacie v krajine sa asi Stvrfstorocna faza
po roku 1526 zvykne spajat s obdobim umeleckej
stagndcie a ochromenim umeleckych aktivit. AZ
okolo polovice 16. storocia vznikaji prvé ucelenej-
Sie architektonické Struktary vspojeni so svetskou,
najmd mestianskou kultirou (radnica v Levocdi).

Umelecké objednavky zacina realizovat aj lachta,
ktora si stavala nové pribytky (kastiel' v Betlanov-
ciach), obnovovala aopevniovala svoje staré rodin-
né sidla, alebo po prideleni panstva panovnikom
z dovodu obrany a reprezentacie modernizovala
starSie gotické tvrdze (Kezmarsky hrad, kasStiel
v Strazkach) a panské kostoly (Strazky).*

Umenie 16. a prvej polovice 17. storocia, kto-
ré zvykneme oznacovaf ako ,renesancné” v sebe
preskupuje viaceré prudy a Stylové tendencie,
a tak ako na ostatnom uzemi Slovenska, aj na
Spisi mozno registrovat prelinanie sa vrcholno-
renesancného stylu s odchadzajucim neskorogo-
tickym slohom (okolo 1515 — 1520), s manieriz-
mom (uz od roku 1550), historizmom (okolo roku
1600) a s prichadzajacim barokom (pred polovi-
cou 17. storocia). AvSak najma z dovodu prevlada-
jucej protestantskej konfesie spisského mestského
obyvatelstva a uhorskych stavov bojujucich proti
Habsburgovcom, ktori sa usilovali presadit kato-
licku reformadciu astiou spojeny nastupujtci baro-
kovy styl, malo umenie renesancie na Spisi pomer-
ne dlhé trvanie ajeho Stylové prvky nachadzame
v detailoch este dlho po polovici 17. storocia. Naj-
markantnejSie priklady zmieSaného neskororene-
sancného prejavu s barokom mozno identifikovat
v dedinskom prostredi este aj okolo roku 1700.
Prerasta tu do formy zludovelého umenia.

O zviddSa umiernenom postoji miestneho pro-
testantského obyvatelstva, knazstva a Slachty
k star§im umeleckym formam vypoveda mnoz-
stvo zachovanych stredovekych artefaktov v tu-
najsich sakralnych priestoroch. Casto sa pre-
stali vyuzivat na ucel, pre ktory boli vytvorené
anahradili ich nové produkty, potrebné pre iné
funkcie stivisiace najméd so zjednodusenim litur-
gie — kazatelnica, krstitelnica, empora, liturgické
nacinie ainé. Okrem nich sa vo viacerych sakral-
nych objektoch na Spisi zachovala aj renesan¢na
nastenna malba, ktorej doposial nebola venova-
na suvislejSia pozornost. Spolocne s nastennymi
malbami na svetskych objektoch predstavuju
vo viacerych smeroch pozoruhodnt a ucelent
skupinu. Na tomto mieste sa ju pokusime po pr-
vykrat podrobnejsie prezentovat.

* Kvyvoju hradnej architektry pozri Historia Scepusii 1, s. 450 — 482 (pozn. redakcie).
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Niekolko poznatkov o prvych
prejavoch renesancie na Spisi

Za vobec najstarSie zachované renesanc¢né tva-
roslovné prvky na Spisi sa zvykna povaZovat
okna Henckelovej kniznice v Levoci, nadstava-
nej nad Kaplnku svatého Juraja a severnu pred-
sien farského Kostola svatého Jakuba. Nadstavba
kniznice predstavuje modelovy priklad vzajom-
ného prerastania gotickych a renesancnych ar-
chitektonickych foriem, pricom korpus stavby
ostava este tradi¢ny, goticky. Novy sloh sa pre-
javuje v pouziti renesan¢nych architektonickych
prvkov, okien a portalov. Tie su typologicky pri-
buzné s tymi, ktoré boli na zaciatku 16. storocia
pouzité pri vystavbe bardejovskej radnice ako
aj na povodnej mestskej skole v PreSove, z kto-
rej sa nam zachovalo okno v prejazde dnesnej
presovskej radnice. Kniznica od zaciatku sla-
zila potrebam mestskej Skoly a jej vystavbu fi-
nancovala mestskd rada. Niet pochyb o tom, Ze
iniciatorom a koordinatorom stavby ako aj auto-
rom koncepcie epigrafickej vyzdoby nadstavby
kniznice, bol zndmy humanista a tunajsi farar,
Jan Henckel z Levoce.! Vystavba kniznice je da-
tovana k roku 1519, respektive medzi roky 1515
- 1520.2 V roku 1520, ked na jeho pozvanie pri-
Siel do mesta Leonard Cox, pedagodg Krakovskej
univerzity ahumanisticky basnik, nechal Henckel
pre farsky kostol vytvorit Oltar svatych Janov.’
Obaja boli stupencami Erazma Roterdamského

a zanietenymi Siritelmi jeho humanistickej ideo-
logie. Henckelove styky stymto ucencom ajasnu
ideovu spétost dokresluje okrem vzajomnej ko-
reSpondencie aj dodnes zachovany kratky napis.
Ten je vytesany v nadprazi jedného z dvoch re-
nesancnych portalov, umiestnenych na zapadnej
stene severnej predsiene. Cez portal snapisom sa
vchadza na schodiste, ktoré spristupniuje kniz-
nicu na poschodi. Vytesana sentencia, pévodne
pochadzajica z diela gréckeho ucenca Diogenia-
na sa zachovala v zbierke latinskych a gréckych
prislovi, ktoré Erazmus zbieral po cely Zivot:*
[EXPERITES . INVIDENCIAE . MVSARV(M) . FO-
RES ¢o v preklade znamena , Dvere miiz sii oslo-
bodené od zdvisti”. Napisy na oknach, presvetluja-
cich vnuatorny priestor kniZnice, st na rozdiel od
textu nad portdlom pomerne zname.* Na mensSom
okne samotnej kniZni¢nej miestnosti ide o text Zal-
mu av pripade druhého, vacsieho okna povodne
prednaskovej miestnosti, o prepis textu svatého
Ambroza, inSpirovaného Cicerovym dielom De
officis.” Uvedené latinské napisy su prevedené re-
nesan¢nou kapitalou a aj svojou humanistickou
povahou prelinania krestanskych a starovekych
textov na seba vSetky tri napisy jasne nadvazuju.

Z obdobia ranych prejavov nového slohu v Le-
voci pochadza aj portal na poschodi Hainovho
domu, datovany rokom 1530.% Ten je najvyraznej-
$im dokladom renesancnej prestavby poschodia
domu, ktorej objednavatelom bol spissky pre-
post Jan Horvat (Horvath). Portal umiestneny vo

! Viac k osobe Jana Henckela pozri napriklad: Miloslava BopNARoVA : Spissky rodak Jan Henckel, in: Spis v kontinuite casu,

ed.: Peter Svorc. PreSov; Bratislava a Wien 1995, s. 76 — 82.

N

K datovaniu pozri Milan Tocner : Ucelova stavba kniznice pri Chrame svitého Jakuba z &ias Majstra Pavla, in: Majster

Pavol z Levoce — Zivot, dielo, doba : Zbornik referdtov, ed.: Maria Novotna. Kosice 1991, s. 69 — 70. Za zaklad knizného fondu
novej kniZnice sa povazuje Henckelova sikromna zbierka knih atlaci. Pozri Eva FrRimmovA : KniZnica Jana Henckela,
in: Kniha 97 — 98 : Zbornik o problémoch adejindch kniznej kultiiry. Martin 2000, s. 163 — 181. TAZE : Knihy, tlaciarne, obchod
sknihami, kniZnice, in: Ivan Rusina akol. : Renesancia : Umenie medzi neskorou gotikou abarokom : Dejiny slovenského

vytvarného umenia. Bratislava 2009, s. 131 — 132.

w

Oltar je okrem iného znamy aj vyobrazenim parizskeho univerzitného profesora ateoldga Jeana Charliera Gersona. J. Henckel

bol jeho obdivovatelom adva diely zjeho stiborného knizného diela Opera (Strasburg, 1514) aj vlastnil (pozn. autora).

'S

Pozri Adagia, 1.2.85, in: Collected Works of Erasmus : Adages 1i1 to Iv100, ed. atrans.: Roger Aubrey Baskerville Mynors.

Toronto; Buffalo aLondon 1982, s. 217. Do svojej smrti ich zozbieral vyse Styri a pol tisic! (pozn. autora).

o

Pri prepisoch napisov v tejto stadii st pouzité pomocné znaky, zauzivané v epigrafickej odbornej literattire: (abc) —

rozpisanie skratky, napriklad F(IERI) F(ECIT); [...] - priblizny pocet necitatelnych pismen nahradzaju bodky; [- - -] — pocet
necitatelnych pismen sa neda zistit alebo chyba cela cast textu [ABC] — neitatelny text mozno na zaklade kontextu
doplnit, napriklad DO[MI]NVS; / — koniec riadku; // — prechod na iné napisové pole; AB — nexus literarum (ligattira) —
spojenie dvoch ¢i viacerych pismen.; = — rozdelovacie znamienko slov, hlavne na konci riadkov. Napis nebol doposial

v odbornej literattire publikovany, zvacsa sa hodnotil ako necitateIny (pozn. autora).

=

Pozri Arpad Mix6 : Na prahu renesancie? in: Gotika, ed.: Dusan Buran akol,, s. 563. Tu aj SirSie stvislosti o prenikani

nového slohu do stredovekého prostredia a prvych renesanénych pocinoch. Milan Toener : Uéelova stavba kniZnice, s. 66
vSak snepresnym prekladom textu na okne zasadacej saly. Klevocskej kniznici pozri aj Ingrid CrurisovA : Humanizmus
arenesancia, in: Jan Bako$ akol. : Problémy dejin vyjtvarného umenia Slovenska. Bratislava 2002, s. 125 — 128, no sniektorymi
prekonanymi tvrdeniami a viacerymi chybami napriklad pri prepise a preklade napisov na oknach. Vuvedenych Stadiach
pozri tivahy oblizsich vztahoch medzi portdlom a oknamiv Levoci a podobou portalov a okien radnici v Bardejove.

7 Arpad Mix6 : Na prahu renesancie?, s. 563.

8 Norma UrBaNOVA a Zuzana LupikovaA : Levoca, Hainov dom, Nam. Majstra Pavla, 1530 — 1542, in: Ivan Rusina akol. :

Renesancia, s. 722 — 723.

Zuzana CovANOVA JANOSIKOVA: Renesan¢na a manieristicka malba na Spisi 785



velkej sieni ukoncuje archivolta, lemovana zvit-
kami suchého vavrina a astragalom, opakujtcich
sa aj v osteni portalu. V strede archivolty je osade-
ny erb rodu Horvatovcov. Portal vSak okrem erbu
stavebnika obsahuje aj nemenej doleZity odkazna
samotného kamenarskeho majstra. V spodnej cas-
ti ostenia st vyryté pismena: M. I.L./L. F. H. O,
ktoré sa pokusil rozlustit este K. Divald.’ Jednotli-
vé litery by sme mohli rozviest ako: M[AGISTER]
I[- - -] L[- - -/LIAPICIDA] F[ECIT] H[OC] O[PUS],
C¢ize: ,,Kamendrsky majster I. L. vytvoril toto dielo”.
Vrchnu cast portdlu lemuje dvojica delfinov spo-
jenych chvostami, ktoré maja k plutvam privia-
zané dva malé erbové stitky. Vjednom znich je
uhorsky znak s dvojkriZom a v druhom kamenar-
ska znacka, ktora ako sa zd4a nadvdzuje na osobu
dole podpisaného kamenara I. L.

V strede levocského namestia stoji budova
radnice. Vykazuje najmé renesan¢né anovorene-
sancné znaky. Dnesnej budove predchadzala go-
tickd stavba, spajajuca v sebe dve hlavné funkcie:
trhovo-obchodno-remeselnti a spravnu funkciu,
pricom tu obe pretrvali aj v nasledujucom obdo-
bi. Administrativa mala svoje vyhradené miesto
na poschodi, hospodarskym a obchodnym tce-
lom prinaleZalo prizemie, na ¢o odkazuje podnes
zachovany neskorogoticky portal, ktory vedie do
vnutornej zaklenutej chodby (povodne pristup-
na aj zo severnej strany) spristupnujtcej tunajsej
priestory. Radnica, ako sidlo mestskej svetskej
moci tak stala vedla farského kostola uz od ne-
skorého stredoveku aiste uz vtom case mala roz-
mery a vyzdobu, ktoré zodpovedali postaveniu
tohto vyznamného kralovského mesta, kde sa
krizovali cesty medzinarodného obchodu. Prvu
renesancnu upravu doklada portal v interiéri ve-
duci z velkej do radnej siene. Datujeme ho podla
napisovej pasky, umiestnenej na reliéfnej poly-
chromovanej doske s mestskym erbom, osadenej
nad rimsou portalu: INSIGNIA * REI « PUBLI/CE
1549 LEWT/HSCH/OWIENSIS. V preklade: ,, Znak
obce levocskej 1549”. Prave v tom case prebiehali
prvé renesancné upravy, ktoré pozastavil poziar
v nasledujucom roku. DalSie dva malované na-
pisy — dvojriadkovy na hladkom vlyse portalu
a druhy na profilacii horného prekladu st mlad-
$ie, mozno na mieste starSich, povodnych napi-
sov. Prvy znich by sme mohli podla druhu pis-
ma zaradit pribliZzne do polovice 17. storocia: Sic
agitur Censura, et sic Exempla parantur,/Cum Iudex
alios quod monet, Ipse facit. V preklade: ,, Tak sa vyko-
ndvaji sudy a tak ukazuju priklady, Ze aj richtdr robi
to, ¢o inym pripomina.” Tento ndzor podporuje aj

Obr. 1. Henckelova kniznica, pristavand na severnej strane
farského Kostola sv. Jakuba, Levoca, exteriér.

° Kornel D1vALD : Szepesvirmegye miivészeti emlékei, vol. 1. Budapest 1905, s. 66.
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datovanie upravy, vyryté v prahu portalu: 1.6.5.6.
K tomuto roku sa zvykne uvadzat pociatok ne-
skororenesanc¢nej vystavby susednej zvonice,
ktora sluzila ako svetskym, tak aj cirkevnym tce-
lom." Aj ztohto dovodu sa toto datovanie mohlo
dostat do interiéru radnice. Druhy, mladsi napis
pochadza z 18. alebo dokonca 19. storocia a naj-
skor suvisi s niektorou z iprav v miestnosti zna-
mej ako Conclave Electae Civium Com(m)unitatis
(,,Siert volenej mestskej rady.”)

Po poziari mesta v roku 1550 bola radnica
postupne renesancne obnovovand. Prva tprava
prebehla kratko pred rokom 1550 a nasledne po
ni¢ivom poZiari v tomto roku.! Mestska rada za-
sadala vnovych priestoroch vraj uz vroku 1552."
Ohen znicil najma zapadnu ¢ast budovy, kde bolo
pri obnove pristavané schodisko, vedtce na po-
schodie, ktoré zo zapadnej ajuznej strany otvorili
arkddami. Vnutorny priestor presvetlili novymi
oknami afasady opatrili omietkami so sgrafitovou
vyzdobou, ako doklad4 fragment, dnes vinteriéri
radnice, povodne stucast dekoracie jej severnej ste-
ny." Autora sgrafitovej vyzdoby nepozname, no
predpokladame suivis so severotalianskymi maj-
strami, prinasajacimi tento typ sgrafita — geomet-
rického rastra s uhlopriene delenymi Stvorcekmi
a so striedavo preskrabavanymi trojuholnikmi
¢i kosoStvorcami — stbezne okolo roku 1550 aj
do stredoslovenskej banskej oblasti."* Pri tiprave
radnice mohol pracovat v kolektive inych seve-
rotalianskych (?) kamendrov uz pred poziarom,
¢o dokazuje spominany portal veduci do radnej
siene, ktory vykazuje prvky cudzej proveniencie.
Ten sa svojou formou skutoc¢ne hlasi k sidobym,
talianskym neskororenesancnym portalom."

V pripade levoc¢ského fragmentu ide o naj-
starSie zachované sgrafito na tizemi Spisa a pred-
chadza aj sgrafitam kastiela v Betlanovciach, kto-
ré dokondili v roku 1568.° Dalsie sgrafitdi mame

Obr. 2. Renesancny portdl vediici na tocité schodiste, > FORE - )
spristuptiujiice Henckelovu kniZnicu zo severnej predsiene. na Spisi doloZené az z konca 16. storocia. V pri-
a) celkovy pohl'ad, b) — c) detaily tazko Citatelného nipisu. pade radnice ide onajdolezitejsi profanny objekt

10 Podobny priklad mame zmestecka Vrbov, kde na priebeh prestavby zvonice vroku 1644 dohliadala mestska rada na cele
srichtdrom, ako ajmiestny fardr, pretoze stavba slizila aj mestu aj cirkvi. Blizsie k prestavbe vrbovskej zvonice pozri Zuzana
JaNO3iKOVA : Renesanénd sgrafitovd vyjzdoba na Spisi a Sarisi. Diplomova praca. KDU FiF UK v Bratislave. Bratislava 2008, s. 271.

1 Jeremos Bar; Jend FOrsTER a Aurél KaurMANN (trans. a ed.) : Hain Gdspdr Locsei kronikdja. Lécse 1910 — 1913, s. 96.

12 Andrej FiaLa : Levoca : Pamitnd radnica. Zasady obnovy pamiatky, 1984. sign. T 3350 (Autorsky dokument, Archiv
Pamiatkového tradu Slovenskej republiky [dalej PU SR] v Bratislave), s. 13, s odvolanim na starsie pramene, napriklad:
Jeremos Bar; Jend FOrsTER a Aurél KaurMANN (trans. a ed.) : Hain Gdspir Licsei kronikdja, s. 99.

13 K sgrafitovej vyzdobe levocskej radnice pozri podrobnejsie: Zuzana JANOSIKOVA : Renesancnd sgrafitovd vyjzdoba na Spisi
a Sarisi, s. 155 — 160 (so starsou bibliografiou). TAZE : Renesanéné sgrafito na Spisi na priklade troch vybranych objektov,
in: Acta Musaei Scepusiensis 2009, ed.: Maria Novotna. Levoca 2009, s. 149 — 151.

14 Zuzana JANOSiKOVA : Renesancné sgrafito na Spisi, s. 151.

5 Norma UrsaNovA : Levoca, radnica, in: Ivan Rusina akol. : Renesancia, s. 709. V pripade prvej prestavby radnice vr. 1549 Fiala
uvaZzuje priamo o severotalianskom majstrovi, o doklada prave formou portalu. Andrej Fiara : Levoca : Pamitnd radnica, s. 10.

16 Prave sgrafita betlanovského kastiela boli doposial vSeobecne povazované za najstarsie na Spisi. Viac Zuzana JANOSIkOVA
: Renesancné sgrafito na Spisi, s. 149 — 151.
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v meste a tak si objednavatel, mest-
ska rada na cele s bohatym patri-
cidtom, mohla dovolit pozvat cu-
dzich tvorcov, ktori vedeli vytvorit
aktudlne a moderné tvaroslovie.
Prave okazala prestavba avyzdoba
radnice v modernom renesan¢nom
slohu napomohla mestskej rade
pohodlne vykonavat ale aj navo-
nok prezentovat jej pravomoci a to
nie len v ramci levocskych hradieb.
Sgrafitova vyzdoba radnice na-
znacuje existenciu takéhoto typu
vyzdob v Levo¢i okolo polovice
16. storodia a dopliia obraz o vy-
tvarnej urovni mestského prostre-
dia v tejto faze. KedZe poziar mesta
v roku 1550 znicil ¢ast namestia, je
pravdepodobné, Ze tu cudzi maj-
stri nasli pracu aj pri upravach
a obnovach mestianskych domov."”
Existuje predpoklad,’ Ze pri prvej
renesancnej uprave dostala radnica
aj stitkovu atiku. Znamenalo by to
najstarsi doklad takéhoto sposobu
ukoncenia stavby na Spisi. Slo by
o starSiu atikova upravu aké maju
kastiel v Betlanovciach (1564 -
1568) a malo znamu prvotnu atiku
kastiel'a v Strazkach (cca 1560, prip.
1570). V obdobi baroka dostala rad-
nica manzardovu strechu, ktora
bola pri novorenesancnej uprave
v 19. storo¢i nahradena sedlovou.
Dalsie renesantné tpravy radnice
prebiehali postupne. Dokumentuju
to letopocty vytesané na réznych
miestach stavby. Napriklad na vly-
se portalu veduceho z arkadovej
loggie do velkej siene, je umiestne-
ny rok 1.5./7.1., v strede oddeleny
kartusou suhorskym znakom (por-
tal je lemovany dvoma pilastrami,
ukoncenymi ionizujacimi hlavica-
mi a s okridlenou hlavickou putti.
Pilastre su v strede clenené rozetou
a v hornej a dolnej casti ukoncené
polrozetami), alebo letopocet 16/09
s monogramom uprostred, umiest-
neny v archivolte portalu v zapad-
nej Casti prizemia.

Obr. 3. Levocskd radnica patri k vrcholnym prejavom renesancnej architektiiry
na Spisi. Pohl'ady z niekol’kych svetovych strin.

7 Typ sgrafitovej vyzdoby vytvorenej pomocou geometrického rastra je navyse zndmy aj zo susedného Sariga, kde sa tiez
po polovici 16. storocia uplatnil vmestskom prostredi. Napriklad pri vyzdobe severnej steny mestianskeho domu ¢. 86

(Rakociho palac) v Presove (pozn. autora).

® Vladimir WAGNER : Vyjvin vyjtvarného umenia na Slovensku. Bratislava 1948, s. 53.
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Obr. 4. Renesancnd vyzdoba
Levocskej radnice: a) — b) vstupny
portdl do zasadacej siene

s erbom Levoce z roku 1549,

c) —d) portdl na poschodi radnice
z roku 1571 a detail hlavice,

e) — §) zamurovany portdl na
prizemi (juznd strana) s motivmi
okridlenej anjelskej hlavy

a maskardnom.

Renesanc¢na a manieristicka
malba na Spisi

S budovanim vyznamnych mest-
skych stavieb, mestianskych do-
mov, Slachtickych sidel a patronat-
nych kostolov vyvstali pre okruh
zvéadsa domacich tvorcov nové ulo-
hy, spojené s malovanou a sgrafi-
tovou vyzdobou tychto objektov."
Spi§ bol regiénom so stavovsky
rozvrstvenym obyvatelstvom, kto-
ré malo samozrejme r6zne naroky
na podobu vytvarnych diel. Ich
prevedenie a umeleckd kvalita sa
vSak az na malé vynimky nevy-
mykali zbeZzného priemeru. Podla
zachovaného materidlu sa zda, ze
produkcia umeleckych dielni nebo-
la prerusena a po formalnej stranke
nadviazala na starSiu, neskorogo-
tickt1, najma sakralnu monumental-
nu malbu, no uz aj vnovom, svet-
skom prostredi. Grafické predlohy,
najma nemeckej anizozemskej pro-
veniencie, sluzili ako hlavna inspi-
racia pri tvorbe kompletnych kom-
pozicii ale aj detailov aich Skaéla sa
obmienala len pozvolna. Ostdvalo
uZ len na vlastnej potrebe, vzdela-
ni a umeleckych ndrokoch mecéna,
akt podobu umelecké dielo v ko-
necnom dosledku ziskalo.
Vslobodnom kralovskom meste
Levoca mdzeme okrem postupné-
ho vymariovania sa architektonic-
kych prvkov z tradicie stredoveku
badat aj plynuly prechod od nesko-
rogotickej nastennej malby k malbe
renesancnej. Z obdobia prvej treti-
ny 16. storocia pochadza skupina
torzovito zachovanych nastennych
malieb, umiestnenych v komuni-
kacnych priestoroch domov levoc-
ského namestia (C. 28, €. 32 a¢. 48).%°
Z obdobia tesne po polovici
16. storocia pochadza vymalba
priecelia Krupekovho domu (dom
¢. 44) na zapadnej strane Namestia
Majstra Pavla. Fasada je clenena

¥ Renesanénej sgrafitovej vyzdobe na Spisi a prilahlom tizemi Sarisa sa venovala Zuzana JaNoSikovaA : Renesancnd sgrafitovd
vyjzdoba na Spisi a Sarii. TAZr : Renesancné sgrafito na Spisi, s. 145 — 158. TAZE: Sgrafitova vyzdoba kastiela vo Fri¢ovciach,
in: Sgrafito 16. — 20. stoleti : Vyjzkum arestaurovdni. Fakulta restaurovani Univerzity Pardubice, Litomysl 2009, s. 33 — 48 a iné.
2 Milan ToGNER : Stredovekd ndstennd malba na Slovensku. Bratislava 1988, s. 60 — 61. Maria SmoLAkoVA : Fragmenty nastennej

malby, in: Gotika, ed.: Dusan Buran, 685 — 686.

Zuzana CovaNOVA JaNOSiKOVA: Renesan¢na a manieristicka malba na Spisi

789



iluzivhymi Stvorcovymi kazetami s rozetami
uprostred, vychadzajuc ztypov drevenych malo-
vanych stropov.” V podstate kompletne zachova-
na, takymto spésobom koncipovana dekoracia fa-
sady mestianskeho domu, je unas solitérom. No
podla zisteného fragmentu néastennej malby na
prieceli domu ¢. 6 na tom istom namesti* sa zd4,
ze iluzivnu kazetovu upravu fasady, tak ako ju
pozname z Krupekovho domu, mohli mat aj iné
domy v Levodi.

Iluzivne kazety tvoria akoby podkladova
vrstvu pre iluzivnu architektGru portalu, stipy,
erbovt dosku a pre tri figuralne vyjavy kompono-
vané ako samostatné obrazy: svdtého Sebastiana,
Meterciu a svatého Kristofa s dietatom. Tie su sy-
metricky umiestnené medzi okna prvého poscho-
dia avystupuju zo zeleného podkladu, tvoriaceho
ramovanie okien. Svity Sebastian tu vystupuje
v roli patréna Sebastidna Krupeka, mecéna vy-
malby domu, syna krakovského kupca Petra
Krupeka, ktory dom medzi rokmi 1529 az 1565
vlastnil.® Rodovy znak s dvoma I'aliami uprostred
Stitu,* spodobeny nad vstupnym gotickym porta-
lom v ststave malovanej iluzivnej architektury je
kvoli zlému stavu omietky tazko ¢itatelny. Zkom-
pozicie erbu sa okrem dvoch Talii v Stite, fragmen-
tarne zachovali prikryvadla alalia v klenote.

Odalsej, rozsiahlejSej iprave levocskej radnice
zo zaciatku 17. storocia hovori napisova pieskov-
cova tabula, dnes osadena na parapete poschodia
zapadnej strany loggie, pOvodne umiestnena na
juznom prieceli. Tabula spocivajiica na rimse ma
v centralnej casti umiestneny mestsky erb, ktory
po stranach lemuju delfiny. Z vytesaného napisu
pod erbom: D(OMINO) MICHA(ELI) CLEM(EN-
TI) IVDICE ET - D(OMINO) PANGRA(CI) MAI-
LAND AEDILE - EXISTEN(TE) ANNO 1615 vieme
vycitat, Ze sa tato prestavba viaze k roku 1615,
ked bol vo funkcii richtara Michal Klement (Cle-
ment) aaedilom, teda dozorcom vystavby stavieb,
bol Pangrac Mailand (Meylandt). Tato uprava
vyrazne zasiahla do vzhladu stavby, kedZe boli
zamurované arkady na juznej strane z dovodu

Obr. 5. Fasdda Krupekovho domu (¢. 44) na Ndmesti Majstra
Pavla v Levoci: a) celkovy pohlad, b) svity Sebastidn, svitd
Anna Samotretia (Metercia), svity Kristof, c) malovany

erb rodu Krupekovcov nad vstupnym portilom, d) ukizky
stvdrnenia motivu rozety v jednotlivych kazetdch.

2 Pribuzné motivy nachadzame na stene schodiska vsevernom kridle zamku vo Zvolene ana prieceli domu na Tarnok ttca
vBudine. Naposledy k nastennej malbe priecelia Krupekovho domu Maria SmoLAkoVA : Levoca, mestiansky dom, Nam.
Majstra Pavla, nastenna malba priecelia, in: Ivan Rusina akol. : Renesancia, s. 813 — 814.

2 Pozri Ivan TkAC a Eva SPALEKOVA : 25 rokov Oblastného restaurdtorského ateliéru v Levoci. 1983 — 2008 : Restaurdtorskd tvorba

2003 —2008. Kosice 2008, s. 189.

% Otec Sebastiana, Peter Krupek, bol krakovskym radnym. Sebastian Studoval na Jagelovskej univerzite aneskor ako
obchodnik prisiel do Levoce, kde sa aj usadil. V rokoch 1549 a 1551 — 1552 tu dokonca zastaval urad richtara. Sjeho
menom su spojené aj dalsie aktivity v meste. Krupekovci boli spribuzneni s viacerymi vyznamnymi rodinami posobiacimi
v Pol'sku, okrem iného isFuggerovcami, Deciovcami, Turzovcami ¢i Bonerovcami. Zrodiny Bonerovcov pochadzal aj Jan
Boner ml., ktory medzi rokmi 1553 — 1562 zastdval tirad spiSského starostu, sidliaceho na Lubovnianskom hrade.

% Jozef Szymaxski : Herbarz rycerstwa polskiego z XVI wieku. Warszawa 2001, s. 141 a Maria SMoLAKOVA : Levoca, meStiansky
dom, s. 813 malbu priecelia sice popisuje, no neuvadza, Ze sa nad portalom nachadzarodovy erb Krupekovcov.
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Obr. 6. Levocskd radnica pred poslednou tipravou
na pohl'adnici z roku 1893.

Obr. 7. Arkddy prizemia a poschodia Levocskej radnice
(zdpadny pohlad) s ndpisovou doskou s erbom mesta Levoca
z roku 1615, sekunddrne osadend.

zvddSenia ¢i vytvorenia vnatornych miestnosti.
Priestory nasledne presvetlili Styrmi starsimi, se-
kundarne pouzitymi oknami.* Z tohto obdobia
pochadza aj zaklenutie velkej siene v interiéri
hrebienkovou klenbou a s krbom v juhovychod-
nom narozi, drevené vyrezavané tramové stropy
ana prizemi arkadové podlubie s mohutnymi ka-
mennymi piliermi.® Existuje viacero tedrii, ktoré
sa snazili spresnit datovanie renesancnej prestav-
by zo zaciatku 17. storocia. Rok 1615 sa zvykne
uvadzat bud ako zaciatok® alebo naopak, ako
datum ukoncenia prac na radnici.*® Prave s tymto
rokom suvisi aj dekoracia juzného priecelia ma-
Tovanymi postavami cnosti. O zadani bliZSie ne-
$pecifikovanych prac na prestavbe radnice k 18.
februaru 1615 vypovedaju archivne pramene,
podla ktorych nimi poverili blizSie neznameho
Hansa Rotha.?? Odvolavajic sa na pociatok pre-
stavby k tomuto datumu, uvazuju viaceri autori
nad vytvorenim malieb s istym casovym odstu-
pom.* AvSak dnes zaniknuty (neprezentovany?)
latinsky napis: PACE REFLORESCUNT OPPIDA,
MARTE CADUNT/ANNO 1615/RENOVATUM
ANNO 1838/ET 1894,*' povodne umiestneny pod
freskami, ako aj uz spominana pieskovcova tabu-
la s datumom 1615, povodne osadena na juznej
fasade, toto tvrdenie spochybnuji. Bolo by nelo-
gické, ak by pieskovcova dosku a nezachovany
malovany napis, obe datované rokom 1615, vy-
tvorili s ¢asovym odstupom od ukoncenia pre-
stavby a pritom by sa odvolavali na star$i datum.
Aj preto mozno predpokladat, Ze spolo¢ne snimi
boli v roku 1615 (alebo hned po fiom) vytvorené
aj malované figurdlne kompozicie. Ak sa prace,
ktoré viedol blizsie neznamy majster Hans Roth
od 18. februara 1615 tykali juzného priecelia, tak
potom trvali necely rok® ana ich konci bola akis-
te dekorovana aj fasdda. Medzi a po kraji nanovo
osadenych juznych okien zakomponovali malo-
vané alegorické postavy, symbolizujace Tudskeé,
v tomto pripade mestianske cnosti s atribtutmi.

% Andrej FiaLa : Levoca : Pamitnd radnica, s. 11. Piate okno na juznej fasade bolo osadené az v 19. storodi.

% V klenutom priestore podlubia sa na juznej strane nachadza rozmerny edikulovy portél sreliéfnymi okridlenymi
anjelskymi hlavami v cvikloch a klendkom s maskarénom. Ojeho povodnej polychrémii svedci fragment na cerveno
malovaného listovca na ionizujticej hlavici pravého piliera (pozn. autora).

¥ Napriklad Andrej Fiavra : Levoca : Pamitnd radnica, s. 13 — 14 alebo Anténia JackovA : Radnica s aredlom. Aktualizacny list
narodnej kultirnej pamiatky KP (nepublikované, bez strankovania).

% Karol KrRAL : Zdmer restaurovania pamiatok : Ndstennyjch figurdlnych malieb alegorickych Zenskych postiv predstavujiicich cnosti
na juznej faside radnice — Spisského miizea v Levoci. Spisska Nové Ves 1979 — 1980. sign. 4/R (Autorsky dokument, Archiv PU
SR, Bratislava), s. 2 - 3, 7, sodvolanim sa na text kroniky Gaspara Haina a text napisovej tabule.

¥ Andrej Fiava : Levoca : Pamidtnd radnica, s. 13 — 14.

% Napriklad Antdnia JackovA : Radnica s aredlom, uvazuje o vzniku malieb medzi rokmi 1620 — 1630.
31 V preklade: ,V mieri mesti prekvitajii, za vojny upadajii, roku 1615, obnovené roku 1838 aroku 1894”. Pozri Karol KrRAL : Zdmer

restaurovania pamiatok, s. 3 — 4.

% Archivny pramen, citovany v texte Andrej Fiara : Levoca : Pamitnd radnica, s. 14. Tento nazor priamo podporuje, pretoze
nespomina len zadanie prac z18. februdra 1615, ale vymenovava uz pouZité materialy, nasledne za ne vyplatené sumy

atiez konecné naklady vo vyske 456,59 floréna.
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Styri kardinalne cnosti Temperantia (Striedmost),
Prudentia (Rozvaha), Fortitudo (Udatnost) a Ius-
titin (Spravodlivost) boli doplnené o dalSiu, tra-
di¢ne snimi spajanu cnost Patientia (Trpezlivost).
Kazdu z figar dopiiia malovany latinsky napis,
ktory ich pribliZzuje.*® Pre Styri z piatich cnosti sa
nam podarilo ndjst ich priame predlohy. Prvé dve
figary z vychodnej strany, Patientia a Iustitia, boli
vytvorené podla rovnomennych postav z medi-
rytiny prezentujlcej osem cnosti, ktoré lemuju
centralny vyjav s Mariou Magdalénou. Mediryti-
na z obdobia po roku 1594 je pripisana Martenovi
de Vos. (Jednotlivé cnosti st na predlohe vkom-
ponované do edikulovych ramov a vzorom sa im
stali starSie grafiky Crispijna de Passe.) Malby
dalsich dvoch, Fortitudo a Prudentia, boli inSpiro-
vané rovnomennymi grafikami zo série siedmych
cnosti od Jacoba Mathama, vytvorenej podla
Hendricka Goltziusa z obdobia okolo roku 1593.
Aj pri tychto malbach mozno pozorovat vtedaj-
$iu umelecku prax, pri ktorej st isté predlohy pre-
berané do najmensich detailov, alebo sa naopak
tvorca malieb od povodnej predlohy ciastocne
— niekedy viac, inokedy menej, odklonil. Presna
predlohu pre piatu figuru Temperantia zatial ne-
pozname, no predpokladdme, Ze vjej pripade Slo
oeste volnejsiu inSpirdciu ¢i prepis, ako v pripade
predchédzajtcich Styroch postav. Istt pribuznost
v polohe hornych koncatin mozeme najst v rov-
nomennej grafike od Hansa Collaerta, vytvore-
nej podla Martena de Vos. Figtira Temperantia je
vlozena do ovalneho rdmca a spolu s ostatnymi
siedmymi cnostami ohranicuje centralny vyjav
so svdatou Agnesou. No autor levoéskych malieb
sa mohol inspirovat ajrovnomennou grafikou zo
suboru siedmych cnosti Martena de Vos, vytvo-
renych podla Crispijna de Passe z obdobia okolo
roku 1600. Pribuznost v polohe dolnych koncatin
vykazuju viaceré figury, vytvorené najma spomi-
nanym Martenom de Vos ajeho nasledovnikmi,
napriklad Hendrickom Goltziom.

Uvedenymi cnostami sa mali obyvatelia mesta
riadit vbeZnom zivote aich umiestnenie na radni-
ci je priznacné, kedze prave mestska rada zastu-
pujtca zdujmy Levocanov mala ist pri ziskavani
avyuzivani tychto cnosti prikladom. Zmladsieho
obdobia pochadzaju iluzivne malby, zachované
dnes vo fragmentoch nad postavou Iustitia.**

W SO

Ivsmmak=t i
LELRLLT T ITR

FETE FUFLA ST FOSI T vl ek
RIS DOl CRESUVE SV=an s

FORITIVDO EST FIENVCIAT |
MAGEAHIITAS & 1 PRI b
B ETCONSTANTIA 5

Obr. 8. Ndstenné malby postiv cnosti z juznej strany
Levocskej radnice: a) lustitia, vpravo lustitia, medirytina,
Marten de Vos, b) Patientia, vpravo Patientia, medirytina,
Marten de Vos, c) Fortitudo, vpravo Fortitudo, medirytina
autora Jacoba Mathama podl'a Hendricka Goltzia.

% TEMPERANTIA EST VIRTVS/CVPIDITATES MODE/RANS (,,Striedmost je cnost, zmiernujuca ziadostivost”);
PRVDENTIA EST VIRTVS ACCVRATE/RESPICIENS ID QVOD IN VNA/QVAQVE ACTIONE DECET (,,Rozvaznost je cnost,
ktord starostlivo dohliada na to, ¢o sa vtom ktorom skutku patri”); FORTITVDO EST FIDVCIA ET/MAGNANIMITAS
AVT PATIENTIA/ET CONSTANTIA (,,Udatnost je dovera a velkodusnost alebo trpezlivost a doslednost”); PATIENTIA
EST FORTITVDO LABO/RES DOLORESQVE SVSTINENS (,Trpezlivost je sila znasat trapenia abolesti”); IVSTITIA ETS
VIRTVS SVVM CVI/QVE TRIBVENS (,,Spravodlivost je cnost dat kazdému ¢o mu patri®).

3 QOkrem tychto fragmentov sa v pramenoch uvadza aj iluzivne malované (?) kvadrovanie, zvyraziujtce lemy oblukov
arkad (mozno v podobe nepravej bosaze?) ailuzivna podstresna rimsa s rastlinnym motivom a okrtthlymi terémi
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Taktiez z Levoce pochadzaja malby Styroch
cnosti v susednom sakralnom priestore. Levocski
protestanti si vo farskom Kostole svétého Jakuba
dali vroku 1622 postavit novi emporu pre organ,
ktorého zhotovenie z vicsej Casti financoval ob-
chodnik, ¢len mestskej rady (senator) Friedrich II.
Pobst (Bobst/Bobest) de Sittak (Zithavia).® Jej
podklenutie kratkou valenou klenbou s dvoma
protilahlymi lunetami vytvorilo priestor pre na-
stenné malby a Stukové obrazce v podobe kvad-
rilob, medailénov azrkadiel. Do nich boli vpisané
tri malované erby — dva uhorské a pobstovsky,
ako aj cisarsky dvojhlavy orol. Splet rastlinnych
motivov vo forme kvetin a ovocia, ako aj rollver-
kovych ornamentov, vytvara spolocne s drob-
nymi figurdlnymi stcastami vytvarne pdsobiva
a kompozi¢ne vyvazent manieristickii grotesku.
V ramci nej mozeme sledovat rad antikizujucich
a z antickej mytologie cerpajucich prvkov, ktoré
posobia v sakralnom priestore ozivujico. Navy-
Se aj zenské postavy, symbolizujice tri teologic-
ké cnosti: Fides (Vieru), Spes (Nadej) a Charitas
(Lasku), ktoré st zobrazené v Castiach nabehov
klenby, posobia viac moralizujiico profanne ako

Obr. 9. Ndstenné malby postdv cnosti na klenbe organovej
empory Kostola svitého Jakuba v Levoci: a) Iustitia, vpravo
medirytina Jacoba Mathama podl'a Hendricka Goltzia,

b) Charitas, vpravo Charitas, medirytina Jacoba Mathama
podl'a Hendricka Goltzia, c) Spes (Nddej), vpravo Spes,
medirytina Jacoba Mathama podl'a Hendricka Goltzia, d) Fides
(Viera), vpravo Fides, medirytina Jacoba Mathama podla
Hendricka Goltzia.

- vSetko vtmavosivom odtieni. Neskor tu boli namalované aj obruby okolo okien s vimperkami a neskorobarokovou
ornamentikou. V podstresi juznej fasady je nad postavou Iustitia zuvedeného vyzdobného aparatu prezentovany
fragment monochrémnej nastennej malby siluzivnou rimsou, na ktortt dosada jeden kruhovy ter¢ a obopina ju rastlinna
ornamentika. Andrej Fiava : Levoca : Pamiitnd radnica, s. 12.

% Viac k organu ako aj kempore pozri Jozef MEDVECKY : Alegdria nadeje, in: Ivan Rusina akol. : Renesancia, s. 822 — 823 (aj
spouzitou literatirou). Mortuarium Friedricha III. Pobsta syna Friedricha II. Pobsta, ktory zomrel v roku 1649, je zavesené
na severnej stene lode pod klenbou empory. Viac o zivote F. Pobsta ajeho mortuariu pozri Zuzana LubikovA; Arpad Mixkd
aGéza PALrry : AlGcsei Szent Jakab-templom reneszansz és barokk siremlékei, epitafiumai és halotti cimerei (1530 — 1700),
in: Mifvészettorténeti Ertesitd, roc. 55, 2006, ¢. 2, s. 386 — 387.
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Obr. 10. a) Celkovy pohl'ad na podklenutie empory
s ndstennymi malbami od severnej lode Kostola svitého Jakuba,
b) —d) spodobenie aktudlnych podob uhorského Stitneho znaku,
f) erb Fridricha I1. Pobsta, e) a g) detaily vyzdoby.

kontemplativne. Toto vyznenie podporuje Stvrta
personifikujica postava — [ustitia (Spravodlivost),
cize eticka cnost. Dovod jej zobrazenia mozeme
hladat vstvislosti s dondtorom a uzivatelom em-
pory, ktorym bol prevazne nemecky hovoriaci
mestsky patriciat ateda popredni ¢lenovia protes-
tantského cirkevného zboru. Alegoricka postava
Spravodlivosti tak upozornuje na dolezité funk-
cie mestskej rady, akymi su sudy arozsudky.
Vzéjomnu previazanost medzi oboma sku-
pinami cnosti z exteriéru radnice a v interiéri
kostola podciarkuje vyber grafickych predloh,
pochadzajucich zjednej série medirytin od Jaco-
ba Mathama (podla starsich predloh Hendricka
Goltziusa) z obdobia okolo roku 1593.% Z tychto
listov boli pri tvorbe malieb na empore pouzité
ako predlohy Styri rovnomenné grafiky, avsak
teraz bez sprievodného napisu a so znacnymi
modifikaciami a zjednoduSeniami na rozdiel od
svojich vzorov (zmeny v odeve, v natoceni hlav,
subtilnejsie proporcie vzhladom k vymedzené-
mu priestoru, vypustenie troch detskych postav
pri Charitas, prekrytie jej nahého nadra posunu-
tim dietata vyssie ku krku a zrkadlovo obratena
postava Ndadeje). Z konfesionalnych pri¢in nechal
objednavatel do pravej ruky Viery namalovat na-
miesto krucifixu kalich, ktory mda na predlohe.”
Umiestnenie empory na osi severného vstupu
vizudlne koreSponduje s kazatelnicou, ktora bola
vytvorend v druhej polovici dvadsiatych rokov
17. storocia v dielni Kristofa Kollmitza z Olomo-
uca, osadenej na protilahlom pilieri. Spolocne
s krstnou kaplnkou tak mali levoéski protestanti

% Tu pozri postavy Fortitudo a Prudentia aich rovnomenné predlohy pre levocskui radnicu.
% Pozri aj Jozef MEDVECKY : Alegdria nadeje, s. 823.
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v dvadsiatych rokoch 17. storo¢ia dokoncené tri
nevyhnutné stcasti svojho kultového priestoru.

Zobrazovanie Iudskych cnosti bolo v obdobi
renesancie mimoriadne oblibené a sved¢i o tom
niekol'ko dalsich prikladov v blizkom okoli. Ne-
dotvarali vytvarne len verejné mestské budovy,
ktoré suviseli bezprostredne s profannou temati-
kou, ale aj interiér v chrdamovych objektoch.*

Za objednavkou cnosti vo farskom Kostole
svatého Filipa a Jakuba v Toporci mozno hladat
Slachtica zrodu panov z Hrhova (Gorgey), kedze
objekt bol ich panskym kostolom. Pochovani su
tu viaceri prislusnici tejto rodiny, nododnes sa za-
chovali len dve sepulkralie — kamenna nahrobna
doska vytvorena povodne pre Stefana z Hrhova
na severnej stene a dvojfiguralna platna z tum-
by(?) Martina a Elidsa z Hrhova na juznej stene
lode, ktoré reprezentujii vyznamnu renesancnu
fazu objektu zo zaciatku 17. storocia. Prave ztohto
obdobia pochadzaju dnes uz fragmentarne zacho-
vané nastenné malby, ktorymi nechali pani z Hr-
hova pokryt steny interiéru. Podnes sa z akiste
rozsiahlejSej renesancnej maliarskej vyzdoby (pri-
najmensom v presbytériu) zachovala len cast de-
koracie v $palete vitazného obltiika.” Stredné pole
vo vrchole obltka mé tvar elipsy. Z oramovania
vyrastaji po dizke stylizované kvetinové motivy
so sukvetim tulipanu alistovym ornamentom po
stranach. V zalomeni je osadend rozeta, lemovana

% Dalsiu skupinu stavieb, kde sa takato ikonografia uplatnila, tvoria $lachtické sidla, medzi ktorymi vyniké kastiel
vnedalekych Fri¢ovciach (Sarig). Postavy cnosti tu st prezentované vjednom cykle sinymi postavami, vytvorenymi
technikou sgrafita a tato vyzdoba zaroven reprezentuje najrozsiahlejsi figuralny stibor uvedeného druhu unas. Postavy
troch teologickych a styroch kardindlnych cnosti, doplnené o Patientia (Trpezlivost) sit umiestnené na juhozdpadnej vezi
kastiela. STachtic, Valent z Bertotoviec (Bert6ty/Berthéty), si nechal svoje rodové sidlo vyzdobit majstrom Martinom
Vaxmanom v roku 1630. Prezentovanim popularnych alegérii cnosti na exponovanom juznom prieceli chcel poukazat
na idedlne vlastnosti slachtica. Blizsie k sgrafitovej vyzdobe fricovského kastiela pozri Zuzana JaNoSikoVA : Renesancni
sgrafitovd vijzdoba na Spisi a Sarisi, s. 33 — 48. TAZe : Predlohy pre sgrafitd Fricovského kastiela, s. 129 — 146.

¥ Omoznej rozsiahlejSej renesancnej dekoracii uvazuje aj Milan ToGNER : Stredovekd ndstennd malba, s. 105.
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kruhmi. Rdmovanie je zdobené na jednej strane
rollverkovym a na druhej zvijanym motivom. Po
diZke sa tento prvok napaja na dve polkruhovo
ukoncené polia, v ktorych st oproti sebe umiest-
nené alegorické Zenské postavy, oznacené napis-
mi FIDES (Viera) a RATIO (Rozum). Personifika-
ciu Rozumu spodobil autor s atribitmi inej cnosti
— Spravodlivosti, a to vdhami a mecom. Spodna
cast poli ma nejasné, doslova roztecené kontury.
PodTa vysky poli m6zeme predpokladat, Ze by sa
nizsie priestor pre dalSie takéto polia s figuralnou
malbou nenasiel. Postavy cnosti, ako aj pouzity
ornament maju do istej miery rustikalny charak-
ter. Ich vzhlad aj vtomto pripade vychadza z gra-
fickych predloh. Istt pribuznost k toporeckym
malbam vykazuju zname medirytiny od Crispij-
na de Passe. Podobne ako v Levodi, tak aj v tom-
to pripade ide o prenikanie svetskych prvkov do
sakralneho priestoru, ¢o opat podciarkuje zobra-
zenie vyslovene profannej témy Ratia ako lusti-
tie.** Postava Fides, jej pendant, ndm podobne ako
v Levoci jasne ozrejmuje vtedajsiu konfesiu pa-
nov z Toporca. Personifikacia Viery drzi v pravej
ruke kriz avlavej kalich. Za fiou st dva kry, jeden
s listim a druhy suchy, symbolizujtice vykupenie
a zatratenie. Okrem néstennych malieb reprezen-
toval renesan¢nti tpravu objektu aj nezachovany
doskovy malovany strop, ktory pochadzal tak ako
malby z prvej polovice 17. storocia. Ten vo svojej
skladbe amotivoch nadvézoval na starsie vzory.*!
Srodinou panov zHrhova bol izko spribuzne-
ny dalsi spissky rod panov zo Svaboviec (Svaby/
Svabovski/Schwabowsky).*? 'V majetkoch rodu
bola od roku 1517 aj zamagurska obec Velka
Lesna, ktort dostali ako kralovskt dondciu, pred-
tym patriacu kartuzidnom z Cerveného Klastora.
Tunajsi, povodne goticky Kostol svitého Jana
Krstitela, dostal v obdobi reformacie vymalbu,
ktora sa zachovala na severnej stene presbytéria,
na jeho klenbe, v Spalete vitazného obluka ana
juznej stene lode nad vstupom do interiéru.
Nastenna malba nad juznym vstupom s figu-
ralnym vyjavom, ohranicend iluzivhym ramom,
bola zd4 sa, spodobena ako solitér. Totozny lemo-
vaci pas najdeme aj na vitaznom obliku. Predpo-
klad samostatného vyjavu podporuje vymedzenie

Obr. 11. Kostol svitych Filipa a Jakuba v Toporci, exteriér
a pohl'ad do interiéru presbytéria s vitaznym oblitkom.

Obr. 12. Postava Ratia (Ratio; Rozum) a postava Fides (Viera)
vo vitaznom oblitku Kostola svitych Filipa a Jakuba v Toporci.

i

% Takéto zobrazenie najnovsie vysvetluje Jozef MEDVECKY : Alegoricka figuira Fides, in: Ivan Rusina akol. : Renesancia, s. 820.
4 Viktor Myskovszky : A topporczi templom Szepesmegyében, in: Archaeologiai Ertesitd, ro¢. 13, 1893, s. 239 — 249. Rozobratie
stropu sa planovalo uz v ¢ase uverejnenia Myskovského (Myskovszky) stadie. Jeho kresby st jedinou znamou podobou

zaniknutého stropu. Viktor Myskovsky tento strop nespravne datoval do obdobia vystavby ranogotického kostola pricom
sa odvolava na pouZitie motivov blizkych romanskemu a gotickému obdobiu. Ide vSak o prezivanie starsich foriem medzi
novymi renesanénymi prvkami ¢i mozno o zakomponovanie starsich stredovekych dosiek do novsej kompozicie.

# Okrem spolocnej genealdgie najstarsich predkov oboch rodov je toho dokazom aj prakticky totozny erb. Krodu panov zo
Svaboviec pozri Géza CserGES : Wappenbuch des Adels von Ungarn sammt den Neberlinden der St. Stephans Krone. Heft 22 —

28. Niirnberg 1892, s. 607.

# Ivan Nacy : Magyarorszdg csalddai czimerekkel és nemzékrendi tablikkal, vo. 10. Pest 1863.
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plochy z pravej strany okennym otvorom azlavej
strany klenbou. Stredna figuralna kompozicia je
po stranach lemovana dvojicou kariatid umiest-
nenych do iluzivnych nik s trojlistovym ukon-
¢enim, ktoré imituja sochdrsko-architektonické
prevedenie. Kariatidy boli beznym vyzdobnym
elementom na stidobych grafikach. Znich cerpal
i tunajsi autor. Stredny vyjav, ktory znazornuje
Podobenstvo o brone v oku, je na naSom tizemi v pri-
pade monumentélneho maliarstva ojedinely. Sa-
motny obraz s dvojicou postav blizsie ozrejmuje
latinsky napis: Nolite Judicare Non JVDICABVNT
VOS Mt 7, 1 aLuk 6, 37)/TERRA TERRA(M) IV-
Obr. 13. Kostol svitého Jina Krstitela vo Velkej Lesnej, D,I(;AT TERRI,A TERRA{M) _CONDEMAT (”%\]e_
exteriér a pohl'ad na vymalbu vitazného obliika. siidte a nebudii vds sudif. Hlina [vo vyzname clo-
vek-hriesnik] hlinu sudi, hlina hlinu odsudzuje”).
Postavy okrem tohto textu sprevadzaja dopliu-
juce napisy, vytvarajuce medzi nimi vzajomnu
komunikéciu. Mnichovi s brvnom v oku a ozna-
¢enim HYPO[CRI]TA (Pokrytec) sa druhy clovek
strieskou v oku prihovara slovami: IGNOSCE TE
IPSVM, ¢&ize: ,, Skiimaj (sad) seba samého”, v zmysle
najpro skiimaj vlastné chyby a tak sud’ chyby druhych.
V stidobej grafickej produkcii sa moZeme stretntt
s viacerymi totoznymi nametmi, no presnu pred-
lohu, ktort pouzil maliar vo Velkej Lesnej zatial
nepozname. Ikonografia obrazu je Specificka. Pre-
to mozno uvazovat, Ze v nej mohol objednavatel
vyzdoby reagovat na istti udalost, ktord s nim
bezprostredne stuvisela.

Sposob vyzdoby Spalety vitazného obluka
pripomina malby v Toporci. Do 4 ovalnych poli,
ukonéenych po dizke rollverkovym motivom,
umiestnil maliar sediace postavy 4 starozakon-
nych prorokov: Ezechiela, MojziSa, Sofonidsa(?)
aSamuela. Vitazny oblik je po dizke lemovany
pasmi, medzi ktoré tieto ovalne polia vlozili. Kaz-
dé znich obkolesuje rdm anavzajom sa prepdjaju
prstencami s vyrastajucimi listami po stranach.

Obr. 14. Maliarska vyjzdoba Kostol svitého Jana Krstitela vo Vel'kej Lesnej: a) postavy prorokov Samuela a Sofonidsa (?)
na juznej strane vitazného obliika, b) postava proroka MojZisa na severnej strane, c) detail anjela na klenbe presbytéria, c) vijjav
~Podobenstvo o brone v oku”

" na juznej stene lode kostola, d)

M - ——— L e T
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Dve vrchné polia nemaju figuradlnu vypli. Na-
miesto nej je vnatorna plocha vyplnena stlacenou
kvadrilobou, v strede s ornamentdlnym listov-
covym motivom. Farebnost vymalby vitazného
obluka sa nesie v zelenych, modrych, cervenych
a svetlohnedych ténoch, ktoré na svetlom pod-
klade vyrazne vystupuju. Rovnaka farebnost
bola pouzitd na krizZovej klenbe presbytéria, kde
sa na jej troch prsiach zachovala velkoryso kon-
cipovana rozvilinova ornamentika s floralnymi
motivmi, doplnenymi o anjelské figiry volne
rozostavené medzi listovy ornament. Vo vrchole
klenby su figturky nahradené skupinami okridle-
nych hlaviciek putti a anjelov, ktoré sa vznasaja
na oblaku. Malby severnej steny presbytéria pri-
blizuju Pasiovy cyklus, ktory je rozdeleny do 4
horizontalnych pasov nad sebou, delenych ver-
tikdlne na nepravidelne velké polia s ohranicu-
jucim rdmom. Poradie scén ¢itame zdola nahor
od lavého okraja: 1) Posledna vecera, 2) Umyva-
nie noh apostolom, 3) Olivova hora, 4) Judasov
bozk a Kristovo zajatie, 5) fragmentarne zacho-
vana neidentifikovana scéna. Medzi posledné
dva vyjavy spodného pasu zasahuje Siroké pole
sdobovym zobrazenim stanu zasadeného do kra-
jinarskeho prostredia blizsie neurceného vyjavu.
Stan pomyselne vyrasta z oslieho chrbta, ukon-
¢ujuceho najdolezitejSie miesto v kostole — gotic-
ké tabernakulum. Dej pokracuje v strednom pase
sprava: 5) Kristus pred Pilatom(?), 6) Ecce Homo!,
7) Posmievanie sa Kristovi, 8) Bicovanie Krista,*
9) Nesenie Kriza, 10) neidentifikovana pasio-
va(?) scéna. Treti pas ohranicuju z oboch stran
dekorativne polia s anjelskymi figurkami v ram-
ci rozvilinovej ornamentiky a dej pasii pokracuje
zlava doprava: 11) fragmentarne zachovany vy-
jav, pravdepodobne Ukrizovanie, 12) Snimanie
zkriza, 13) Zmrtvychvstanie. Najvyssi pas, tesne
pod celom klenby znazornuje este jednu neiden-
tifikovan scénu. Malby vo Velkej Lesnej boli
odkryté a restaurované koncom 19. storocia, no
az doposial nebola ich ikonografia presnejsie ur-
¢end, iked sauvazovalo o kristologickom cykle.
Predpokladané datovanie do obdobia okolo roku
1500* vsak mozno spolahlivo posunut az do pr-
vej polovice 17. storocia. Slohovu a v niektorych
pripadoch aj ikonograficku identifikaciu malieb
na severnej stene presbytéria stazila neodborna

Obr. 15. Ndstenné malby v miestnosti na prizemi domu ¢. 40
(Hainov dom) na Ndmesti Majstra Pavla v LevoCi z roku 1542:
a) Sova napadnutd vtdkmi), b) alegoria spiitand Spravodlivost
(Iustitia), c) detail Spravodlivosti, d) mal'by pod stropom.

# Dve predchadzajice scény sa vymykaju zauZivanej postupnosti jednotlivych vyjavov amali by predchadzat scénam

Krista pred Pilatom a Ecce Homo! (pozn. autora).
% Milan ToGNER : Stredovekd ndistennd malba, s. 109 — 110.
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Obr. 16. Ndstenné mal'by v miestnosti na prizemi domu ¢. 40
(Hainov dom) na Ndamesti Majstra Pavla v Levoci (okolo roku
1630): a) detail vtika (pelikdn), b) detail tvdre starsej Zeny,

¢) detail vtdka (dudok), d) ovocno-flordlne motivy.

premalba Jana Janicka z roku 1987. Obrysy postav
su vytiahnuté tmavou linkou, pricom tu absentu-
ju niektoré farebné tény, ktoré sti nastastie vidi-
telné na inych miestach (klenba, vitazny obluk).
Spolahlivo vSak moéZeme malby urcit ako
,renesancné” na zaklade pouzitého zvijaného
ornamentu, detailov s okridlenymi anjelskymi
hlavickami a putti na klenbe umiestnenymi aj na
severnej stene presbytéria, ¢i pouzitia kariatid na
obraze s Podobenstvom o brone v oku. Viaceré po-
dobnosti s rustikdlne posobiacimi toporeckymi
malbami, nepatrna vzdialenost oboch obci a vza-
jomné previazanie rodov panov zHrhova a panov
zo Svaboviec vytvaraji predpoklad jedného, nie
velmi zru¢ného tvorcu oboch diel, ktorého iden-
tita ostava nateraz zahalena tajomstvom. Podob-
ne ako v Toporci, tak aj vo Velkej Lesnej stivisia
zachované malby s protestantskou ikonografiou*
(kristologicky cyklus, starozdkonni proroci, podo-
benstvo obrvne voku), avSak sjasnymi formalny-
mi reminiscenciami na starsie stredoveké vzory.
To mozno badat vspdsobe zobrazenia pasiového
cyklu do horizontalnych pasov, ako aj v umiest-
neni prorockych postav (v pripade Toporca alego-
rickych) vo vitaznom obluku v rade za sebou.
Knajskvostnejsim objektom v Levoci patri Ha-
inov dom na Namesti Majstra Pavla. Prizemnu
miestnost, oknom otvorentt do namestia, deko-
ruju nastenné malby z dvoch renesanénych faz.
StarSej, pochadzajticej zrokov 1542 a 1543 uz bola
venovana pozornost.” Ornamentalna vyzdoba,
s pouzitim bohatych flordlnych a rastlinnych mo-
tivov (napriklad tulipany, ruze, nevddze, trstina,
rohy hojnosti, trsy ovocia) a s viacerymi zakom-
ponovanymi zoomorfnymi prvkami, bola pouzi-
ta ako doplnok ostorocie starsich malieb. Mladsia
dekoracia z obdobia okolo roku 1630, kedy bol
majitelom domu levoc¢sky kupec Jan Lang, bola
koncipovana ako celoplosna vyzdoba prizemnej
miestnosti a stien saly na poschodi. Na prizemi
sa fragmenty mladSej malby zachovali v oblasti
pod tramovym stropom. Tu sa okrem rastlinnych,
zvieracich (lov psa na zajaca, lov psa na jelena, ve-
vericka) avtacich (napriklad dudok, bociany, pav,
labut, pelikan) motivov, zakomponovanych do
rozvetvenych uponkov akytic, zachovala Zenska
podobizen s drapériou obtocenou okolo hlavy.

% Suréitostou mozno tvrdit, e tieto malby vznikli pred polovicou 17. storotia, kedZe rod panov zo Svéboviec sa uz od
jeho druhej polovice hlasil ku katolickej viere, o com sved¢i obraz so sviatym Sebastidnom, umiestnenym v interiéri pod
mladSou zapadnou emporou s datovanim 1655 na zadnej strane a o nieco neskorsia zapadna barokova empora, ktort

nechal v roku 1670 vyhotovit Melichar zo Svaboviec (Svaby).

¥ Najnovsie: Jozef MEDVECKY : Sova napadnuta vtakmi, 1542 a Sputand Spravodlivost, 1543, in: Ivan Rusina akol. :

Renesancia, s. 816 — 818 (aj so starSou literattirou).
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Zenska tvar tvori sudast celkovej kompozicie,
presne tak ako to pozname zo sudobych manie-
ristickych predloh s groteskami. Malba je oboha-
tend o dva erbové fragmenty a o znak cisarskeho
dvojhlavého cierneho orla. Tramovie je na stene
lemované cervenym pasom, z ktorého vyrastaju
stuhy, drapérie a girlandy.

Podobne lemoval trdmy na poschodi sivy
pas, no tu sa povodny strop nezachoval. Floralne
arastlinné motivy su totozné stymi na prizemi,
doplnené o manieristické typy ornamentov — rol-
Iwerk abeschlagwerk (povodne boli urcite aj na
prizemi) azo zvieracej riSe sa tu vyskytuje aj sym-
bolicky vyjav pelikana s mladatami. Do vymal-
by poschodia bola kompaktne vclenena starSia
Stukatérska vyzdoba portalu z roku 1530 (pozri
text vyssie).

Sucastou dekoracie stien je podnes zachovana
trojica figurdlnych kompozicii, koncipovanych
ako samostatné obrazové polia s ramami obko-
lesenymi beschlagwerkom. Ide o tri torzovito za-
chované scény (povodne predpokladdme vyssi
pocet), priamo inSpirované troma grafickymi
predlohami manieristického grafika Crispijna de
Passe. Malba na severnej strane miestnosti s ro-
zoznateInym parom (muz a Zena), ako aj mal-
ba oproti na juznej stene, kde vieme rozoznat
dva pary, boli inSpirované jeho medirytinami
zo zbierky Hortus Voluptatum z roku 1599. Prva
zdvojice grafik ma nazov Ddma apdin prechidzajiici
sa po brehu rieky adruha Ddma a traja milenci. Treti
vyjav vychadza z medirytiny s nazvom Nocnd se-
rendda aje sicastou zbierky od Crispijna de Passe

Obr. 17. Ndstenné mal'by v miestnosti na proom poschodi domu ¢. 40
(Hainov dom) na Ndamesti Majstra Pavla v Levoci (okolo roku 1630):

a) fragmentdrne zachovany vyjav Zena a muz krdcajtici po brehu rieky,
medirytina Crispijna de Passe, b) fragmentdrne zachovany motiv Zeny

s troma milencami, detail a medirytina Crispijna de Passe, c) fragmentdrne
zachovany vyjav Nocnd serendda, detaily a medirytina Crispijna de Passe.
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Nieuwen ieucht spieghel zrokov 1615 —1617. V tejto
zbierke bola opédt pouzita grafika s mileneckym
parom pri rieke, uverejnend v Hortus Voluptatum.
Vsetky 3 pouzité predlohy st v dolnej casti do-
plnené o text, ktory ndm ozrejmuje ten ktory na-
met. Predpokladame, Ze sa na stendch nachadzali
aj iné vyjavy, Cerpajuce predlohu prave z tych-
to zbierok.

Mal'ované obrazy na stenach miestnosti poma-
haja vysvetlit funkciu, ktorej sluzila. Jednoznacéne
Slo o zabavy svetskej povahy, hudobné, tanecné
a azda aj divadelné predstavenia, kedZe hlavnu
liniu oboch grafickych sérii vypltia , petrarkovsky
duch” plny optimizmu a hravosti. Ludia na nich
piju, jedia, hraja na hudobné nastroje, miluju sa...

Maliarska a sgrafitova vyzdoba Kezmarského
hradu bola v umelecko-historickej literatiure az
doposial nedocenena.* Hrad bol v 16. storoci vo
vlastnictve, respektive v zalohu viacerych panov,
no vaznejsie upravy sa uskutocnili az v obdobi,
ked hrad medzi rokmi 1579/1583 — 1684 vlastni-

- | la vyznamna sedmohradska rodina Tokoliovcov
N (Thokoly).*

E R AT Uz za pdsobenia prvého z Tokoliovcov, Seba-

Obr. 18. Miestnost' na proom poschodi domu ¢. 40 (Hainov
dom) na Ndmesti Majstra Pavla v Levoci: a) vrchnd cast’
portdlu na poschodi a jeho Stukovd a maliarska vyzdoba, 1530

stiana, sa hrad stal centrom kultirneho zivota.
Tokoliovci sa zaujimali o vytvarné umenie a hud-
bu, na hrade sa konali koncerty a okrem nich tu
organizovali aj teologické a filozofické diSputy.
Na nich sa schadzala spisska slachta a inteligen-
cia. Tekeliovci si nechali cely hradny komplex
prestavat. So stavebnymi tpravami zacali prav-
depodobne ihned po jeho ziskani do vlastnictva,
pricom ho postupne premenili na luxusné a re-
prezentativne rodové sidlo.*® Poziarom zniceny
objekt obnovili v renesancnom duchu. Obvodové
mury abasty vyzdobili stitkovou atikou. Na za-
klade zachovanych fragmentov mozeme tvrdit,
ze si dali zalezat aj na jeho vyzdobe. Pred rokom
1600 dekorovali prinajmensom atiky a strielne.
Rokom 1628 sa datuje ukoncenie d'al$ej renesanc-
nej upravy hradu. Pocas nej doslo k prestavbe

a okolo 1630, b) detail ornamentdlnej vyjzdoby s motivom vstupnej veze, k vonkajSiemu muru pristavali su-
labute, c) mottv pelikina kimiaceho svoje mldd atd. sednti, obdlznikovu vezu. Polkruhovd, vychodnu
48
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Prvy komplexnejsi pohlad na renesan¢nti maliarsku vyzdobu hradu priniesla Zuzana JanosikovA : Renesanéné nastenné
malby na hrade v Kezmarku ahumanisticky odkaz rodiny Thokdly, in: , Ani spolu, ani bez sebe...”. Interdisciplinarita
vdéjindch uméni : Sbornik prispevkii z111. roéniku konference studentii doktorskijch programii déjin umeéni 10. — 12. zdfi 2010, ed.:
Filip Komarek a Michal Kone¢ny. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Seminaf déjin uméni. Brno 2010, s. 47 - 52.
Na hrade #ili 4 generacie rodu — Sebastidn Tékoli, Stefan I Tokéli, Stefan I1. Tkoli a Imrich Tokél.

Nora BarATHOVA : KeZmarsky hrad. Martin 1989, s. 52 uvazuje, Ze prvé renesancné, iked iba rekonstrukéné préce, vykonal
po poziari hradu vroku 1575 uz predchadzajtci majitel Jan Rueber. Podobne aj starsi autori. Blanka PuskArovA aImrich
PUSKAR : KeZmarok : Pamiatky mestskych rezervicii. Bratislava 1979, s. 47 uvadzaju, Ze prvé renesan¢né upravy mohol
vykonat J. Rueber uz v roku 1572. J. Rueber ziskal hrad do zalohu od predchadzajaceho majitela Alberta Laskiho. Objekt
vroku 1575 vyhorel, no zda sa, Ze J. Rueber na obnovu prostriedky nemal, kedZe v tom case ziadal Laskiho o vratenie
pozicky. Ten mu ju napriek tomu nevyplatil a tak z dévodu nepriaznivej financnej situdcie zalohoval J. Rueber v roku 1577
objekt Stanislavovi Turzovi a o dva roky na to Sebastidnovi Tokoélimu. KedZe $li obe Rueberove p6zicky na vojnové ucely,
predpokladame, Ze J. Rueber do renesancnej upravy hradu tesne po poziari vroku 1575 zasadne nezasiahol.
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vezu a hladomorniu zaroven vyzdobili novymi,
ornamentalnymi sgrafitami.”

Na tieto upravy upomina napis na doske
vstupnej veze, doplneny o dvojicu reliéfnych er-
bov rodov Tokoli a Turzo (Thurzo). V case dru-
hej renesancnej obnovy boli hradnymi panmi
Stefan 1. Tokoli, Sebastidnov syn, ajeho manzel-
ka Katarina z rodu Turzo. Nad erbami vytesany
napis TVRRIS FORTISSIMA/NOMEN DOMINI,
pochadza z Knihy Prislovi 18, 10: ,,turris fortissima
nomen Domini ad ipsum currit iustus et exaltabitur”,
¢ize ,,meno Pdnovo je pevnou veZou, do nej sa utecie
spravodlivy a bude vyvyseny”.

Pod erbami je vytesané meno stavebnika arok
upravy: STEPHANUS TOKOLI DE KESMARK//
ANNO SALUTIS 1628 TURRIM HANC RENOVA-
RI CURAVIT,* ¢ize ,, Vroku spisy dal tiito veZu (pa-
lac) opravit (prestavat) Stefan Tekely z Kezmarku.”

Renesancné tipravy sa dotkli aj ostatnych casti
komplexu a obohatili ho onové, dnes uz neexis-
tujice budovy na hradnom néadvori, ktoré boli
tak ako ostatné obytné casti vyzdobené renesanc-
nymi nastennymi malbami. Podla zachovanych
fragmentov, opakujtcich sa totoznych motivov
aich rozmiestnenia, mézeme prevaznu cast ma-
lieb datovat do druhej renesancnej tpravy hradu
za Stefana I. Tokoliho, teda najskor do dvadsia-
tych — tridsiatych rokov 17. storocia.*® Vyzdobu,
zachovanu vo vychodnej casti severovychodné-
ho traktu, v miestnosti poschodia nad dneSnym
vstupom do objektu, mozno interpretovat ako
malbu typu takzvanej zelenej izby. Uvedeny typ
bol obItibeny na konci stredoveku v panskych, ale
aj v mestianskych sidlach. Jej vytvorenie suvisi
najskor so Zapolskovcami, respektive s Hedvi-
gou Tesinskou. Fragmenty tejto vymalby mozno
pozorovat na zapadnej stene a v sedilii okenné-
ho otvoru na severnej stene miestnosti. Moznost

1 Otom, Ze sgrafita hradu pochadzaja z dvoch faz, svedci fragmentsgrafitovych esi¢ok okolo strielne povodného
hradobného muru, ktory sa pri druhej renesanénej prestavbe dostal do interiéru pristavanej obdiznikovej veze. Této veZa je
zexteriéru zdobena mladsim, ornamentalnym sgrafitom. Pozri Zuzana JANOSIKOVA : Renesancné sgrafito na Spisi, s. 121 - 133.

%2 Nepresne prepisany napis uvadza najnovsie: Norma UrsaNovA : Kezmarok, mestsky hrad, in: Ivan Rusina akol. :
Renesancia, s. 761, pricom aj samotné heslo obsahuje viaceré nejasnosti. Eva KrizanovA : Omyly a tradicie na priklade
Kezmarského hradu, in: Umenie na Slovensku v historickych a kultiirnych siivislostiach 2007. Trnava 2008, s. 189. Autorka
spravne uvadza, Ze dnesna ndpisova doska je iba replikou, no pri interpretacii povodného napisu stiou mozeme
polemizovat. PiSe, Ze tu ide onespravny prepis mena hradného pana, ktoré sa vraj v17. storo¢i pisalo ako , Teokely” anie
,,Tokoly”. Toto tvrdenie vSak nemozeme pokladat za jednoznacné. Vnami sledovanom obdobi sa stretavame s roznymi
podobami prepisu tohto mena, napriklad na pévodnom portéli zroku 1668, vediiceho do hradnej kaplnky, je vytesané
meno stavebnika ako , Thokoli”. E. Krizanovd, pravdepodobne vychddza zo starSieho tvrdenia, ktorého autorkou je
Nora BarATHOVA : KeZmarsky hrad, s. 57. Autorka tiez uvadza, Ze vraj pri vyhotoveni repliky tabule nebolo dodrzané
,vlatinskom texte zvycajné pisanie pismena Uako V“. Toto tvrdenie sa vSak nezaklada na pravde. V17. storoci sa totizto
bezne stretavame s pisanim pismena U v tvare , U” vlatinskych textoch na epigrafickych pamiatkach.

% Milan ToGNER : Stredovekd ndstennd malba, s. 50 kladie vymalbu objektu na prelom 15. a 16. storocia.
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Obr. 19. Kezmarsky hrad: a) pohl'ad na polkruhovii

a obdznikovti vezu, b) ndstenné mal'by na severnej stene
miestnosti poschodia vstupnej veZe, c) postava bldzna so
skupiny piatich bldznov (okolo roku 1639), vpravo medirytina
Franza Bruna (okolo roku 1555 — 1610), d) mal'ba s vyjjavom
Actaeona a Diany, vlavo mediritina Crispijna de Passe
(1602), e) druhd postava blazna, vpravo rytina Franza Bruna
blizon s gajdami (1555 — 1610), f) tretia postava bldzna,
vpravo rytina Franza Bruna bldzon (1555 — 1610).

) sy

i FLANS _
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interpretovat vyzdobu do uvedeného typu pod-
poruje akantova ornamentika vtesnana medzi
pasy rumelkovej farby vyrastajuca z iluzivneho
parapetu s prevesenymi drapériami, ktoré povod-
ne prebiehali po celej Sirke izby. DalSie fragmenty
malieb st nad zdklenkom sedilie severného okna.
To, ¢i tieto malby vznikli eSte pocas Sebastiano-
vej prestavby, alebo az v ¢ase tprav iniciovanych
jeho synom Stefanom L., je pre ich fragmentarnost
tazké spolahlivo urcit. D4 sa vSak predpokladat,
Ze suvisia s nepatrnymi fragmentmi rastlinnych
bordur cervenej a zelenej farby, ktoré sa zachovali
vo vrchnej ¢asti vyklenkov okennych otvorov tej-
to miestnosti. Tieto sa spajajui srenesancnou fazou
za Stefana 1. Fragmenty takejto vyzdoby mozno
najst ajna oboch poschodiach vstupnej veze, kdeje
ukoncenie prestavby jasne datované rokom 1628.
Malby preto museli vzniknut v tomto obdobi. Vo
vezi su Spalety zapadnych okennych sedilii na-
treté zelenou téonovanou omietkou, totoZnou s to-
nom omietky miestnosti severovychodného trak-
tu arovnako nad severnym portalom miestnosti
druhého poschodia mozno fragmentarne identi-
fikovat podobné iluzivne rumelkové ramovanie.

V dalSej miestnosti poschodia severovychod-
ného traktu (niekde uvadzana ako rytierska sier),
ako aj na ostatnych miestach objektu, vidno moti-
vy inSpirované manieristickou grafikou. Priestran-
na miestnost bola pod povodnym tramovym
stropom lemovana iluzivnou rimsou s vlysom
zo Stylizovanych roziet aIalii (dnes zachované
fragmenty na zapadnej a vychodnej stene) a steny
vertikdlne ohranicovali rdmy s motivom suSeného
vavrinu (zachovany fragment na zapadnej stene).
Zachovali sa aj motivy dvoch iluzivnych stipov na
zapadnej stene obrastené iponkami vinica, ktoré
spocivaju na volutovitej konzole s hlavicou v tva-
re Stylizovaného kalichovitého kvetu (tulipanu?).
Uponky obtacajuce stipy st navzajom v dolnej
casti prepojené. Iluzivnu malbu hviezdnej oblo-
hy vo vychodnom okennom zaklenku vymienaja
v $paletach rastlinné a zoomorfné prvky (zacho-
vana figtuirka vevericky). Pri zapadnom okennom
vyklenku je odkryta cast s povodnou omietkou.
Da sa tu rozpoznat fragment rollverku, iluzivne
astragalové rdmovanie v monochromnej sivej far-
be, vyplnené rastlinnymi tponkami.

Na prvom a druhom poschodi vstupnej veze
sa podobné motivy rastlinnych tiponkov zacho-
vali v castiach okennych sedilii. Na druhom po-
schodi sa nachadzaja totozné prvky, avsak v mo-
nochrémnej sivej farbe. Zaklenky opiat vypltia
iluzivna hviezdna obloha. Cast rastlinnej orna-
mentiky ndjdeme ajna okennych obltikoch obdiz-
nikovej veZe a totoZné stac¢ané tponky s motivmi
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listov, ruzi, tulipanov a granatového jablka moz-
no vidiet aj na okennom zdklenku v zdpadnej
miestnosti severovychodného traktu.

Podobné motivy sa vyskytuja v Spalete okna
dnes uz nezachovaného severného traktu, ako
aj v totoznej vyzdobe Spalety okna z povodného
juzného traktu, ktord je azda najlepsie zachovana.
Tu st listové aponky doplnené o dalSie motivy:
nevadzu, figarku zajaca(?), vtacika amuzsku hla-
vu sbradou aklobikkom na hlave. Juzny aseverny
trakt boli v 18. storoci zbtirané a dnes st ich okna
otvorené do nadvoria. Na vonkajsej stene severo-
vychodného traktu, tesne nad oknom poschodia
mozno najst dalsi fragment, vychadzajuci zo su-
dobej grafiky s groteskami, centrdlne umiestne-
nou [udskou podobizriou a beschlagwerkovym
motivom doplnenym po stranach otuponky adve
figarky vtakov. Pre vSetky fragmenty, ktoré sa na
Kezmarskom hrade zachovali, treba hladat pred-
lohy v sudobych renesan¢nych, no najma manie-
ristickych grafikdch, napriklad v diele Etienna
Delauna a Matthausa Meriana, ¢i v starSich ry-
tinach od Hansa Sebalda Behama, Virgila Solisa
aCornelisa Bosa.

V miestnosti prvého poschodia vstupnej veze
sa vSak okrem ornamentalnych tponkovych mo-
tivov, dnes uzlen v oblasti okennej sedilie trojdiel-
neho okna, zachovali aj netiplné figuralne vyjavy,
datované rokom 1639.” Tento datum sa nachadza
vnapisovej paske nad jednym z vyjavov na sever-
nej stene miestnosti. Ndpis sa nepodarilo kom-
pletne desifrovat, no jednoznacne nadvézuje na
malbu, ktortt do tvaru medailénu obkolesuje. Fi-
guralna malba napravo od vstupného gotického

Obr. 20. Kezmarsky hrad: a) celkovy vyjav piatich bldznov,
b) detail postavy Actaeona z vyjjavu Diana a Actaeon,

c) mal'ovany ndpis na severnej stene miestnosti proého
poschodia vstupnej veZe.

* Georgius Bonus : Historisch-geographische Beschreibung des in Oberungarn beriihmtesten Zipser Landes. Kezmarok 1919. Vydal
Jan Liptak; rukopis zrokov 1711 - 1722. Bohus piSe, Ze v miestnosti severovychodného traktu, v susedstve kaplnky, bol
kedysi velkolepy paldc, ktory bol prepojeny chodbami a vyzdobeny malbami, ktoré ¢erpali motivy z dejin Uhorska a vraj

zvédsa pochadzali od Talianov.

% Figuralne vyjavy boli uz v ¢asoch Christiana Genersicha vo fragmentarnom stave. Christian GENERIscH : Merkwiirdigkeiten
der koniglichen Freystadt Késmark in Oberungarn, am Fusse der Carpathen. Caschau 1804 a Gy8z8 BRUCKNER : Kesmdrk szabad
Kirdlyi viros mifemlékei. Kesmark 1908. Gy6z6 Bruckner medzi malbami identifikoval figury hudobnikov, tane¢nikov
astolovnikov a texty medzi nimi oznacil za mravoucné. Presnejsie vSak vyjavy nespecifikoval. Tieto informadcie prebera aj

Eva Krizanova : Omyly atradicie, s. 187.
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Obr. 21. Kezmarsky hrad — a) kamennd ndpisovo-erbovd
tabul'a s reliéfnym vyobrazenim erbov Stefana I. Tokoliho
a jeho manzelky Katariny Turzovej, b) Kezmarsky hrad
na kresbe Viktora Myskovského, c) pohl'ad na juznii cast
nddvoria.

portalu pribliZuje zndmy pribeh bohyne Diany
a thébskeho hrdinu Acteona vychadzajtci z an-
tickej mytoldgie, ktory vo svojich Metamorfézach
opisal Ovidius. Pribeh je znazorneny vscéne, ked
Actaeon prekvapi Dianu spolu s nymfami v ka-
peli aona ho vzapiti pradom vody premiena na
jelena. Diana ajej druzky stoja vbazéne umiestne-
nom v lavej ¢asti vyjavu. Actaeon je znazorneny
v centralnej casti uz s hlavou jelenia, no este s te-
lom c¢loveka, vbrneni skopijou aso vztycenou ru-
kou. Vpravo pod nim st jeho psy. Tie Actaeona,
podla pribehu, vzapati uz ako jelena roztrhaja.
Fragmentdrny ndpis priblizuje dévod zobraze-
nia tejto scény. Posledné slova z necitateIného
textu:®® UMBRA (tien), LVTVM (blato) odkazu-
ju na stredoveké a renesanc¢né filozofické texty
ako aj basnické verSe, v ktorych sa poukazuje
na marnost a nicotnost Iudského bytia.” Pribeh
Diany a Actaeona bol v renesancnej grafike a mal-
be velmi obltibeny (zname st napriklad diela
od Tiziana Vecellia 11559 ¢i Giuseppa Cesariho
11606) a v kezmarskej malbe odkazuje na to, aké
fatalne nasledky moze mat I'udska Ziadostivost.
Predpokladdme, Ze ako predloha posluZzila malia-
rovi rovnomenna grafika od franctizskeho autora
Etienna Delauna, ktort spolu s dal$imi osemnas-
timi grafickymi listami zobrazujucimi zname scé-
ny zantickej mytoldgie vytvoril vrozmedzi rokov
1550 - 1583. Autor v Kezmarku pozmenil niektoré
detaily (odev Actaeona vymenil za zbroj a vyme-
nil polohu jeho ruky s Dianinou).

V centralnej casti severnej steny je nad gotic-
kym portdlom umiestneny osemriadkovy latin-
sky napis, ktory sa napriek narusenému stavu
omietky podarilo rozlastit:

MORS TUA IUDICI[UM INFERNUS GAU]
DIA COELI

Quatuor ho[m]on[ov]i[s]sim[a] me[- - -]adie

Mors tua mors [Christi fraJus m[undi] gloria
[coeli]

E[t] dolo[rinferni sunt] medita[nda] tibi

Mlor]s sol[et] in[num]e[ris m]orbis col[rrumpere]
vitam

Ol[mnia] mors [rostro devorat ipso suo]

Rlex prin]cepls] stultus [sapJiens [miser] aleger]

Sis [quicumgq]ue velis p[u]lvis et umbra [sumus]>®

% Ten sa podarilo rozlastit len ¢iastocne: QVI RERVM SOL[E] LVX [- - -]E[- - -] X[- - -] [VIMBRA LVTVM 1639

% Pozri napriklad vers zbasne od Jana zo Salisbury (okolo 1120 — 1180): vymentva, ¢im je vlastne clovek: ... Terra, cinis,
vermis, faex, vapor, umbra, lutum?” Johannes SARESBERIENSIS : Entheticus de dogmate philosophorum. Hamburg 1813, s. 34.

% Tvoja smrt, (posledny) sud, peklo, nebeska radost. Posledné Styri veci ¢loveka. Smrt tvoja, smrt Kristova znamenaju
nestastie na zemi aradost vnebi. O pekelnom utrpeni musi$ premyslat. Smrt zvycajne pretrhne nit Zivota pri niektorej
znespocetnych chordb. Svojim zobakom smrt vSetkych zozerie. Kral ¢i knieza, hlupdk ¢i mudrc, bedar ¢i ¢lovek chory,

kymkolvek by si chcel byt, aj tak sme vSetci len prach atie

n.

Posledné 4 riadky latinského napisu so zvyraznenymi

prvymi a poslednymi pismenami predstavuji basen, tzv. akrostichon, v ktorom pociatocné alebo aj koncové (telestich)
hlasky, ¢i slabiky versov, vytvaraju slovo, slovné spojenie ¢i dokonca vetu. Akrostichon bol velmi obltibeny uz v antike.
Do vrcholnej podoby ho priviedol predovsetkym rimsky basnik Publilius Optatianus Porfyrius v 4. storo¢i.
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Umiestnenie napisu nad vstupom do jednej
z dodlezitych miestnosti sidla dosvedcuje, aky
vyznam jeho majitel tymto slovam pripisoval.
Rovnaké znenie akrostichu zKezmarského hradu
najdeme aj na sadobych sepulkralnych pamiat-
kach, no mimo nasho tizemia (Anglicko, Skot-
sko). Nalavo od napisu je umiestnend vaza sky-
ticou z kvetov a ovocia. Aj jej podoba pochadza
zdobovych vzornikov.

Za nou nasleduje vyjav s piatimi muzskymi
postavami, hrajucimi na hudobné nastroje. Prvy
znich tancuje slutnou vrukach, druhy drzi v pra-
vej ruke gajdy alavi ma vztycent nahor, treti po-
lohu jeho lavej ruky opakuje a v pravej drzi palicu
blaznov. Stvrta postava mé v ruke takd ista pali-
cu, no poloha Iavej ruky nie je CitateIna. Z piatej
postavy sa zachovali obe ruky a cast gajd. Maliar
sa pri tvorbe figuradlnej kompozicie inSpiroval
predlohami od Franza Bruna, presnejSie sériou
Styroch blaznov, datovanou rokmi 1555 — 1610.
Néam sa z tejto série podarilo ndjst tri. Tato séria
bola vytvorena podla starsich grafik od Hansa Se-
balda Behama.” Posledna, piata postava, vznikla
podla bliZSie neurcenej Brunovej(?) predlohy hu-
dobnika, pri¢om insSpiraciu cerpal opat v starsich
pracach H. S. Behama. Ak by mali reStauratori
k dispozicii najdené predlohy, tak by obnova fre-
siek dopadla inak a mélo zretelné casti by nemu-
seli vyplnit neutralnym téonom omietky.

Na zdpadnej stene je fragmentdrne zachovany
vyjav s mileneckymi parmi a hodovnikmi, ktory
vychadza z tvorby franctizskeho anonymného
autora. Malba vznikla na zaklade kombindcie
dvoch jeho grafik, pochadzajucich zo série , Dva-
ndstich mesiacov” z roku 1580. Tak ako v pripade
predlohy pre vyjav Actaeona s Dianou, tak aj pre
tento pouzil maliar predlohu od franctuzskeho
grafika. Malbu na zdpadnej stene vytvoril kom-
binaciou postav a predmetov z drevorytov, pred-
stavujuacich mesiace M4j a Janudr. V ndrozi juznej
steny je umiestend naha Zenska postava, obklope-
na rozvilinami, ktora mohla byt sucastou rozsiah-
lejSej kompozicie. Uvedené vyjavy a sprievodné
napisy potvrdzuju, Ze prislusnici rodiny Tokoli,
najma Stefan L., boli vzdelani, svetaznali slachtici
a zaroven rozhladeni mecéni. Podporovali aj jed-
ného znajvyznamnejsich uhorskych humanistic-
kych basnikov Jana Filického, roddka z Vlkovej na
Spisi. Stefan I. studoval v Nemecku a podla jeho
dnes uz nezachovaného nahrobného kamena este
ako mlady muz precestoval velku cast Europy

k]
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Obr. 22. Kezmarsky hrad — a) ndstennd mal'ba v Spalete
povodného okenného otvoru niekdajsieho juzného traktu,

b) okennd sedilia s malovanou Spaletou na poschodi
severovyjchodného traktu, c) fragment malovaného zdvesu na

stene na poschodi severovijchodného traktu.

% V Britskom muzeu v Londyne sa zachovala ¢ast neporezanych tlaenych hracich kariet od tohto autora, kde je postava
dolnika v odeve blazna hrajiceho na lutnu, totozna sjednou zBrunovych grafik. Je zrejmé, Ze podla Sebaldovych blizsie
neznamych predloh vznikli aj dalsie grafiky s postavami blaznov.

806

VI. ¢ast: UMENIE Spr1SA v ROKOCH 1526 — 1918



""——'—ﬁ‘—uﬂ-.;_
1C 0 NES
L
VERAE IMAGINES

VIRGEVM DOCTRINA SiMVL
BT FERRATE TLEVITRITH, 8

[b]

MARTINYS LY TERVS

APVD IOANNEM LAGRIVM
.U, TIFE

HITROKYMYE FAVORAROLA

Obr. 23. Kezmarsky hrad: a) malovany ndpis na l'avej strane
Spalety povodného okenného otvoru z niekdajsieho vychodného
traktu z konca 16. storocia, b) titulny list spisu Icones id est
verae imagines virorum doctrina simul et pietate illustrum
[...] quibus adiectae sunt nonnullae picturae quas Emblemata
vocant, autor Theodorus Beza, Geneva 1580, c) portrét

H. Savonarolu, medirytina, list zo spisu Icones id est verae
imagines... od T. Bezu, d) portrét M. Lutera, medirytina, list
zo spisu Icones id est verae imagines... od T. Bezu.

(Nemecko, Anglicko, Belgicko, Taliansko, Fran-
cuzsko). Okolo roku 1600 bol v Padove ¢lenom
akademického krazku ajednym zjeho priatelov
bol vyznamny Skotsky humanista a cestovatel
Thomas Seget. Je preto pochopitelné, Ze sa pri
$tudiu, cestach anadviazanych kontaktoch oboz-
namil s vyspelostou renesanc¢ného vytvarného
umenia a s humanistickou literatirou, ktoré sa
mu stali inSpiraciou.®

Miestnost, sltziaca ako jedalen a spolocenska
miestnost, svojou maliarskou vyzdobou odkazuje
na funkciu jej vyuZzitia — zobrazenie scény s kome-
diantmi (bldznami), hodovanie a milostné pary.
Zda sa vsak, Ze tieto motivy mali spolo¢ne s dopl-
nujucou textovou zlozkou upozornovat pritom-
nych aj na pominutelnost Iudského stastia abliz-
kost smrti (memento mori), pretoze ,takyto tidel
Cakd na kazdého z nds, bez ohl'adu na to, ¢i sme bohati
alebo chudobni, Zobrik alebo kral, mudri alebo hlvipi”.

Velké, segmentovo ukoncené okenné otvo-
ry prerazené do vychodného hradobného muru,
dnes otvorené donadvoria hradu, povodne pre-
svetlovali nezachovany vychodny trakt. Prave tu
sa konali zname filozofické a teologické diSputy
ako aj divadelné hry.®" V hornych castiach oken-
nych Spaliet st umiestnené texty, priblizujice
zivot florentského dominikanskeho mnicha Hie-
ronyma (Girolama) Savonarolu a zasluhy refor-
macie Martina Lutera (Luther). Nekompletne
zachovany napis na lavej strane: [HIERONYMVS
SAVONAROLA MONACHVS] DOMINICANV(S)
CELEBERIMV(S) CONCIONATOR FLORENTIAE,
VIXIT A(NN)O/[- - - DE ARTICVLO GRATVITAE
IUSTIFICAITI[I]ONIIS] PER FIDE[M] IN CHR(IST)
VM RECTE SENSIT, HYMANAS TRADITIONES
[ELAVAVIT]/[COMMVNIONEM SVB UTRAQVE
SPECIE DEFENDIT] IN[DIVLGENTIAS DAM-
NAVIT PAPAE, CARDINALIV(M), OMNIV(M)
Q(VE)/[SPIRITVALIVM TVRPEM SCELERATA-
MQVE, VITAM ET OFFICII] NEGLE[CITIONE(M)
GRAVISSIME AC[CVSJARE SOLITV(S), NEGA-
VIT QVOQ(VE)/[PRIMATVM PAPAE, CLAVES
DOCVIT ECCLESIAE TOTI, NON] VNI PETRO
TRADITAS ADHAEC PAPA(M) NEC VITA(M),
NEC DOCTRINA(M)/[CHRISTI RETINERE, QVIA
PLVS SVIS INDVLGENTIIS ET TRA]DITIVNCV[L]
IS, QVAM CHRISTI MERITO TRIBVAT, IDE-
OQ(VE)/[EVM ESSE ANTICRISTVM ASSERVIT]
Q(VO)Q(VE) PAPAE EXCOMMVNICATIONEM
CVRANDVM NON/[ESSE, QVOD QVI PAPAE
IMPIAS] EXCOMVNICATIONES TIMEAT ET

% Presny prepis nezachovaného nahrobku pozri Christian GENERIscH : Merkwiirdigkeiten, s. 462 — 463.
1 Nora BARATHOVA : Kezmarskyj hrad, s. 70 a TAZE : KeZmarok — hrad, s. 2.
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FVGIAT, EVM IN DEI/[EXCOMMVNICATIO-
NEM INCIIDERE STRANGVLVS EST AC PO-
STEA CREMATVS/[FLORENTIAE POSTVLATV]
PONTIFICIS ALAXANDRI VI, ANNO D(OMI)NI
1498 pochéadza z diela chorvatskeho vzdelanca
Mathiasa Flacia Catalogus testium veritatis..., no
posledné 2 riadky, popisujuce Savonarolovu po-
pravu su prepisom textu z tlace Icones id est verae
imagines... od vyznamného kalvinskeho ucenca
Theodora Bezu.®® Z Bezovej knihy pochédza tiez
napis, umiestneny na opacnej, pravej strane Spa-
lety: POST HOS OMNES ANNO D(OMI)NI 1517
MARTHINV(S) LVTHERV(S) EVANGELICAE
[LVCIS FLAMMAE]/E DENSISSIMIS TENEBRIS
SENSIM PROFERENDAE PRAECO A DEO OPTI-
MO [MAXIMO HVMANIJ/[GENERIS] MISERTO
[EIXCI[TIATVS, ET QVIDEM (DICTV MIRABILE)
EX [MEDIA SATANAE SENTINA]/PSEVDO MO-
NACHORVM VIDELICET AVGVSTINIANORV(M)
CAENOBIO A[D REPVRGANDVM DEI TEM-
PLVM]/EVOCATV(S) ESTEOIPSOANTICHRISTO
OCCASIONEM EI PRAEB[ENTE, QVEM ARREP-
TO VERBI DEII/FLAGELLO ERAT EX OCCVPA-
TA CHRIST[I] DOMO PROFLIGAT[VRVS, QVEM
NON CAESARES, NONJ/REGES, NON FVLMI-
NA EX ARCE TARPEIA VIBRATA NOIN VLLAE
INNVMERABILIVM SOPHISTARVM]/PHALAN-
GE[S] VEL TANTILLVM TERRVERVNT, C[VIVS
DENIQVE LABORIBVS ECCLESIAJ/INSTAVRATA
QVANTV(M) AMVLTIS SECVLIS VIX C[VIQVAM
DEBET, PLVRA TAMEN DEBITVRA].* Obe knihy
pojednavaju o vyznamnych osobnostiach, kto-
ré sa podielali predovsetkym na kritike papeza

¢ H.S., slavny mnich, kazatel zFlorencie (...) Spravne zmyslal vo veci ospravedlnenia (o¢istenia) hrieSnikov vierou
v Krista, vo svojich kdzaniach vyzdvihol humanistické prvky, obhajoval prijimanie pod obojakym spoésobom, odsudil
papezské odpustky a velmi vazne obvinil kardinalov a vSetkych duchovnych zbezbozného a zlo¢inného Zivota azo
zanedbavania si povinnosti. Odmietal tiezZ prvenstvo papeza aucil, ze klItice od celej cirkvi boli Petrovi dané preto, aby
sa zachovaval Zivot a ucenie Krista, zatial ¢o papez omnoho viac rozdaval odpustky akoby pamatal na Krista. A preto
ho (Savonarola) vyhlasil za Antikrista. Nedbal na to, Ze bol papezom exkomunikovany. Touto bezboznostou sa malo
dosiahnut, Ze sa Savonarola zl'akne, Ze u Boha upadne do nemilosti a ujde. Nakoniec bol muceny a potom upaleny vo

Florencii na zdklade obzaloby papeza Alexandra VI, vroku Pana 1498.”
Matthias Fracrus : Catalogus testium veritatis, qui ante nostram aetatem reclamarunt Papae. Basilae 1556 a Theodore de BEezk :

6!

@

Icones id est verae imagines virorum doctrina simul et pietate illustrum [...] quibus adiectae sunt nonnullae picturae quas Emblemata
vocant. Geneva 1580 (vydal: Jean de Laon). Uvedené tituly boli iste sicastou Tokoliovskej kniznice, povodne umiestnenej
vsevernom trakte a po skonfiskovani majetku rodu v 18. storoci prevezenej do Viedne. O tom, Ze bolo Bezeovo dielo
zp6vodného Tokoliovského majetku pred skonfiSkovanim uchranené, méze nasvedcovat nélez z Lycealnej kniZnice

v Kezmarku, kde sa nasiel jeden exemplar tejto tlace. Kniha je uloZena pod sign. N 19866. Na titulnej strane tlace je rukou
dopisany tidaj nového majitela Martina Pongracza o tom, Ze kniha, ktort ziskal vroku 1744 pochadza zknizZnice Johanna
Bernardi. Jan Bernardi bol na zaciatku T6koliovského povstania jeho stipencom. AvSak vroku 1691 sa spolu s dalsimi
spolubojovnikmi od Imricha Tokoliho odvratil. Prave Bernardovi, mohol Imrich vyznamn tla¢ z rodinnej kniZnice esSte
predtym darovat. Pozri Ivan NacGy : Magyarorszdg csalddai czimerekkel és nemzékrendi tdblikkal, vol. 2. Pest 1858, s. 28 — 28.

6:

i

,,Po vsetkych tychto udalostiach zroku 1517, Martin Luter, sluzobnik najlepsieho anajvacsieho Boha, vynasajuci zhustych

temnot pochoden evanjelia, pohnuty biednym osudom ludského rodu, bol vyvolany (obdivuhodné ¢o ilen vyslovit) zo
samého stredu diabolského spolku augustinianskych pseudomnichov, aby o¢istil Bozi chram. Po uchopeni slova bozieho
sa stal bicom, ktory hodla vymiest chrdm Krista a ktorého nezastrasili cisari ani krali, ani blesky vymrstované z vrchu
Tarpeinho (narazka na papeza, pozn. autorky), ¢i nespocetné mnozstvo vselijakych mudrcov. Skrze jeho titrapy obnovenej
cirkvi je sidené pretrvat mnohé starocia, co je sotva dané komukol'vek inému.” Restauratori oba napisy nepoznali ana

necitatelnych miestach ich vyplnili Srafovanim.

808

VI. ¢ast: UMENIE Spr1SA v ROKOCH 1526 — 1918



Obr. 24. Kastiel' v Strdzkach: a) exteriér, b) zdpadnd veza
kastiel'a v Strdzkach s képiou nipisovej erbovej dosky,

¢) ndpisovd a erbovd doska, umiestnend v interiéri kastiela
v Strdzkach (origindl z roku 1622).

a katolickej cirkvi, a tiez tych, ktoré vyznamnym
sposobom prispeli k formovaniu protestantské-
ho hnutia. Malby moézeme podla roku vydania
mladsieho knizného diela datovat postquam 1580,
priblizne do devatdesiatych rokov 16. storocia,

ked bol panom hradu Sebastian Tokoli, znamy
svojim horlivym protestantskym presvedcenim.
Prave v tomto ¢ase musela byt vo svojom findle
prva renesancna uprava hradu.® V Bezovej kni-
he ndjdeme medzi inymi aj portréty Savonarolu
aMartina Lutera, ktoré takmer s istotou vypltiali
priestory pod napismi.® O niekdajsej velkolepej
podobe hradu pisali najma v starsej literattre via-
ceri autori. Podla K. Divalda bol hrad najkrajsou
renesan¢nou pamiatkou takzvaného hornouhor-
ského Stylu:

Midme milo takych pamiatok, o ktorych niekdaj-
Som lesku by sa stari kronikdri zmieriovali s takym
uznanim, ako o zdmku Tekelyovcov v Kezmarku.
Podl'a tychto opisov mal zdmok priekopu, dvojité
obvodové miiry apit bdst. Vstrede nddvoria stila
fontdna. Stavby obkolesujiice nddvorie spdjala ar-
kidovd chodba. Sdly s klenbami so stukovou vyzdo-
bou zdobili ndstenné mal'by s tematikou uhorskej
aantickej histérie a gobeliny. Jeddleri vhodnd pre
prijatie 200 I'udi bola obloZend mramorom...”*”

Podla nepatrne zachovanych fragmentov
sgrafita a nastennej malby si vsak jeho velkole-
post mozno uz len tazko predstavit.

Na pribuznost architektonického ukoncenia
obvodového muriva kastiela a zvonice v Straz-
kach s Kezmarskym hradom, ako aj na pribuz-
nost ich vyzdoby, poukazala uz starSia literattra.
Druhd, respektive az tretia renesancna uprava
kastiela v Strazkach je datovana erbovou tabu-
Tou zroku 1622,° povodne osadenou na zapadnej
vezi (v exteriéri je dnes kopia, original v interiéri
kastiela). Tabula s erbom a inicidlami Baltazara
Horvata-Stancica (Horvath-Stansith) teda vypo-
vedd o ukonceni prestavby a datuje dnes uz ne-
zachovanu sgrafitovi vyzdobu, ktoré sa vyrazne
prejavili na vzhlade tohto objektu: ANNO DO(-
MINI) M DC XXII//B(ALTHASAR) H(ORVATH)//
BALTHASAR HORVATH/STANSITH DE GRA-
DECZ IN/PERPETVAM STANSITICAE FAM/I(L)

% Kornel DivaLD : Szepesvdrmegye, s. 74: ,na konci 16. storocia chodil Gregor Horvat-Stancic zo Strazok diskutovat so
svojimi kezmarskymi odporcami, podozrievanymi zkalvinizmu uz do obnoveného zamku...”, ¢o sedi s datovanim prvej
renesancnej upravy na koniec 16. storocia. Gregor Horvat-Stanci¢ chodil na hrad spolocne s u¢encom, pdsobiacim nanim
zriadenom humanistickom gymnaziu v Strazkach, M. Albertom Graverom. Tu diskutovali s kezmarskym kalvinskym
fararom Sebastidanom Lahmom 5. decembra 1595 a29. januara 1596. Proti jeho uceniu vystipil Graver aj svojim traktatom.
Otazky viery vSak ostali nadalej medzi re¢nikmi nevyriesené. Pozri Samuel WEBER : Grddeczi Stansith Horvith Gergely és

csalddja. Késmark 1896, s. 81 — 82.

% Autor, ktory ilustroval Bezovu knihu nie je po mene znamy. Uvazuje sa o franctizskom autorovi. To, Ze prave Bezova tlac,
ulozena v Lycedlnej kniznici v Kezmarku mohla pochadzat z majetku Tokolioveov, podporuje aj jej poskodenie na mieste,
kde bol pdvodne Luterov portrét. Podobizen reformatora je doslova zlistu vyrezana a tak mohla maliarovi ako predloha
pohodlnejsie posluzit pri tvorbe jeho portrétu v Spalete okna (pozn. autora).

¢ Kornel DivaLD : Szepesvdrmegye, s. 74 — 75.

% Ide oerbovii napisovu dosku anie epitaf ako uvadzaji Ivan Goypi¢ akol. : Strdzky — kastiel'. Bratislava 1979. Pamiatkovy
ustav Bratislava, regionalne stredisko Presov, vysunuté pracovisko Poprad. sign. T294 (Autorsky dokument, Archiv PU

SR, Bratislava), s. 6.
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IAE MEMORIAM HANC TVR/RES EXTRVO
CVRAVIT, ¢ize ,Baltazir Horvdt-Stanci¢ z Hradca
dal na vecnil pamiatku rodiny Stancicovcov prestavat
(postavit) tento palic.”® Vzapéti bola renesancne
prestavand a vyzdobend susedna zvonica. Jej vy-
tvarné dotvorenie sgrafitom bolo ukoncené vroku
1629, ako to uvadza napis na juznej fasade.” Na
zvonici sa zachoval aj Stylizovany celofiguralny
portrét donatora(?) v dobovom odeve, ktorym
bol akiste Baltazar Horvat-Stanci¢, umiestneny
na stitku zo zapadnej strany. Pod postavou je me-
dzi stocenymi tponkami vyryty monogram BIL
Podla jeho umiestnenia mozno predpokladat, Ze
ide oinicialky mena objednavatela, spodobeného
priamo nad nimi.”" Aj vtomto pripade chcel do-
nator poukdazat na svoju konfesiu a tak nechal na
juznt stenu zvonice vytvorit motiv s kalichom
s hostiou. Ako sme uz vyssie uviedli, Baltazarov
otec, zndmy humanista Gregor Horvat-Stancic,”
chodieval na Kezmarsky hrad, kde sa zap4jal do
filozofickych diSput. Kontakty medzi panmi zo
Strazok azKezmarku boli priatel'ské a velmi culé.
Sved¢i onich aj vzhlad stavieb, ktoré dali clenovia
oboch rodin prebudovat a ktoré maju pribuzné
architektonické detaily, najma atikové ukoncenia
oboch obytnych objektov a tunajsich kampanil,
ako aj pribuzné motivy vyzdoby. Na ich tvorbe
sa so vSetkou pravdepodobnostou podielali ti isti
kamendri, maliari ¢i sgrafitari. Za vSetky pouzité
prvky spometime aspori iluzivne sgrafitové stipy
s rastlinnymi tiponkami zjuznej fasady strazskej
zvonice, jasne pripominajtice malované stipy zin-
teriéru Kezmarského hradu.

So Stancicovcami stvisi aj renesancna uprava,
respektive vybavenie susedného objektu, Kosto-
la svdtej Anny v Strazkach. Na juznej a severnej

% Vtomto pripade je potrebné pojem furris vnimat vjeho prenesenom vyzname ako , palac”, ,hrad”, pretoze prave vroku
1622 bola jednoznac¢ne ukoncena renesancna prestavba kastiela za pdsobenia Baltazara Stancica. V tom case dostal kastiel
v Strazkach novu stitkova atiku, podobnu atike Kezmarského hradu, ktory bol v dvadsiatych rokoch 17. storocia taktiez

stavebne a vytvarne upravovany (pozn. autora).

70 K sgrafitovej vyzdobe zvonice v Strazkach, zvonice v Kezmarku podrobnejsie Zuzana JaANoSfkovA : Renesancnd sgrafitovd

vyjzdoba na Spisi a Sarisi, najmé s. 134 — 142 a230 — 244.

! Pismeno ,, H” mohlo byt pocas restaurovania sgrafit pozmenené na ,1”. Aj autori pamiatkového vyskumu Blanka
Kovacovi€ovA-PuskArRovA akol.: Strazky — renesancnd zvonica : Umelecko-historicky a historicko-architektonicky vyskum aprogram
pamiatkovej tipravy. Bratislava 1970, sign. T 839 (Autorsky dokument, Archiv PU SR, Bratislava), s. 12 uvazujt nad zamenou
pismena pri reStaurovani z,,H” na , I, pri¢om ju davaju do suvisu s menom sgrafitara. Podla vSetkého ide oinicialy
azobrazenie donatora vyzdoby, ktoré navyse nie je pri sgrafitach ojedinelé. Podobné vyobrazenie donatora nachadzame
aj na kostolnej vezi v Sarisskej Svinej, ktorej vyzdoba bola ukoncend rok pred zvonicou v Strazkach (1628), ako aj na tzv.
Munkovom dome (€. 88) v PreSove. Uvedené sgrafitové podobizne donatorov nezachytavaja ich podrobné fyziognomické
¢rty. Podoba donatora vyzdoby zvonice v Strazkach, ako aj autora prestavby kastiela v Strazkach, Baltazara Horvata-
Stancica je znama aj zjeho katafalkového portrétu, ktory je dnes v zbierkach Slovenskej narodnej galérie (dalej SNG).

7:

N

Gregor Horvat-Stancic (t 1597) zriadil v kastieli v Strazkach kniznicu, archiv azndmu latinsku Skolu kde aj sdm vyucoval.

Studoval na akadémii v Strasburgu a po ukonéeni $tudif navitivil Franctizsko, Anglicko a Taliansko. Rod Horvét-
Stanci¢ovcov, podobne ako rod Tokoliovcov, pochadzal zo Sedmohradska abol privrzencom protestantizmu. Viac
khistdrii rodu ako aj inym stivislostiam okolo osobnosti Gregora Horvata-Stancica pozri Samuel WEBER : Grddeczi Stansith

Horuvith, passim.
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Obr. 25. Renesancno-goticky komplex kostola a veze

v Strdzkach: a) celkovy pohlad, b) zvonica, zdpadnd fasdda,
¢) zvonica, zdpadnd fasdda detail, d) zvonica, zdpadnd fasdda
postava funddtora, e) zvonica, juznd fasdda s datumom
ukoncenia stavby.

stene presbytéria sa tu zachovali malované napi-
sy. Gregor Horvat-Stancic patril medzi umierne-
nych protestantov a preto ponechal v miestnom
kostole starSie, este stredoveké katolicke vyba-
venie, za ¢o bol svojimi stcasnikmi kritizovany.
V duchu protestantského ucenia vSak objednal
vyzdobu stien presbytéria a namiesto obrazov
ich nechal , vymalovat slovom Bozim”. Malova-
né texty st priamymi prepismi z Knihy Zalmoo.
Z tazko Ccitatelnych fragmentov na juznej stene
mozno vybrat: CANTATE DOMINO CANTICVM
NOVVM [PSAL(MVS) 95]/BENE PSALLITE EI IN
VOCIFERATIONE . PSAL(MVS) 32/CANTATE
DEO PSALMVM [DICITE NOMIINI/EIVS EX-
VILTIATE IN CONSPECTV EIVS . PSAL(MVS)
[67]/PSALLITE D[OMIINO SANCTI[I] EIVS CON-
FI/TEMINI MEMORIAE SANCTITA[TIS] EIVS
. PSAL(MVS) [29]/OMNES GENTES IVBILATE
DEO IN VOCE EXVL/TATIONIS . PSAL(MVS)
XXXXVI/EXA[LITARE DOMINE IN VIRTVTE
T[VAI/ICANTABIMVS ET PSALLEMVS VIRT-
VTES TVAS PSAL(MVS)] 20.72

Na zdklade komparacie s dalsim dielom vy-
tvorenym pre tento objekt, mozno tieto napisy da-
tovat do konca 16. storocia. Zroku 1589 pochadza
zdpadna empora (panely parapetu), obsahujuca
napisovu tabulu s menom jej objednavatela, Gre-
gora Horvata-Stancica. Napis je vytvoreny no-
vovekou kapitalou, pricom totozny druh pisma
pouzili aj pri malovanych textoch v presbytériu.”

S podobnym pouzitim napisov namiesto obra-
zovych scén sa v sakralnom priestore stretdvame
aj v Kostole svitého Egidia v Poprade. Od roku
1575 tu prebiehali vylucne protestantské boho-
sluzby averiaci si nechali interiér nanovo vyzdo-
bit prijatelnou tematikou z dovodu zmeny kultu.
Vjuznej predsieni sa nad sediliami po pravej ala-
vej strane nachadzaju fragmentarne dochované
malované napisy, vytvorené tak ako v Strazkach
novovekou kapitalou, stuvisiace s renesancnou
upravou interiéru. Na pravej strane od vstupu sa
napriek neStastnému restaurovaniu textu podari-
lo rozlustit cely napis v zneni:

PRAEMIA DO[CTRINAE LAPIDES ECCLE-
SIA SENTIT]/HAEC A[BSC]JONSA DI[EI] NVMI-
NE [TVTA MANET]

LINQVE LVCRVM ET CHR(IST)VM SEQVE-
RE A[D MELJIO[RA VOCANTEM]/CORPO[RE
M]EN[SMELIJO[R] D[IVITIJISQVE S[A]LVS

7 Spievajme Panovi novt pieseti! (Z95). Zahrajte mu a zaspievajte s radostnym volanim! (Z32). Spievajte Zalm Bohu,
oslavujte jeho meno velkym jasanim! (Z67). Spievajte Panovi Zalmy, sviti a oslavujte pamiatku jeho svitosti! (Z29).
Oslavujte Boha radostnym hlasom vSetky narody! (Z46). Vznes sa, Pane, vo svojej sile amy budeme oslavovat a ospevovat
tvoje statoéné Ciny. (Z20).” Aj severna stena presbytéria nesie fragmenty népisov, vychadzajtcich z Knihy Zalmov.

74 Na konci 16. storocia nechali Horvat-Stanci¢ovci okrem vyzdoby presbytéria a drevenej empory vytvorit pre kostol aj
novuy, vytvarne aremeselne vel'mi kvalitne vypracovant mramorovu krstitelnicu, datovant rokom 1593.
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AEDIBVS IN S[ACIRIS NON [F]AS T[RAC]
TARE [PIROFANA/AVT E[MI]ERE [A]VT SI VIS
VENDE[RE QIVIAIRE [FO]JRVM.”

Uvedené ndpisy pochddzaju zdiela Christiados
Libellus od vyznamného protestantského ucenca
a profesora prava vo Wittenbergu Joachima von
Beusta (1522 — 1597), v ktorom udalosti Nového
Zidkona komentuje kratkymi dvojverSovymi bas-
nami.”® Pouzité texty dokladaju tzke kontakty
tunajsich protestantov s najvyznamnejSimi pred-
stavitelmi tohto pradu v Nemecku a tiez dobrua
znalost ich diel.

Napisy nalavo od vstupu predstavuju frag-
menty z latinskych a gréckych textov, no ich tor-
zovitost nedovoluje zrekonstruovat ani cast po-
vodného textu. Povodne bol interiér vyzdobeny
okrem malovanych latinskych a gréckych napi-
sov aj napismi nemeckymi.”

Okrem ndpisov sa z tohto obdobia zachova-
li fragmenty beschlagwerkovej a rozvilinovej
ornamentiky v Spalete a v okoli juzného okna
presbytéria. Na prvy pohlad nepatrné fragmen-
ty povodne z rozsiahlejSej renesancnej vyzdoby
presbytéria, ktoré prekryvaju starSie stredoveké
nastenné malby, pripominaju svojou typoldgiou
malovant ornamentalnu vyzdobu z Kezmarskeé-
ho hradu zobdobia tiprav za Stefana I. Tokoliho.
Otvor okna lemuje astragal, na ktory sa napaja
uvedend ornamentika, malovand tmavymi lin-
kami s dotvorenim pomocou zelenych, cervenych
abordovych ténov.

Renesan¢né nastenné malby popradského kos-
tola moZeme presne nielen datovat, ale aj autor-
sky urcit ato na zaklade pramena, ktory sa vzta-
huje prave na jeho vyzdobu. Podla neho v roku
1639 mesto vyplatilo ,majstra Martina Waksmanna
z Kezmarku a pana stoldra Galleho z Velkej” za vyho-
tovenie novej kazatelnice.”” Martin Waksman sa
na tejto realizacii podiel'al ako maliar, ¢o dokazuje
dalSia poziadavka, ktorti na neho mesto vznieslo,
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Obr. 26. Interiér Kostola svitej Anny v Strdzkach: a) severnd
stena s renesancnym ndpisom a konsekracnym krizom,

b) nipis na juznej stene, c) detail malovaného ndpisu na
severnej stene presbytéria.

,,Odplatu v podobe kamenov za svoje poznanie zaktsa i cirkev. ZBozej vole vSak zostava celkom uchranena./Zanechaj

majetok anasleduj Krista vyzyvajuceho k vy$sim (lepsim) veciam: dusa je viac hodna ako telo, spasa viac ako bohatstvo./
Nie je dovolené v chrame obcovat sbezboZnymi (svetskymi) zaleZitostami, ak chce$ predavat alebo kupovat, vyhladaj trh.”
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]9achim von Beust : Christiados Libellus. Wittembergae 1574, s. 68, 142 a 156.
Zial, nemecké alatinské renesancné napisy na juznej stene lode boli po zdokumentovani zdovodu prezentovania starsej,

stredovekej vrstvy odstranené. K prieskumu, reStaurovaniu a odstraneniu renesancnych omietkovych vrstiev pozri Jan
JaniCek : Kostol sv. Egidia, Poprad : Restaurdtorsky prieskum. Slovensky ustav pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody,
Bratislava 1976. sign. R 1019 (Autorsky dokument, Archiv PU SR, Bratislava), s. 13. TENZE : R.k. got. kostel sv. Egidia, Poprad
: Fotodokumentace v priibéhu rest. priizkumu, 1977. sign. R878 (Autorsky dokument, Archiv PU SR, Bratislava), ¢. neg.: 76971,
76983, 74429, 75491; KoL. : Restaurovanie interiérovych ndstennych malieb z kostola sv. Egidia v Poprade : Ndvrh na restaurovanie
pamiatky. Statne reStauratorské ateliéry Bratislava, Ateliér ORA, Levoca 1989. sign. R 2550 (Autorsky dokument, Archiv
PU SR, Bratislava), s. 13, 26 a 29. Najnovsie renesanéné fragmenty spomina Méria NovorNA4 : Stredoveké nastenné malby
Kostola svatého Egidia vPoprade, in: Terra Scepusiensis : Stav badania o dejindch Spisa, ed.: Ryszard Gladkiewicz a Martin

Homza. Levoca a Wroctaw 2003, s. 195.

7

@

Dasiovy protokol mesta Poprad z rokov 1567 — 1724, s. 30. Statny archiv Levoca (dalej SA LE), pobocka v Spiéskej Sobote.

Rozboru pramena, autorstvu maliara, jeho povodu, dalsim realizaciam a podrobnejsim stivislostiam, sa bude autorka

venovat na inom mieste.
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Obr. 27. Interiér Kostola svitého Egidia v Poprade: a) celkovy
pohlad (siicasny stav), b) fragmentdrny malovany renesancny
ndpis nad vijchodnou sediliou juznej predsiene kostola,

c) fragmenty malovaného ndapisu nad zdpadnou sediliou
juznej predsiene.

a za ktorti dostal dalsiu placu. Nou bolo vyma-
Tovanie ,auch die kleine kirchen”, Cize ,ndsho ma-
lého kostola”.”” V prameni sa uvadza aj vyplatenie
mzdy pre stolarov za postavenie nového dreve-
ného choru.® To by znamenalo, Ze aj tento chram
dostal v case, ked bol v rukach protestantov naj-
dolezitejsie kultové vybavenie — kazatelnicu, em-
poru apodnes zachovanu krstitelnicu zroku 1646
umiestnent v lodi pri vitaznom obltuku. Na pri-
klade popradského kostola a kostola v Strazkach
vidime, akt dolezitost protestanti pripisovali aj
vyzdobe stien sakrdlnych objektov a starSie stre-
doveké malby nahradzovali malovanym textom,
nanajvys doplnenym o ornamentiku.®!

Rokom 1639 st datované aj nastenné malby
Kezmarského hradu a preto nie je vyltcené, ze sa
na ich autorstve mohol podielat spominany Martin
Waxman, povodom zKezmarku(!), ktorému v tom
istom roku poukdzala popradskd mestska rada
odmenu za vykonané umelecké prace pre kostol.

Fragmentarnost dochovaného materialu ako aj
sucasny stav zatial nedovoluju ucelene zhodnotit
renesancnu maliarsku produkciu na Spisi. Analy-
zovany materidl doposial nebol stvisle predsta-
veny. Inapriek jeho fragmentarnosti vsak na jeho
zaklade mozno vyvodif isté vztahy a stvislos-
ti. Podla vSetkého za ich vznikom stoja lokalne,
mestské dielne a autori, ktori ich vypracovali na
zaklade istych overenych predloh. Tieto im a ob-
jednavatelom poskytovali zaruku vysokej kvality.
Iné z predstavenych malieb nedosahuju viac ako
priemernu kvalitu. Surcitostou mézeme tvrdif aj
to, Ze dneSna podoba renesanénych malovanych
prieceli ainteriérov objektov v spisskych mestach
ana vidieku je len torzom z ovela vacsich celkov.
Mnohé nastenné malby bud zanikli pri neskor-
Sich adaptaciach alebo v StastnejSom pripade iba
¢akaju na svoje objavenie.

7 TamZe alvan CHaLUPECKY akol.: Dejiny Popradu. Poprad 1998, s. 103. I Chalupecky pri pokuse ointerpretaciu prameria
nespravne uvadza, Ze §lo o vymalbu dnes uz neexistujtcej Kaplnky svitého Valentina, pévodne pristavanej k severnej

lodi farského chramu anazyva ju ,,malym kostolom”.

0 Dajiovy protokol mesta Poprad z rokov 1567 — 1724, s. 30. Zial, podobu uvedenej kazatelnice a dreveného chéru nepoznéme,
pretoze boli po vrateni objektu katolikom nahradené novym mobiliarom.

$1 Stotoznym pristupom pri vyzdobe stien protestantmi ziskaného stredovekého kostola, je mozné sa stretnut aj v Sarisi.
Aj vKostole svdtého Michala v Ploskom, podobne ako v Strazkach aPoprade, st malované napisy na stene presbytéria
vytvorené novovekou kapitalou (Cast textu je vytvorena humanistickou minuskulou). Malby pochadzajii z roku 1612
apodla rozboru textu ich nechal vyhotovit miestny protestantsky kriaz (pozn. autora).
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Renesancna architektura a socharstvo
v 16. a prvej polovici 17. storocia na Spisi*

ajdolezitejSie politicko-spolocenské problé-

my v Uhorskom kralovstve od druhej stvrti-
ny 16. storocia a pocas 17. storocia, tak ako sme ich
definovali v tvode predchadzajiaceho textu, ako
aj nejednotnost vytvarného nazoru na Osmanmi
neobsadenom tizemi — a to najma z dovodu ko-
existencie rdéznych slohovych pradov od podiat-
ku prenikania renesancie — sa odrazili v temati-
ke, formach ¢&i celkovom vzhlade maliarskych,
socharskych a architektonickych produktov. Ne-
priaznivé politické podmienky paradoxne prispe-
li k pomerne dlhému trvaniu renesancie, respekti-
ve umenia, ktoré sa u nas uplatnilo medzi neskorou
gotikou a barokom.® Ale ani tento fakt a ani to, ze
uz prvé renesancné pociny priniesli so sebou do
severnej Casti Uhorského kralovstva zmenu tva-
roslovia a proporcii, spolocne nevytvorili pod-
mienky pre vznik uceleného umeleckého rene-
sancného prejavu na tizemi dnesného Slovenska.
Ten sa po cely cas prejavoval vyraznou Stylovou
pluralitou. Uvedené geopolitické faktory musime
vnimat ako rozhodujtice pri vytvarani podoby re-
nesan¢ného umenia aj na jednom z najprosperuju-
cejsich tizemi krajiny, na Spisi. Od druhej Stvrtiny
16. storocia az do konca 17. storocia je miestna si-
tudcia aj akousi vzorkou celouhorskych redlii.

Po bitke pri Mohaci bolo tizemie Spisa roz-
delené, podobne ako ostatné Uhorsko, medzi
privrzencov ,narodného” krala Jana Zapolské-
ho a ,cudzinca” Feredinanda I. Na tunajSom
zupnom hrade sa Jan Zapol'sky narodil a v jeho
sirokom okoli vlastnil pocetné majetky. Podpo-
rovatelov mal najma v radoch miestnej Slachty.

AvsSak mestd, v prvom rade Levoda, stali od vy-
puknutia sporov na strane Ferdinanda. Na dru-
hej strane prostrednictvom vzdelaného a nemec-
ky hovoriaceho patriciatu povolavali z nemecky
hovoriacich krajin protestantskych kazatelov.
Neprekvapuje teda, ze Luterovo ucenie prijali
pomerne skoro. Jednym z dosledkov tohto pro-
cesu bolo zavddzanie nemciny, teda rodnej reci
rozsiahlej casti spiSského obyvatel'stva, ako boho-
sluzobného jazyka. Bratstvo fararov 24 spisskych
miest, podobne ako iné spolocenstva na Sloven-
sku, prijalo reformované vierovyznanie a v roku
1569 spisali Confessio Scepusiana, ako kompromis-
ny prejav umiernenej reformacie. Prevazna vac-
$ina obyvatelov SpiSa — mestania, Slachtici ako
aj obycajny l'ud — bola do konca 16. storocia pro-
testantska. Na rozdiel od Sedmohradska zvacsa
vyznavala Augsburské vyznanie. Dlhotrvajtci pro-
ces budovania evanjelickej cirkevnej spravy bol
na Spisi ukonceny SpiSskopodhradskou synodou
v roku 1613. AvSak Habsburgovci presadzujuci
katolicizmus a centralizovantu (absolutistickt)
monarchiu, po definitivhom prevzati moci nad
Krélovskym Uhorskom, zacali obmedzovat sta-
ro¢né vysady uhorskej sTachty. Logicky tak pri-
chadzajui do konfliktu s magnatmi, najma z radov
kalvinskych sedmohradskych kniezat. Nasled-
kom sporov bolo niekol'ko stavovskych povstani.
Jeden z povstalcov Imrich T6koli, vodca v poradi
piatej protihabsburskej vzbury (1678 — 1686) sa
narodil na Kezmarskom hrade. Manzelstvo jeho
rodi¢ov, Stefana II. Tokoliho protestanta a Ma-
rie Gyulaffy, katolicky — priznacne dokladd, Ze

* Predkladany text si za ciel kladie predstavit v zakladnych obrysoch renesan¢nu architektiru na Spisi, predovsetkym jej
dobové kontexty a vytvarny jazyk. Pre vopred stanoveny rozsah stiidie nemozno analyzovat jednotlivé funkéné typy
architektury podrobnejsie (meStianske domy, radnice, zvonice, kostolné veze a pod.) a aj tym najvyznamnejsim dielam
venujeme iba obmedzeny priestor. Citatelovi chceme aspoii formou struéného, skér umelecko-historického naértu
jedného z typov stavieb — Slachtickych sidel — pribliZit cast zo stavebného fondu tohto na renesan¢né architektonické
pamiatky bohatého regiénu. Rovnako tak chceme nastolit mozny smer dalSieho vyskumu. Rozsah stadie nas limituje
aj pri uvadzani podrobnej bibliografie, ¢i predstaveni autorov, ktori sa viac ¢i menej problému renesanéného umenia na
Spisi venovali. AvSak vzhladom k absencii samostatnej Studie, pojednavajtcej vyslovene o renesancii na Spisi v Sirsich
kontextoch, navyse podporenej terénnym a pramennym vyskumom, prichadzame s tymto textom. Z najznamejsich
prac, ktoré sa pokusili o charakteristiku renesanéného umenia v regione Spisa m6Zeme spomenut tieto publikécie:
Kornél D1vaLD : Szepesvdrmegye miivészeti emlékei, s. 64 — 83 a Jozef Spirko : Umelecko-historické pamiatky na Spisi, vol. 1 :

Architektiira. Spisska Kapitula 1936, s. 134 - 172.

8 Vyraz ,umenie medzi neskorou gotikou a barokom” je prevzaty z prvej syntetizujuticej publikacie o renesanénom umeni
na Slovensku, kde sa ukryva v jej podtitule. S analyzou tohto vyrazu sa stretneme v itvodnej, ako aj v niektorych dalsich
kapitolach. Ivan Rusina a kol. : Renesancia, s. X — XI. Napriek evidentnej pluralite ¢i prave kvoli nej, budeme pri potrebe
slohového zaradenia jednotlivych diel, pouzivat vSeobecné vyrazy ,renesancia” a , renesancny” (pozn. autora).
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prvoradym doévodom povstani nebolo obmedzo-
vanie vierovyznania zo strany habsburskych pa-
novnikov, ale oslabovanie rozsiahlych prav uhor-
skej sTachty.

Nemozno vSak marginalizovat fakt, Ze sice
stavovsky rozvrstvené, no konfesionalne prevaz-
ne protestantské obyvatel'stvo Spisa, neprijimalo
nasledujtice barokové umenie v sluzbach novych
alebo obnovenych reholnych radov s jasne vy-
medzenou protireformacnou tlohou s nadsenim.
Potlacanie baroka dokonca vyustilo do neskoré-
ho prezivania renesanénych prvkov a detailov.
Umenie, ako jeden z nastrojov politiky, sa totiz
medzi uhorskou (a teda aj spiSskou) slachtou ne-
raz vedome obracalo k star$im renesan¢nym for-
mam a motivom, ako istym opozitam ,habsbur-
ského baroka”.

O umeleckej a kultarnej vyspelosti regionu
v skitmanom obdobi sveddi fakt, Ze na rozdiel od
inych tizemi dnesného Slovenska, mozno tu ako
aj na susednom Sarisi priblizne od po polovici 16.
storo¢ia spozorovat formovanie homogénneho,
lokalneho stylu, ktory bol vysledkom kombino-
vania a vrstvenia renesancnych a manieristickych
prvkov. Vyznamny podiel na jeho vyvoji a zafar-
beni mala strategicka poloha SpiSa, hraniciace-
ho s Malopol'skom, ale aj pod pol'sku kralovska
spravu priclenené, no stale s izemim SpiSa spaté
zalohované mesta a mestecka, ¢i dokonca trasy
vyznamnych obchodnych ciest, veduce zo severu
na juh a zo zdpadu na vychod. Po nich precha-
dzali a casto sa i natrvalo na Spisi usadili, ako na
to poukazuje moderny archivny vyskum, pocetni
pol'ski ale najma sliezski autori. Tito so sebou cas-
to prinasali domadce tvaroslovie.

Renesanc¢na architektura Spisa

NajmarkantnejSie sa spominana ,lokalna rene-
sancia” prejavila v stavitel'stve a pretrvala pribliz-
ne do polovice 17. storocia (v rustikalnej podobe
aj neskor). Na tizemiach Spisa a Sarisa podnes

evidujeme poctom bohaty okruh Stylovo vyhra-
nenych architektonickych pamiatok, pre ktory
naSa historiografia umenia zvykne pouzivat po-
jem wychodoslovenski renesancia. Napriek tomu,
Ze toto oznacenie nie je presné — vzhladom na
rozsah tizemia so zachovanymi, takymito Speci-
fickymi pamiatkami, ako aj z hl'adiska poctu re-
gioénov vychodného Slovenska (ktoré sa neobme-
dzuje na Spis a Saris) — zvykne ho stale preberat
vacsina sucasnych badatelov.*> Uvedeny termin
v podstate zahfma skupinu diel, ktoré sa vysky-
tuju vyhradne v oblasti dvoch regionov severo-
vychodného Slovenska — Spisa a SariSa — mozno
s vynimkou Kos$ic. Namiesto neho pontikame iné,
mozno menej ,zvucné”, avsak vystiznejsie pome-
novania — renesancia na Spisi a Sarisi alebo spissko-
Sarisskd renesancia.®* Pod tymto oznacenim mame
v prvom rade na mysli tie architektonické diela,
ktoré st pre nami spominané oblasti Specifické ty-
pologicky, no najmé svojou formou a vyzdobou.
Ide o architektaru zvadésa profdnneho charakte-
ru, o prestavby a nadstavby starsich, obytnych,
s mestskou spravou spojenych, ale aj sakralnych
objektov — mestianske domy, radnice, kastiele,
hrady, kostolné veze a zvonice. Mury objektov,
vytvorené v Style spissko-sarisskej renesancie byva-
ju ukoncené atikou s tvarovo rozmanitymi Stitka-
mi, pod nimi sa zvykne nachadzat slepa arkata-
ra,® tvorena plytkymi edikulami a tie, spolo¢ne
so Stitkami ako aj inymi plochami stien, zvykne
zdobit sgrafitova dekoracia.* Podnes spolahlivo
neuzavrety vyskum ohladom uplatnenia jedné-
ho z najcharakteristickejsich prvkov — ukoncuju-
cich stitkov v podobe lastovicich chvostov — ne-
brani v tvahe, ze Polsko a Sliezsko hrali tilohu
sprostredkovatelov v uplatneni sa tohto pévodne
talianskeho, v prvom rade z oblasti Benatska (Ve-
neto) pochadzajiceho prvku, ktory bol na Spisi
importovany tesne po polovici 16. storocia.*” Las-
tovicie chvosty, modifikujtce starSie stredoveké
cimburie, skombinované o poloblac¢ikmi, evidu-
jeme na Spisi pri objednavkach zo strany slachty,

# Vynimkou nie je ani posledna syntetizujtica publikacii o renesancii na Slovensku, kde sa v inak hodnotnych a prinosnych
kapitolach stretdvame s nekritickym preberanim tohto pojmu. Ivan Rusina a kol. : Renesancia, s. 225, 237 a 242 atd.

8 K vymedzeniu $tylu a k terminolégii pozri Zuzana JANO3ikovA : Renesanénd sgrafitovd vijzdoba na Spisi a Sarii, s. 17 - 22.

%5 Nemdzeme stihlasit s tvrdenim, #e na rozdiel od Sarisa, sa na Spisi slepé arkady neuplatnili. Norma Ursanova : Mestské
veZe a zvonice, in.: Ivan Rusina a kol.: Renesancia, s. 243. Za vsetky priklady vyuzitia tohto prvku spomenme zvonice
v Poprade a v Podolinci a dnes uz neexistujiicu renesanénti podobu kastiela vo Fridmane.

8 Viac k tejto problematike s podrobnou bibliografiou pozri Zuzana JanosikovaA : Renesancnd sgrafitovd vyzdoba na Spisi

a Sarisi, s. 17 - 22.

% Problematike sa venoval monotematicky prispevok (aj s podrobnou bibliografiou) Ingrid CrurisovA : Prispevok
k poznaniu vychodoslovenskej renesancnej atiky, in: Ars, roé. 21, 1988, s. 61 — 70. V stvislosti so Spisom a SariSom netreba
zabudat jednak na culé styky bohatych miest tychto severnych regiénov byvalého Uhorského kralovstva najma so
susednym Malopol'skom ale aj so Sliezskom, ako aj na polsky zaloh s pretrvavajucim politickym a kultirnym dopadom

na tzemie Spisa aj v 16. a prvej polovici 17. storocia.
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konkrétne na kastieli v Strdzkach a v Betlanov-
ciach tesne po polovici 16. storocia. S takymto
typom atiky sa okrem uvedenych dvoch realiza-
cii na Spisi stretneme az koncom 16. storocia ale
uz v podobe nahromadenych prvkov oblucikov
a lastovi¢ich chvostov, ukoncujucich kostolné
veze. NajrozsirenejSim variantom atikovych $tit-
kov, uplatnenym od konca 16. storocia a v prvej
polovici 17. storocia, bola forma stradajucich sa
mensich a vadsich edikulovych Stitkov, ukon-
¢enych drobnou strieSkou (napriklad — zvonica
v KeZmarku, zvonica v Strazkach, kastiel v Straz-
kach - 2. faza, Kezmarsky hrad, hrad Plave¢, hrad
Nedeca, zvonica vo Vrbove).

Uz prvé prejavy nového tvaroslovia boli na
pomerne vysokej trovni a po pociato¢nych so-
litéroch z prvej tretiny 16. storocia sa az po jeho
polovici utvaraju ucelenejSie, najma mestské
Struktury. To jest tie objekty, ktoré sa stali neod-
delitelnou sticastou miest ¢i uz ide o sukromné
stavby mestianskych domov, alebo s mestskou
spravou suvisiace a s mestskych penazi financo-
vané profanne stavby. Okrem nich boli v obdo-
bi 16. a 17. storocia obnovované a prestavované
farské budovy, zvonice, kostolné veze a mensie
architektonické upravy zasiahli aj interiéry sak-
ralnych objektov. Spis sa rozvijal bezprostredne
v nadvaznosti najmd na susedné tzemné celky
a okrem spominanych vplyvov zo severu, mozno
architektonicky a vytvarne najpribuznejsie pa-
miatky hladat v susednej Sarisskej stolici.

Culé styky medzi Levocou, PreSovom, Bar-
dejovom, Sabinovom a Kosicami, vystupujucimi
v pozicii 5 najvyznamnejsich hornouhorskych
miest — Pentapolitana (medzi ne sa od polovice
17. storocia zaradil aj Kezmarok), fungovali nielen
v obchodno-ekonomickych ale aj v kultirno-ume-
leckych kontaktoch. Mesta concordie vytvarali tiez
prijatelné podmienky medzi jednotlivymi cechmi,
dielfiami a remeselnikmi. Pocetné dielne, vytvara-
juce v dnesnom slova zmysle umelecké produkty
sa postupne odklanali od starsej stredovekej tradi-
cie. Vadsina z nich nezdruzovala pribuzné profe-
sie do jedného celku, zoskupeného okolo ustred-
nej postavy majstra, ale naopak, na konkrétnych
objednavkach participovali rozli¢né, samostatné

dielne. Okrem prac, spojenych s mestom a jeho
obyvatelmi, mohli v meste usadené dielne ako aj
jednotlivci, pracovat na sikromnych objednav-
kach slachticov, ktori neraz cerpali z personalneho
potencidlu dielni a k vystavbe ¢i prestavbe svojich
obydli a panskych kostolov prizyvali mestskych
majstrov. Nie je vyluceny aj opacny postup, ked
sa majstri, prichadzajtci na pozvanie toho-ktoré-
ho 8lachtica, nasledne po dokonceni objednavky
usadili v blizkych mestach a v nich pracovali.

STachtické sidla®

Podobne akonainé izemianeobsadeného Kralov-
ského Uhorska, tak ajna Spis prenikli predstavite-
lia z radov Slachty, ktori po mohacskej katastrofe
a naslednom zacleneni juznych oblasti k Osman-
skej risi, prisli o svoje pévodné majetky. Panovnik
zvykol takejto Slachte za jej podporu najma pri
vojnovych tazeniach, ako aj za konkrétne vitaz-
ne bitky, ¢i dokonca finan¢né po6zicky, udelovat
majetky svojich politickych stperov. Tak prisiel
v polovici 16. storocia na Spis Marek Horvat-
Stancic¢ z Hradca (Horvath-Stansith de Gradecz)
a na jeho sklonku Sebastian Tokoli z Tekelhazi.
S novou drzbou starSich, najma neskorogotic-
kych sidel sa tak dostavil potencidlny stavebnik.
Panské kurie si vSak popri tychto ,cudzincoch”
upravuju alebo na novo buduju aj tunajsi, v pr-
vom rade zo starSich spiSskych rodov pocha-
dzajuci Slachtici — napriklad pani z Markusoviec
(Mariasi/Mariassy), pani z Hrhova (Gorgey/Hr-
hovski/Harhovsky), Turzovci (Thurzo) a Horva-
tovci z Plavéa (Horvath de Palochay, Palocsay).
STachtické sidla nesliZili len ako obydlia ich pa-
nov. Viaceré z nich sa popri mestskych skolach
stali vyznamnymi centrami kultarneho Zivota na
Spisi, comu okrem vysokej vzdelanostnej irovne
tu posobiacich jednotlivcov, zodpovedala aj ich
architektonicka a vytvarnad podoba.* Vyznamné
stavebné aktivity evidujeme aj v ramci zalohova-
nych spi$skych miest, pod ktoré sa podpisali po-
¢as 16. a 17. storocia polski richtari (starostovia),
sidliaci na ubovnianskom hrade, koniec-koncov
tiez viac krat upravovanom. Od zaciatku 16. sto-
rocia evidujeme na spiSskych hradoch obnovu

8 K problematike spisskych lachtickych sidel aj v obdobi raného novoveku pozri Michal Stmxovic : Hrady a opevnené

sidla Slachty na Spisi, s. 450 — 482.

% Vybornym prikladom sTachtického sidla, ktoré sa stalo po architektonickej a vytvarnej stranke nesmierne
reprezentativnym obydlim, no zaroven miestom stretavania sa a diskusii mnohych vzdelancov z okolia je Kezmarsky
hrad za Tekelyovcov. Pozri Zuzana JaNo$fkovA : Renesan¢né nastenné malby na hrade v Kezmarku a humanisticky
odkaz rodiny Thokoély, in: , Ani spolu, ani bez sebe...” : Interdisciplinarita v déjindch uméni, ed.: Filip Komarek a Michal
Konec¢ny. Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, Seminaf déjin uméni, Brno 2011, s. 47 - 52.
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Obr. 28. Pohl'ad na hrad Stard Lubovria z roku 1750 od

F. Plagidiho. VIavo Hrad Stard Lubovria podl'a dobovej malby
z roku 1664. Vpravo ten isty hrad na kresbe V. Myskovského
z roku 1892.

Obr. 29. VIavo ndpisovo-erbovd kamennd tabul'a Jdna
Bonera. Vpravo ndpisovo-erbovd tabul'a kniezata Stanislava
Lubomirského.

starsich a vystavbu novych obytnych palacov,
ako aj rozSirovanie a modernizaciu fortifikacie.
Spisska slachta tymito krokmi chcela jednak zvy-
Sit obranu svojich obydli pred moznou tureckou
hrozbou, jednak vytvorit priestory pre dlhodoby
pobyt rodin bez straty standardu byvania, na kto-
ry dovtedy bola zvyknuta.” V tvaroslovnom vy-
baveni palacov, postavenych zaciatkom 16. storo-
¢ia dominuju eSte neskorogotické detaily, no uz
po jeho polovici sledujeme vyuzitie ndro¢nejsich
renesancnych architektonickych prvkov. Vlastnit
nové alebo podla najnovsich ,trendov” prestava-
né rodové sidlo patrilo k zdkladnym stavovskym
narokom Slachtica v rdmci budovania prestiZe
medzi vplyvnymi rodmi Uhorského kralovstva.
NajrozsirenejSim typom renesancného obydlia
sa na Spisi stal, podobne ako na ostatnom tze-
mi, kastiel s pravouhlym podorysom, opatreny
nevyhnutnymi obrannymi prvkami — naroznymi
vezami, strielfiami, vysokymi atikami ¢i dokonca
vodnymi priekopami s predsunutymi obrannymi
murmi s branou a padacim mostom.

V 16. a v prvej polovici 17. storocia preSiel roz-
siahlymi tpravami Lubovniansky hrad, od roku
1412 centrum spravy zalohovaného spiSského
tuzemia. Ako sme naznacili, jednotlivé renesancné
a ranobarokové upravy suvisia s polskymi staros-
tami sidliacimi na hrade, ktorych aktivity pribli-
Zuju aj pocetné napisové tabule. Jan Boner,
jeden z najvyznamnejSich starostov, nechal
po poziari v roku 1553 zdokonalit opevnenie
objektu a na vychodnej strane horného hradu
vybudovat reprezentativny renesancny paldc,
ktory spajal obytnt, obrannti a hospodarsku
funkciu.! Tato prestavba prebiehala do roku
1566, ¢ize v dobe posobenia dalsieho staros-
tu, Mikuldsa Maciejowského. Podla zacho-
vanych pisomnych prameniov vieme, Ze ju
realizovali talianski, ale aj miestni majstri pod
vedenim architekta Jana z Franksteina, Sleza-
na v sluzbach kral'a.”> Objekt presiel na zaciat-
ku 17. storocia dalSou renesancnou tpravou,
iniciatorom ktorej bol Sebastian Lubomirsky.”
Vtedy mohli jednotlivé casti objektu ziskat atikové

2V tejto studii sa podrobnejsie renesancnou fortifikacnou, najmé utilitdrnou architektirou zaoberat nebudeme. Dostato¢nu
pozornost jej venoval Michal Sivkovic : Hrady a opevnené sidla $achty na Spisi, s. 471 — 482.

91 Pozri Miroslav Stevik a Michaela Trmkova : Dejiny hradu Lubovria. Stara Tuboviia 2005, s. 55 a n. Ttto vystavbu pripomina
napisova tabula s erbom Jana Bonera, datovand rokom 1555. Origindl tejto, ako aj dalsich erbovo-napisovych tabul,

mozno uvidiet v hradnom lapidariu.
2 Tamze, s. 57 — 58.

% Presné datovanie tejto renesanénej ipravy nepozname. Miroslav Stevik ju uvadza medzi roky 1600 — 1603. Pozri tamze,
s. 67. Na tabuli, ktora by mohla toto datovanie spresnit st posledné dve ¢islice obité, hoci na kresbe z roku 1998 (J. Cesla)
nachadzame datovanie 1626. Original tabule je tiez v hradnom lapidariu a na p6vodnom mieste nad vstupnou branou je

dnes replika s rokom 1626.
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hrebene, ktoré doplnili alebo ¢iastocne nahradili
cimburie z prestavby po polovici 16. storoc¢ia.

Prva renesan¢nd prestavba kastiela v Straz-
kach stvisela so zmenou ich majitela. Stal sa nim
v roku 1556 Marek Horvat-Stanci¢ z Hradca, ka-
pitan hradu Sihot (Szigetvar)® Majetky sliezskeho
rodu Vrkocovcov (Warkoc¢/Warkotsch), podporo-
vatelov Jdna Zapolského, medzi inymi aj kariu
v Strazkach ziskal ako odmenu od krala za boje
a hrdinska obranu hradu. Neskorogoticky pan-
sky objekt bol hned’ po nadobudnuti novym ma-
jitelom prestavany a tato renesan¢nu prestavbu
povazujeme medzi Slachtickymi sidlami na Spi-
§i za jednu z najstarsich. Okolo roku 1560 doslo
k rozsireniu celého objektu na dve dvojpodlazné
kridla, ku ktorym sa z dvoch stran pripojil obran-
ny mur, uzatvarajuci vnatorné nadvorie. Ttuto
v poradi prvi renesanénu upravu kurie najvyraz-
nejsie dokumentuje najma atika v podobe lastovi-
¢ich chvostov v kombindcii s polobluckami, ktora
je dnes viditeIna v murive na juhovychodnej a se-
verovychodnej strane, ktoré povodne ukoncova-
la. Pocas mladsej, neskororenesancnej upravy ju
vclenili do novsich stien, ktoré zvysili a v hornej
partii opatrili novou atikou so strie[fiami a s tva-
rovo inymi ukoncujucimi Stitkami. Podla zacho-
vaného fondu architektonickych diel mozno tvr-
dit, Ze prvé Stitkové ukoncenie atiky na kastieli
v Strazkach st zaroven najstarsie svojho druhu
na Spisi a zda sa, Ze casovo predchadzalo ,lasto-
vi¢im chvostom” na kastieli v Betlanovciach. Uz
spomenutou, neskororenesanc¢nou prestavbou
presiel kastiel v Strazkach na zaciatku 17. storo-
¢ia, ked minimalne atikové Stitky dostali sgrafi-
tova vyzdobu. Jej inicidtorom bol vnuk Mareka
a syn Gregora, Baltazar Horvat-Stanci¢. Ukon-
Cenie tejto etapy oznacuje vysSie analyzovana
mramorova ndpisova tabula, pévodne osadena
na jednej z naroznych vezi. Vtedy ukoncili mury
kastiela novymi Stitkami, ktoré st svojou formou
blizke napriklad tym na KeZmarskom hrade, za-
niknutym $titkom Plave¢ského hradu alebo Stit-
kom na hrade Nedeca (Dunajec).

Prvou renesancnou Slachtickou ,novostav-
bou” na Spisi bol kastiel v Betlanovciach,” situ-
ovany azda na mieste starSej thurzovskej kurie.

Obr. 30. Kastiel' v Strdzkach: a) celkovy pohlad, b) detail
Stitkov atiky, c) pohl'ad na juhozdpadné kridlo kastiel'a.

% Za Sebastianovho syna, Stanislava Lubomirského, presiel v polovici 17. storocia Lubovniansky hrad poslednou vyraznou
prestavbou, uskutocnenou uz v ranobarokovom style. Na tiito tipravu upominaji 3 tabule: Prva z nich je ulozena
v lapidariu a dve dalSie s na povodnom mieste. Jedna je datovana rokom 1642 a dve rokom 1647.

% Analecta Scepusii sacri et profani (dalej Analecta Scepusii), vol. 1 — 4, ed.: Carolus Wagner. Viennae, Possoniae et Cassoviae
1771 - 1778 (zmienend listinu prepisuje vol. 1, s. 176 — 178). Okrem majetkov na Spisi dostal Marek Horvat-Stancic aj

majetky v Biharskej Zupe.

% Ku kastielu a jeho vyzdobe pozri Zuzana Janosikova : Renesanénd sgrafitovd vyjzdoba na Spisi a Sarisi, s. 65 — 74 (tu aj
s podrobnou literatirou a pramerimi) a TAZE : Renesancné sgrafito na Spisi, s. 151 — 155.
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Kastiel v Betlanovciach sa od ostatnych renesanc-
nych slachtickych objektov vyznacuje absenciou
vyraznejsich obrannych prvkov, avSak podobne
ako kastiel v Strazkach dostal v Sestdesiatych ro-
koch 16. storocia vysoku atiku so striedajicimi sa
polobluckami a lastovicimi chvostmi. Betlanovce
ziskal v roku 1563 ako donaciu Peter Fajgel de
Seibelsdorf (Feigel/Faygel/Faigel) a jeho rodina
si nasledne od tejto spiSskej obce zacala odvo-
dzovat svoj predikat.” Roky vystavby kastiela
su zaznamenané priamo na jeho fasade, kde ich
sprevadzaju ndpisy. Prvy,” umiestneny v geiso-
ne nadpraznej rimsy vstupného portélu, dopltia
Stvrteny Stitok s datovanim 1564 a kamenné re-
liéfne erby v supraporte s inicidlami stavebnikov
- PF a HB. Napis, ako aj erby stavebnikov, dupli-
citne umiestnili v rdmci sgrafitovej vyzdoby fasa-
dy, z ktorej sa zachoval uz len fragment v strednej
osi poschodia.” Dnes uz vieme, Ze prvou manzel-
kou Petra Fajgla bola Katarina, dcéra levo¢ského

Obr. 31. Kastiel' v Betlanovciach: a) celkovy pohl'ad

(starsi zdber a terajsi stav), b) lastovicie chvosty, c) stitok

s datovanim 1564, d) vstup do kastiela so supraportou

a reliéfnymi erbami jeho stavebnikov, e) sgrafito s erbmi
stavebnikov kastiel'a (starsi a siicasny stav), f) reliéfne erby
stavebnikov kastiel'a nad vstupnym portdlom.

¥ K Petrovi Fajglovi a jeho rodine pozri Frantiek Zir¢Ax : Betlanovce v rokoch 1260 — 1711, in: Dejiny Betlanoviec, ed.: Tvan
Chalupecky. Levoca 2010, s. 67.

,,SIDEVS NOBISCOM QVIS CONTZA NOS”. Skomoleniny v texte ,NOBISCOM" a ,, CONTZA" st dosledkom prace
kamendra — analfabeta. Uvedend, mimoriadne obltibend latinskd sentencia bola prevzatd z 31. versa 8. listu Pavla Rimanom.
Tento citat bol obItibenym heslom ¢i osobnou devizou viacerych slachticov alebo celych rodov (Pavol Nadasdy, rod
Rakociovcov, a. i.). Sentenciu umiestnili do rimsy vstupného portalu do nadvoria Wawelu, ako aj nad vchod bratislavskej
radnice smerom z Hlavného namestia. Na Spisi bola o skoro storocie vytesana do tabule kastiela v Markusovciach (1643).

» ,,AN(N)O D(O)M(I)N(I) 15/68//SI - DEVS - PRO - NOBIS - QVIS - CONTRA - NOS//P(eter) F(eigel)/H(edviga) B(obst)”.
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mestana Cyriaka Bobsta (Pobst) a Magdalény
Turzovej (Thurzo). Spolu s Petrom bola prvou sta-
vebnickou kastiela. Po Katarininej smrti (t 1. m4j
1565) si vzal Peter Fajgel za manzelku jej sestru
Hedvigu. Inicidly druhej Zeny Hedvigy ako dru-
hej stavebnicky, spolo¢ne so svojimi, nechal zvec-
nit na fasade objektu. Kastiel sa tak stal, ako na
to bolo upozornené uz vyssie, po epigrafickej
stranke unikatny. Priamo v stavbe st totiz uve-
dené najdolezitejsie udaje, ktoré datuja zaciatok
i ukoncenie vystavby, vznik sgrafitovej dekora-
cie, ba i inicidly stavebnikov. Podobnym, takto
oznacenym a signovanym objektom je fricovsky
kastiel v Sarisi, na ktorom sa tieZ zachovalo meno
autora stavby, tieZ aj autora sgrafitovej vyzdoby
a samozrejme, stavebnika.

V renesan¢nom slohu si svoju rodovu kuriu
v MarkusSovciach obnovili aj pani z MarkusSo-
viec, ktora dal po rozsiahlych neskorogotickych
upravach z prelomu 15. a 16. storocia, uskutoc-
nenych za Stefana VI. v Sestdesiatych rokoch 16.
storocia upravit jeho vnuk, Pavol I. z Markuso-
viec.!® O ukonceni tejto prestavby nas informuje
pieskovcova napisova tabula, datovand rokom
1567, ktora okrem textu obsahuje erbové zname-
nie a inicidly objednavatela.’” V roku 1643 bola
v Markusovciach (povodne v casti Stefanovce)
ukoncend vystavba dalSieho rodového sidla.
Novy kastiel, stavany ako castellum so Styrmi na-
roznymi vezami, financoval podZupan spisskej
stolice Frantisek V., syn Andreja I. z Markuso-
viec a Margity z Hrhova (Gorgey). Erb a inicialy
stavebnika, doplnené o datovanie a sprievodné
latinské napisy, vytesali do mramorovej tabule,
podnes osadenej nad hlavnhym vstupom do ob-
jektu.!® Kastiel presiel v sedemdesiatych rokoch

18. storocia upravou a stratil povodny vzhlad, no  Obr. 32. Kiiria Maridsiovcov v Markusovciach: a) sicasny
zachoval si povodnu dispoziciu. stav, b) pamiitnd tabul'a z roku 1567.

10 Viac k historickym stivislostiam okolo prestavby kurie v 16. storoci, ako aj k jej stavebnikom pozri Zuzana JANOSfKOVA :
Sepulkralne pamiatky Kostola svatého Michala Archanjela v Markusovciach, in: Epigraphica et Sepulcralia, vol. 4 : Forum
epigrafickych a sepulkrdlnich studii, ed.: Jiti Rohacek. Praha 2012.

,,HOC INSIGNE SVO GE/NERI PAVLVS MARIASSI/EREXIT VIVAT SIC SVA/POSTERITAS/CLAVA SIT IN DEXTRA
PV/GNE TOJTIS] VIRILITER ARMIS/PRO PATRIA ET VERA/RELLIGIONE FIDE/EST QVIDEM AMARA NIMIS/

CRUX ILLAM SED PATIE[N]TER/FERRE DECET IVBET VT/FILIVS IPSE DEI/TVRTVRIBVS VELVT ESS[E]/SOLET
CO[N]CORDIA SA[N]CTA/VESTRA ETIAM MVTVV][S]/PECTORA FIRMET AM[OR]/FELICES QVICVNQVE DEO/
CONFIDERE NORVNT/OFFICII ET FACIVNT [MV]/NERA IVSTA SVI/24 MARTI 1567“. Napisovo-erbova tabula,
povodne osadena na stene renesancnej saly pri severovychodnej vezi stavby je dnes znacne poskodena a lezi v sutinach
tejto miestnosti rozlomena na dve casti. Viac informacii k objednavatelovi, Pavlovi I. Marid$imu pozri Zuzana JANOSfKovA
: Sepulkrdlne pamiatky Kostola svitého Michala Archanjela... Podrobnejsie k architekttre objektu pozri najnovsie: Martin Bona
a Michal Svkovic : Vyskum opeveneného kastiela v MarkuSovciach, in: Pamiatky a miized, roc. 57, 2008, &. 2, s. 8 — 13.
,MINOR SUM DOMINE CVNCTIS MISERATIONIB(US) TUIS/MULTITUDINEM MISERATI=/ONUM T[UJARVM
MISERERE MEI/SI DEUS PRO NOBIS, QVIS CONTRA NOS ?/NON EST CURENTIS , NEQVE VOLENTIS,/SED
MISERENTIS DEI/FRANCISCUS MARIASI DE MARCUSFALVA/HOC OPVS EXTRVI CVRAVIT EX FVNDAMENTO/
ANNO 1643”. Viac informdcii k objednavatelovi, Frantiskovi V. Mariasimu, ako aj podrobnu1 analyzu napisov, savisiacich
s osobou stavebnika pozri tamZe.

10
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Obr. 33. Kastiel Maridsiovcov v Markusovciach. Detail dosky
s ndpisom a erbom nad vstupom.

Stiavnicky opevneny kastiel vznikol v su-
sedstve niekdajSieho cistercitského klastora. Po
zruSeni kladtora mali tunajsie Stiavnické pan-
stvo v 16. storoci v drzbe viaceri majitelia (Laski,
Turzo, Rueber, Tokoli). Vystavbu slachtického
sidla zapocal po roku 1533 Hieronym Laski, kto-
ry dostal tunajsie panstvo do zalohu od Jana Za-
polského. Vtedy vznikla dvojpodlazna blokova
stavba obdiznikového pddorysu, zakratko na to
opatrend naroznou vezou.'” S najvyraznejSimi
renesancnymi stavebnymi zdsahmi sa vSak spa-
ja az rodina Tokoliovcov. Tak ako koncom 16.

storocia dostali najprv do zalohu a ¢oskoro do tr-
valého vlastnictva Kezmarsky hrad, tak spolo¢ne
s dalS$imi majetkami obdrzali Spisskostiavnické
panstvo.’® Tokoliovci pristapili zaciatkom 17.
storoc¢ia k vystavbe opevnenia okolo vlastného
kastiela, do podoby ktorého zd4 sa vyraznejsie
nezasiahli. Napriek neskorsim obnovam objek-
tu, sa z ich iprav zachovalo niekolko povodnych
renesancnych prvkov — ostenia okien a slepa ar-
kattra pod korunnou rimsou exteriérovych stien
opevnenia z juhovychodu. Na zaklade blizkych
analdgii predpokladdme, Ze minimalne vonkajsi
mur ukoncovala atika, ktort podobne ako jed-
notlivé edikuly slepej arkady, zdobilo sgrafito.'®

Obr. 34. Kastiel v Spisskom
Stiavniku: a) pohl'ad na
juhovychodne kridlo, b) detail
renesancného okna, c) celkovy
e pohlad z juhu.

1 Tyan Gojoic a kol. : Spissky Stiavnik — kastiel' : Architektonicko-historicky a urbanisticko-historicky vyjskum. Bratislava, december

2007. Rukopis, archiv autora vyskumu.

104 Sebastian Tokoli sa podla Vencka v roku 1580 aj so svojou Zenou, Zuzanou Déciovou (Déczy) pokusal dostat
do Kezmarksého hradu, ktory mu podla zaloznej zmluvy s Janom Rueberom, patril. Po tomto netispechu sa podla neho
vratil aj s manzelkou do Stiavnika”. Jan Vencko : Dejiny §tiavnického opétstva na Spisi. Ruzomberok 1927, s. 88.

15 Tuto hypotézu ndm nepriamo doklada aj literatra. Napriklad Jan Vencko : Dejiny Stiavnického opdtstva na Spisi, s. 75.
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Majetkové pomery ako aj casova fadza renesancnej
prestavby, zavisend za Stefana 1. Tokoliho, nds
vedie k ttvahe, Ze tu mohli posobit ti majstri, kto-
ri sa podielali na ipravach Kezmarského hradu
koncom 16. a v prvej tretine 17. storocia.'®

Az do zaciatku 20. storocia bol jedinec¢nou re-
nesancnou architektirou kastiel vo Fridmane.
Radikédlna prestavba ho zbavila nielen povod-
nych, najméa renesancnych prvkov, ale zasadnym
sposobom pretvorila jeho celkovy vzhlad. Frid-
mansky kastiel' sa zvykne porovnavat s o nieco
mlad$im SariSskym kastielom vo Fri¢ovciach'” ¢i
s kastielom v Szymbarku ned’aleko Gorlic v PoI-
sku. Podoba atikového ukoncenia tychto troch
objektov bola svojim zloZenim totoznd, pretoze
mury tychto kastielov ukoncovala priebezna sle-
pa arkdda a nad fiou osadeny hreben ozdobnych
Stitkov. Tvarom atikovych stitkov st vsak tieto tri
kastiele rozdielne, pricom povodna forma Stitkov
Fridmanského kastiela ma najblizsie k ostatnym
spiSskym pamiatkam. Kastiel vo Fridmane vzni-
kol na mieste starSej straZznej obytnej veze oko-
lo roku 1600.%® Stavebnikom kastiela bol Juraj
Horvat z Plavéa (Horvat-Palocaj), ktory v roku
1589 ziskal od Alberta Laského celé Dunajecké
panstvo a s nim aj obec Fridman. V rdmci tohto
panstva ziskal Juraj Horvat z Plavca spat pre svoj
rod aj hrad Nedeca (Dunajec), ktory v priebehu
kratkeho casu renesancne prestaval, o ¢om sved-
¢1 podnes zachovana napisovo-erbova doska nad
vstupnym portadlom do hradného areélu, datova-
na rokom 1601."” Na zaciatku 17. storocia usku-
tocnili Horvatovci tpravy aj na nedalekom hrade
v Plavdi, v lokalite, od ktorej si odvodzovali svoj
predikat. Na zdklade kresby od Viktora Myskov-
ského z konca 19. storo¢ia mozno tvrdit, Ze Plavec-
sky hrad dostal pocas renesan¢nych tprav v pod-
state identicku Stitkovu atiku, aki ma podnes
hrad Nedeca. Taku isti mal eSte na zaciatku 20.
storocia kastiel vo Fridmane. Jej tvary v ¢iastocne

Obr. 35. a) Kastiel’ vo Fridmane zaciatkom 20. storocia,
b) hrad Nedeca prestavany v renesancnom duchu,

¢) zriicaniny Plavecského hradu, renesancne prestavaného
zaciatkom 17. storoCia (kresba V. Myskovsky).

106 Kezmarsky hrad, jeho renesan¢né fazy ako aj jeho vyzdobu analyzovala autorka v predchadzajiicom texte (pozn. autora).
Vencko pise, Ze nad vstupnou branou kastiela bola kedysi osadena dnes nezvestna mramorova erbovo-napisova tabula,
datovana rokom 1619. Tento tidaj vSak nevieme na zéklade iného zdroja priamo potvrdit. Povodne iste latinsky napis
z tabule prelozil Jan VeENncko : Dejiny Stiavnického opdtstva na Spisi, s. 90: ,,Roku spasenia 1619. Dom ten zo zakladov
postaveny dal dostavat Stephanus Thoekoely de Kezmark”. O tabuli sa zmiefuju aj autori posledného architektonicko-
historického vyskumu, ktori tvrdia, Ze v druhej polovici 20. storocia prebehla obnova portyka pred vstupom do nadvoria,
nad ktorym sa kedysi tabul'a nachddzala. Podla nich nové mury zakryli napisovu tabulu z ¢ias T6koliovcov. Pozri Ivan

Goypic a kol.: Spigskyj Stiavnik — kastiel’.

17 Ky kastielu vo Fri¢ovciach pozri Zuzana Jano3ikova : Renesanénd sgrafitovd vjzdoba na Spisi a Sarisi, s. 84 — 120. TAZe
: Sgrafitova vyzdoba kastiela vo Fricovciach, in: Sgrafito 16. — 20. stoleti : Vyzkum a restaurovini. Fakulta restaurovani
Univerzity Pardubice. Litomysl 2009, s. 33 — 48. TAZE : Predlohy pre sgrafita Fricovského kastiela, in: Pocta Ivanovi
Chalupeckému, ed.: Filip Fetko a Miroslav Stevik. Levoda 2012, s. 129 — 146. Predpokladame, Ze podobne ako kastiel vo
Fri¢ovciach mohol mat kastiel vo Fridmane v oblasti atikového ukoncenia rozsiahlu sgrafitovi vyzdobu.

10¢

&

vstupnym portalom, sa Zial nezachovala.
10

8

Presné datovanie kastiela nepozname, kedZe napisova tabula opatrena erbom Horvatovcov, kedysi umiestnena nad

»,GEORGIVS HORWAT IN PALO//CZA DVNAGECZ ET LANDEK//DOMINVS AC HAERES HOC//CASTRVM VIRTVTE

SVA AQ//VISI VIT . EXORNAVIT . ET . AMPLIAVIT//ANNO DOMINI MDCI”.
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Obr. 36. Kastiel vo Fricovciach: a) stav pred druhou svetovou
vojnou, b) siicasny stav.

modifikovanej podobe uplatnili aj pri prestavbe
veze Kostola svétej Margity Antiochijskej v Plav-
¢i, kde bol Juraj Horvat z Plavca pochovany a kde
sa nachddza aj jeho len nedavno neidentifikovany
nahrobny kamen."? Uvedené skutoc¢nosti preuka-
zuju skutocne aktivnu stavebnu iniciativu Juraja
Horvata z Plavca pri prestavbe rodinnych sidel
na severnom Spisi (Fridman, Nedeca, Plavec). Na
zaklade pribuznych prvkov (najma forma atiky)
mozno tvrdit, Ze na nich participovala skupina na
Spisi posobiacich majstrov.

Okrem pohrani¢nych hradov predpokladame
renesancnu upravu aj na Spisskom hrade, ktori
dostali tesne po polovici 16. storoc¢ia do svojich
ruk Turzovci. Ti v8ak charakter starSej stredo-
vekej Struktiry nezmenili a prispeli k celkovej ar-
chitekture hradu len drobnymi zasahmi, skor po
stranke pohodlia byvania a vytvarného dotvore-
nia. Napriek skromnym zmienkam predpoklada-
me, Ze viaceré objekty mohli byt v case ich drzby
nadstavané modernou stitkovou atikou a dekoro-
vané sgrafitom.''?

Viaceré z dnes zachovanych, pdvode rene-
sancnych alebo vyrazne renesancne prestavanych
Slachtickych sidel, maji mladsSiu, najma baroko-
vl upravy, iné st uz ruinami. Za vsetky spomen-
me aspon panskeé sidla panov z Hrhova a Toporca
v Holumnici a v Toporci, alebo kastiel v Niznych
LapSoch ¢i kastiel v Kluknave.

Urbanisticka Struktura spiSskych miest bola
z vacsej Casti na zaciatku 16. storoc¢ia dana a teda
rozmery jednotlivych sidlisk v rdmci hradieb ur-
¢ené. Vplyv na novd, renesan¢nu vystavbu mali
jednak ndarocnejSie potreby mestanov — kupcov
a remeselnikov, pre ktorych boli okrem Standar-
du byvania doélezité poZziadavky usporiadania
jednotlivych priestorov a dispozicia domu, ne-
vyhnutna pre ta-ktort profesiu, ako aj o nieco
pragmatickejsie dovody akymi boli prirodné ka-
tastrofy — najma poZziare, zemetrasenia a povodne
— s roznorodym rozsahom poskodenia ako suk-
romnych tak aj verejnych objektov.

Od nastupu Habsburgovcov vznikala archi-
tektira miest bez konkrétnej podpory zo strany
panovnickeho dvora. Islo skor o verejné objed-
navky mestského patricidtu alebo sukromné za-
kazky jeho obyvatelov. V prvom rade mestania,
slobodni obyvatelia spisskych miest, mali nemaly
podiel na vtedajSom umeleckom mecenate archi-
tektonicky a urbanisticky sa pretvarajucich sid-
lisk. Mnohonarodnostné rozvrstvenie a socidlna
diferenciacia obyvatelstva, ako aj priliv novych
profesii, vplyvali na pretvorenie architektonic-
kej a umeleckej podoby objektov v mestach, na
potreby byvania ako aj na obecnti a sukromnu
reprezentdciu. Okrem tradicnych obyvatelov
spiSskych miest a mesteciek (najma Slovakov,
Nemcov a Poliakov), sa pocas 16. a 17. storocia
stalo toto tizemie domovom pre novousadlikov,
pochadzajucich bud z Osmanmi okupovanych
juznych oblasti Uhorska alebo z blizkych miest
a krajin, najma z Nemecka, Sliezska, Polska, ale
aj Moravy. Vadsinu imigrantov tvorili obchodnici
a remeselnici, medzi ktorymi nechybali Special-
ne vytvarné a stavebné povolania. Stavebny roz-
voj sa tak z dovodu ndrastu obyvatelstva a teda
z obmedzenych priestorovych moznosti vyme-
dzenych parciel na ndmesti, ako aj z dovodu cas-
tych poziarov domov na boc¢nych uliciach, casto
este s drevenou zastavbou, zac¢ina od 16. storocia
presuvat uz aj mimo namestia alebo do predmes-
ti. Najreprezentativnejsie realizacie vSak tradic-
ne vznikaju na namestiach a hlavnych uli¢nych

10 Miroslav Covan : Historické népisy zo Sarisa do roku 1650. Martin 2016, kat. 131, s. 153.

' Dobroslava MENCLOVA : Spissky hrad. Bratislava 1957, s. 125.

12 Pozri napriklad Milan ToGNeR : Stredovekd ndstennd mal'ba na Slovensku, s. 96 — 97. Jozef Spirko : Umelecko-historické pamiatky
na Spisi, s. 128. Po roku 1638 (definitivne v roku 1651), ked hrad ziskali Cékiovci, prebehli na fiom uz ranobarokové tipravy.
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liniach. Zaciatkom 16. storocia mali mesta vybu-
dovanu vadsinu z nevyhnutnych obcianskych
budov, potrebnych pre ich bezproblémové fun-
govanie. Preto renesan¢nu stavebnu ¢innost cha-
peme skor v zmysle modernizdacie ¢i rozSirovani
eSte stredovekych architektir. Novostavby boli
iniciované len sporadicky. V prvom rade mame
na mysli radnice, trznice, Spitaly, chudobince,
mestské skoly, jatky, kapele, hostince a vinarne.
Dozor nad stavebnym rozvojom miest, najma nad
vystavbou a prestavbou mestskych objektov ale
rozrastanim sukromnych obydli, prindlezal vzdy
jednému z ¢lenov mestskej rady. V pramenoch sa
nazyvaju latinskym slovom aedilus (Levoca) ale-
bo nemeckym Bauherr (Kezmarok). Z prenajmu
mestskych stavieb bola pravidelne odvadzana
taxa, ktora sa vracala do rozpoctu mesta za ticelom
investovat tieto prostriedky spat na ich stavebnu
adrzbu, ako aj opravu a vystavbu utilitdrnych
mestskych objektov akymi boli hradby, mestské
brany, straZznice, mestské studne a podobne.

Nevyhnutnou administrativno-hospodarskou
mestskou stavbou bola uz od stredoveku radnica,
v prizemi casto spojend s prevadzkou trznice (Le-
voca). KedZe urbanisticka Struktra vyznamnych
spiSskych miest s fiou pocitala uz od svojho zalo-
Zenia, zvadsa ju budovali ako samostatne stojacu
a na exponovanom mieste namestia, v susedstve
dalsich, pre mesto dolezitych obcianskych sta-
vieb uz v 15. storodi.

Na vzhlade tejto najreprezentativnejsej mest-
skej profannej architekttary urcite zélezalo dvom
najbohatsim a dlhodobo stiperiacim spiSskym
mestam — Levoci a Kezmarku, ktoré ich na svojich
namestiach vystavali na sklonku stredoveku, po-
vodne v neskorogotickom style. Napriklad nesko-
rogotickd radnicu centralneho typu s vezou posta-
vili v Kezmarku podla navrhu spiSskosobotského
majstra Juraja tesne po roku 1461. Renesan¢nu
prestavbu povodne gotickej levocskej radnice, ako
sme uz naznacili, zacali najskor z funkénych do-
vodov, mozno po blizsie neurcenej pohrome (ze-
metrasenie v roku 1545?), najneskor vsak v roku
1549, avsak o rok na to ju prerusil poziar. Kezmar-
¢ania, postihnuti rovnakym Zivlom, si svoju rad-
nicu pod vedenim majstra Kunza prestavali v po-
lovici 16. storocia. Na ukoncenie prestavby moze
odkazovat kamenna tabula s mestskym erbom
a datovanim 1555, umiestnend nad hlavnym vstu-
pom do objektu. Podnes sa na fasddach radnice
zachovalo niekol'ko neskorogotickych ako aj rene-
sancnych prvkov (napriklad dvojice delfinov na
parapetoch okien druhého poschodia, renesanc-
ny tympanon nad mlad$im barokovym portdlom
na juznej fasade). Jej dnesna podoba pochadza
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Obr. 37. Levocskd radnica
je najzndmejsia renesancnd
radnica Spisa: a) detail pieskovcovej dosky nad zdpadnou
prizemnou arkddou, b) pohl'ad na zdpadnii fasidu.

Obr. 38. Kezmarskd radnica bola (a) pdvodne tieZ postavend
v renesancnom style ako dokazujii dodnes zachované detaily:
b) motiv kezmarského erbu s anjelom, c) delfiny s muslou.
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z prestavby ukoncenej najskor v roku 1788, ako
o tom sved¢i datovanie vytesané po stranach erbu
na renesancnej kamennej tabuli nad vstupom.
O renesancnej vyzdobe kezmarskej radnice niet
mnoho poznatkov, no idajne mala fasady zdobe-
né alegorickymi postavami cnosti a mravoucnymi
citatmi.'® Pravdepodobne podobné tym, aké sa
nam zachovali na juznej fasdde radnice v Levoci,
ako sme na to uz poukazali vyssie.

Aj architektonicky a dispozicne ojedinelt rad-
nicu v Spisskych Vlachoch postavili este v 15. sto-
roc¢i a najneskdr v prvej polovici 17. storocia pri-
stavali k tomuto starSiemu priestoru a mestskej
vezi rozmermi totoZna stavbu, pricom vsetky tri
Struktary navzdjom scelili.”* Stavebnu upravu
dokumentuje napisova tabula z roku 1639, sekun-
darne osadend na fasade vedlajsieho mestského
uradu. Zasahy z tohto obdobia vykazuje najma
veza, povodne iste zakoncena atikou so Stitkami,
z ktorej sa podnes zachovali uz len vysoké ediku-
ly slepej arkady, kedysi urcite vytvarne dotvore-
nej (sgrafito/malba).

Stavba na spiSsko-podhradskom Marianskom
namesti, tradi¢ne oznacovana ako byvald radnica,
sluzila pravdepodobne aj ako mestiansky dom.
Ustrednym architektonickym motivom je portal
z roku 1546 s erbom mesta, ktory spolocne s mra-
vouénym néapisom na nom, funkciu objektu ako
radnice podporuje. Ako dokaz mdze posluzit aj
fakt, Ze sa tu v roku 1614 konala SpiSsko-pod-
hradska synoda.

Niekdajsia hlavna hradna budova na okraji
\ zapadnej strany namestia v Podolinci ma dlhua
) stavebnu histériu, ktora siaha do zadiatku
15. storocia. Bola stucastou opevneného
arealu. Objekt, umiestneny z vnutor-
nej strany starSich hradieb, nechal
v roku 1593, este pred prestav-
bami na Lubovnianskom
hrade upravit Sebastian
Lubomirsky. Dosvedcu-
je to zachovand mramo-
rova erbovo-napisova tabu-
la na prieceli.'> Podolinsky
- Ak % & hrad mal doleZité postavenie

Ml | & * vramci Spisského starostov-

] — - == — stva a preto nie je vyluce-
Obr. 40. Povodnd renesancnd radnica v Spisskom Podhradi z roku 1546: a) celkovyj pohl'ad, né, Ze tato dnes samostatne
b) pohl'ad na vstupny portdl, c) detail tympandnu portdlu s mestskym erbom a ndpisom. stojaca stavba, zachovana aj

Obr. 39. Radnica v Spissskijch Viachoch renesancne
prestavand v roku 1639: a) celkovy pohlad, b) ndpisovd doska,
c) detail anjelskej okridlenej hlavy.

113 Pozri Blanka PuskArRovA a Imrich PUSKAR : KeZmarok : Pamiatkovd rezervicia, s. 44. Podobne Norma UrBanovA : Renesan¢né
radnice, in: Renesancia, ed.: Ivan Rusina a kol., s. 246 (bez uvedenia prameria alebo literatury).

4 Siipis pamiatok na Slovensku, vol. 3. Bratislava 1969, s. 176. Pozri tiez Norma UrBaNOVA : Renesancné radnice, s. 247.

115 Pozri Michal Simkovic : Hrady a opevnené sidla 8lachty na Spisi, s. 466 — 467. V latinskom texte sa stretneme s pojmami
ako vetustate destructa ¢i ruina a tito stavbu dal na vlastné naklady restauravit et exornavit Lubomirsky a jeho potomkovia.
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vdaka nepretrzitému vyuZzivaniu a viacerym ob-
novam, sltzila ako domus s konkrétnymi sprav-
nymi funkciami. Zda sa teda, Ze ako o ,tradic-
nej” radnici (praetorium, curia, capitolum) hovorit
nie je mozné."®

Na rozdiel od profannej architektury, ktora
v obdobi renesancie zazila skutocny rozmach, sa
sakralne stavitelstvo na SpiSi, podobne ako vo
vacsine regionov Kralovského Uhorska, nepresa-
dilo. VSetky vyznamné mest4 a mestecka mali za-
c¢iatkom 16. storocia svoje farské chramy vystavané
a v tom case prebiehali eSte posledné neskorogo-
tické upravy, ojedinele obohacované uz aj o prvé
renesancné tvaroslovie a ornamentiku (Henckelo-
va kniznica). Podnes sa v spiSskych chramoch iba
kde-tu stretneme s renesan¢nymi prvkami, zvacsa
v podobe drobnych pristavieb (napriklad pred-
siene a murované empory), alebo funkénych do-
plnkov uz existujacich architektur (portaly, okna,
drevené empory, a pod.). Len ako priklad uvedme
uz v tomto texte analyzovanu renesanénu upra-
vu severnej empory levocského farského kostola
z dvadsiatych rokov 17. storocia. Drobné tpravy,
skor utilitarneho charakteru, sa sice v znamych
spiSskych kostoloch uskutocriovali aj v 16. a prvej
polovici 17. storocia, ako napriklad trezor/taberna-
kulum(?) vo forme okienka aj s pdévodnou mrezou
v sakristii farského kostola v SpiSskej Belej z roku
1541, alebo aj fragment rimsy portalu s figurami
delfinov a mestianskou znackou v zadnej casti juz-
nej lode Kostola svatého Kriza v Kezmarku. Nie
vsetky zaznamenané datovania na stenach archi-
tektar vSak musia na ne primarne odkazovat."”
Okrem toho, od druhej Stvrtiny 16. storocia protes-
tanti postupne preberali stredoveké katolicke kos-
toly, alebo sa o ne s katolikmi delili a na rozdiel od
nich boli ich potreby pre vykonavanie kultu menej
néro¢né. Casto im stacil len otvoreny priestor (naj-
lepSie s emporou), kazatelnica, krstitelnica a jeden
oltar. Neraz tiez vyuzivali aj starsi katolicky mobi-
liar."® V spisskych mestach sa len ojedinele stret-
neme s obrazoborectvom, ktoré ak sa aj vyskytlo,
bolo razne odstidené.'” Protestanti zvykli starsie
stredoveké zariadenie, ikonograficky neprijateIné

116 Norma UrBANOVA : Renesan¢né radnice, s. 247.

Obr. 41. Podolinecky hrad mal dbleZité postavenie v rdmci
Spisského starostva. Dodnes na to upozoriiuje objekt,
umiestneny z vniitornej strany starsich hradieb a erbovo-
ndpisovd doska na prieceli, ktorii tu v roku 1593 nechal
umiestnit Sebastidn Lubomirsky.

117 Napriklad datovanie 1596 na jednom z pilierov farského kostola v Kezmarku alebo napis z roku 1652 o renovacii kostola
na stredovom pilieri Kostola svitého Ducha v Zehre — jasne pojednavaji o bliz$ie nekonkretizovanych tipravach. Avsak
pri graffiti z roku 1618 v kniznici Katedralneho kostola svatého Martina v Spisskej Kapitule alebo malovanom datovani
z roku 1638, umiestnenom v ramci stredovekej nastennej malby na severnej stene Zehrianskeho kostola, ¢i pri roku 1645,
namalovanom nad vstupnym portalom v predsieni podvezia Kostola Narodenia Panny Marie v Spisskom Podhradji,

nevieme konkretizovat dovod ich lokacie.
11

@

V Levodi bol farsky Kostol svatého Jakuba na dlhy ¢as rozdeleny a pre potreby katolikov sltzila vychodna ¢ast chramu

a pre protestantov zapadna. Pozri Juraj Z&ry : Sakrélna architektura, in: Renesancia, s. 226.

11

)

Najzndmejsim prikladom je nicenie vntitorného mobiliaru kezmarského farského kostola tunajsim kazatelom

Sebastianom Ambrdzom-Lamom. Pozri Marcell SEBGk : Humanista a hatiron : A késmdrki Sebastian Ambrosius torténete (1554

—1600). Budapest 2007.
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zatvorit alebo odlozit (napriklad oltare) a ndstenné
malby zatriet vapnom.

Exteriéry chrdmov na Spisi od konca 16. storocia
poznamenal najma Styl spiSsko-sarisskej renesancie,
v ktorom boli v neskororenesanéno-manieristic-
kom $tyle Stitkovymi atikami nadstavované a vy-
tvarne dotvorené (sgrafito) najma pocetné kostol-
né veze. Tie mohli zastavat jednak funkciu zvonice
(hlasenie pravidelnych alebo obc¢asnych nabozen-
skych udalosti), no ako najvyssie stavby v meste
aj funkciu straznic, ¢i ohlasovania nebezpecenstva
(vojsko, poziar, burka a podobne), ktoré mohlo vy-
vstat pre mesto a jeho najbliZsie okolie. Podnes sa
zachovali a tvoria stucast siluety miest, mesteciek
a dedin — KeZmarok (zaver 16. storocia), Spissky
Hrhov (okolo 1600), Spisska Kapitula, Podhorany
(posledna tretina 16. storocia), Jamnik (prva stvr-
tina 17. storocia), Fridman (okolo 1600), Krempa-
chy (zaver 16. storocia), Plavec¢ (dnes prestavana),
Granc¢-Petrovce a Harakovce. Skupinu v sused-
nom Sari$i dopltiaji kostolné veze v Cervenici pri
Sabinove, Svini, Chminanoch a Osikove. Mozno
vsak predpokladat, ze takymto sposobom upra-
venych vezi bolo na Spisi viac, no zatial nemame
relevantné dokazy na jednoznac¢né tvrdenie.

Obr. 42. K neodmyslitelnému koloritu spisskijch miest patri komplex
renesancnej kostolnej veZe a s fiou spojend renesancnd zvonica, niekedy s farou.
Kezmarsky Kostol Svitého Kriza v Kezmarku patri k najreprezentativnejim.
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Na Spisi sa zachovala taktiez pocetna skupina
samostatne stojacich murovanych zvonic, ktoré
st umiestnené v bezprostrednej blizkosti kosto-
lov a zakomponované do ohradenych kostolnych
aredlov. Tieto scasti prebrali funkcie vezi kostolov
(ohlasujuc cirkevné udalosti a udalosti suvisiace
so zivotom a smrfou farnikov),'* no nie vzdy boli
stavané v pripade absencie kostolnej veze (Kez-
marok, Poprad, Levoca a pod.). M6zeme ich cha-
pat tiez ako mestské multifunkéné stavby v ob-
sluhe mestského alebo obecného zvonara. Tento
predpoklad podporuje to, Ze ich zaklady spada-
ju do cias vystavby alebo prestavby mestskych
chramov v obdobi gotiky (v prizemiach zvonic
sa zachovali gotické lomené portaly), ¢o odporuje
ich tradicnému chapaniu ako ¢isto renesan¢nych
(a s reformaciou casto spdjanych) stavieb.”' Vy-
soké atikové Stity zvonic mohli posluzit aj ako
obranny mur pocas ozbrojeného konfliktu. Z re-
nesancne prestavanych zvonic si vadc¢$ina z nich
zachovala svoj renesan¢ny raz. Napriklad zvonica
v Kezmarku (1586), SpiSska Bela (1598), Strazky
(1629), Vrbov (1644), Levoca (1656 — 1661), Poprad
(1663), Podolinec (1659). Zvonica v Spisskej Sobo-
te (1598) dostala pri mladsej iprave barokovy stit.
V mestskom prostredi sa v susednom Sarisi po
asanacii bardejovskej zachovala len zvonica v Sa-
binove (1657). Renesan¢nu nadstavbu s lunetovou
rimsou, sgrafitom a pévodne snad’ aj Stitkami, do-
stala i Urbanova veza v Kosiciach (1628). To, Ze sa
v obdobi renesancie na ich prestavbach podielali
protestanti bolo logickym dosledkom prevazuju-
cej konfesie. Podobne ako spisské kostolné veze,
sa aj zvonice stali vyznamnymi reprezentantmi
Stylu spissko-sarisskej renesancie.

Starsie stredoveké opevnenie spiSskych miest
a mesteciek stanovilo budtcu zastavbu a vyme-
dzilo tak urcity pocet zvacsa uzkych, v pripade
Spisskej Novej Vsi, Popradu alebo Spisskej Sobo-
ty aj pomerne dlhych parciel, pri¢om ich rozmery
a tvary zaviseli od prirodzenych danosti terénu.
Na tychto parcelach vznikali eSte do konca 15.
a zaciatku 16. storocia neskorogotické domy bud
jednoduchého siefiového typu (s poschodim alebo
bez neho) alebo kupecké domy zvacsa mazhauso-
vého typu s prejazdom (Levoca), dvorom a skla-
dovacim podkrovim (Spisska Sobota). Na zaciatku
16. storocia, ked' uz boli namestia spisskych miest
vystavené uz z trvacnych materidlov, evidujeme

120V obdobi na konci 16. a v prvej polovici 17. storocia sa vSak postupne zvacsoval pocet a rozmery zvonov, ktoré uz nebola
schopna obsiahnut veza kostola a najma z dévodu statiky pri mnohonasobnej rezonancii sa zvyklo pristupit k preneseniu
zvonov do nizsej, mohutnejsej a omnoho pristupnejsej zvonice. Zo zvonice sa tak stala , hlasnica” mestskych udalosti.

12 Julius Andreas Herry : Die Renaissance-Glockentiirme in der Zips, in: Zipser Jahrbuch, ro€. 1, 1939. Kezmarok 1938, s. 53 — 66.
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Obr. 43. Renesancné kostolené veZe patria

k neodmyslitel'nému koloritu Spisskyjch nimesti: a) Levoca
(barokovo upravend), b) Spisski Sobota (barokovo upravend),
¢) Podolinec, d) Vrbov (po neddvenej rekonstrukcii).
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stavebny rozvoj kamennych domov aj v prospech
uli¢nych zastavieb mimo nich, hlavne na zadnych
paralelnych wuliciach, prevazne s domami este
z drevenych konstrukcii. Stavebné zmeny stviseli
so stavom obytného fondu po Zzivelnych pohro-
mach (poziare, zemetrasenia), dalej s funkénymi
potrebami majitelov (kupec, remeselnik) a v ne-
poslednom rade s vytvarne a architektonicky na-
ro¢nejSou reprezentaciou bohatého stavebnika
(mesStan, patricij, Slachtic), ktory obyval domy na
namestiach. Spisské mesta pontikaju pocetnu a aj
rozmaniti vzorku reprezentantov renesancnych
typov obydli, prestavanim gotickych domov c¢i
vystavanim nového objektu casto na mieste zlu-
¢enych stredovekych parciel. Medzi najrannejsie
prejavy renesancného tvaroslovia na Spisi nepat-
ria len okna a portaly Henkelovej kniZnice v Levo-
¢i ale aj vynimocné sukromné realizacie majitelov
tunajsich domov, ktorym zdlezalo na vybaveni
reprezentacnych sal ako aj na podobe prieceli. Za
vsetky spomenime portal v sale na poschodi domu
¢. 40 na Namesti Majstra Pavla z roku 1530, ktory
si objednal spissky prepost Jan Horvat. V tom is-
tom dome, ako sme na to uz upozornili, za nasle-
dujtceho vlastnika Ladislava Polirera vznikli mal-
by v miestnosti na prizemi, datované rokmi 1542
a 1543; podobne z polovice 16. storocia pochadza
prestavba a maliarska vyzdoba fasady domu Se-
bastidna Krupeka (dom ¢. 44) alebo vyzdoba fasa-
dy domu ¢. 20 (niekdajSieho domu Majstra Pavla).
Stavebna cinnost prebiehala vo vSetkych castiach
namestia naraz a po polovici 16. storocia sa rozsi-
rila aj na zadné trakty a paralelné ulice s hlavnym
namestim, ako to dosvedcuju pocetné datovania
priamo na fasddach ¢i na architektonickych ¢lan-
koch, zvida dopliiajuce mestianske znacky ob-
jednavatelov renesan¢nych tprav a obnov.'” Le-
vocské tzke parcely sa stali zdkladom pre vznik
charakteristickych domov, s arkadami a pavlaco-
vym dvorom, s parapetmi medzi prednym a zad-
nym traktom Stvorkridlovej alebo trojkridlovej za-
stavby. Pavlace podopierali piliere s kamennymi
konzolami, ktoré profiluju Stylizované rastlinné
ornamenty a voluty (domy na Namesti Majstra
Pavla ¢. 28, ¢. 32, ¢. 40, ¢. 41, 43, ¢. 47 a podobne).
V prostredi Levoce, konkrétne na parapetoch pav-
la¢i a vnatornych muroch arkadovych dvorov

Upravy dvorov a zadnych traktov dosvedéujt viaceré vrodenia, umiestnené priamo na architektonickych prvkoch

(portaly), v ramci kartusi s mestianskymi znakmi (objednavatelmi). Na zdpadnej strane namestia to je napriklad dom ¢. 47
(portal do pivnice z roku 1574, portaly v prejazde datované rokom 1575; na parapete pavlace vo dvore ako aj na bocnej
severnej exteriérovej stene tri krat vrocenie 1576), dom ¢. 43, nazyvany Greffov alebo Mariasiovsky (napis na parapete

s datovanim 1603 a rovnaké datovanie ma portal v prejazde) alebo dom ¢. 48 (so zadnym traktom, ktory je z exteriéru
datovany rokom 1619) a na severnej napriklad dom ¢. 62 (so vstupnym portalom z roku 1600) a na vychodnej napriklad

dom ¢. 32, nazyvany Soldnerov.
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mozno identifikovat motiv subtilnej slepej arkady.
Tak ako dnes nezachované, no povodne urcite po-
cetné renesanc¢né atikové ukoncenia fasad najho-
nosnejsich domov spisskych miest, alebo ako slepé
arkady na inych typoch stavieb (napriklad zvoni-
ce), mohli byt aj edikuly mestianskych domov ba-
zou pre vytvarnu vyzdobu (malby, sgrafita). Uve-
dené prvky ,lokalneho” Stylu sa v rdmci privatnej
obytnej sféry spisskych miest v hojnejSom pocte
nezachovali a azda najpregnantnej$im dokladom
jeho existencie je dom ¢. 7 na Namesti Majstra
Pavla v Levodi, nazyvany Turzov dom, ktorého
sgrafitova vyzdoba, ako sa dozveddme z dobo-
vej tlace, pochadza sice az z roku 1904, ale skoro
verne nahradila povodnu, pomerne poskodenu
renesancnu dekordciu. Architektonicky a vytvar-
ne najnarocnejsie realizacie boli zalezitostou fi-
nancnych moznosti najbohatsieho mestského pat-
ricidtu, ale aj v mestach usadenej slachty, ktora si
vSak v relaciach Uhorského kralovstva v mestach
smela kupovat nehnutelnosti aZ po roku 1567. Me-
dzi najhonosnejsie levocské renesancné realizacie
povazujeme okrem spomenutych domy Lorenza
Greffa, nazyvany aj Mariasiovsky (po 1603 a 1683),
Soldnerov dom (po 1620), Schwabov dom (okolo
1663) a dom rodiny Spillenbergerovcov (prva po-
lovica 17. storocia).

V Levo¢i (Nova ulica), ale najméd v SpiSskej
Sobote sa zachovali mestské domy, vychadzaju-
ce z dobovej lokalnej [udovej architektury, ktoré
maju vysoké a strmé sedlové strechy presahujtice
hmotu priecelia smerom do namestia. Priestranné
podkrovia slazili najma ako skladovacie priestory
kupeckych domov. V spisskych mestach boli tak-
tiez obIibenym prvkom interiérov mestianskych
domov zdruzené okna, v interiéri s rozdel'ujacim,
reliéfne zdobenym polostipom podopierajiicim
volutovité konzoly pod zdklenkami otvorov.

Renesan¢né mestianske domy v dalsich spis-
skych mestach, dokonca ani v Kezmarku, nemaja
tak velkoryso koncipované interiéry a ich fasady
tak velkolepé zdobenie. Z najzachovalejsich do-
mov v Kezmarku mo6zeme spomentt najma tie na
Hlavnom némesti (napriklad ¢. 50). Zo vSetkych
vynikaju portaly domov ¢. 3 a €. 9, ktory je sekun-
darne osadeny z juZznej strany muru do aredlu
okolo farského kostola medzi zvonicou a byvalou
humanistickou skolou. Za vznikom oboch porta-
lov, datovanych zhruba do obdobia okolo roku
1600 stoji tunajSia vysoko kvalitna kamenarska
dielna. V Kezmarku sa zachoval pomerne velky
pocet povodne renesancnych alebo renesancne
prestavanych domov nie len na Hlavnom names-
ti ale aj na Hviezdoslovovej ulici, Hradnej ulici,
Novej ulici, na Starom Trhu a podobne. Na zaver
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Obr. 44. Dom ¢. 43 (nazyvany aj Greffov alebo Maridsiovsky
dom) na Namesti Majstra Pavla v Levo¢i: a) vstupny portdl,
b) detail vijzdoby, c) pohl'ad do dvora s pavlacami.
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Obr. 45. Dom ¢. 32 (nazyvany aj Soldnerov dom) na Ndmesti
Majstra Pavla v LevoCi: a) vstupny portdl, b — c) renesancné
detaily vyzdoby, d) pohlad na dvorovii pavlac s lunetovou rimsou.

mozno spomenut dom ¢. 12 na Namesti svatého
Mikulasa v Starej Lubovni s arkadovym podlu-
bim, nazyvany Giintherov dom podla niekdaj-
Sieho majitel'a, ktory dal v roku 1639, po poziari
mesta postavit Juraj Giinther.

Predpokladdme, Ze sa pri vdcSine stavebnych
uprav uplatnili miestni majstri — stavitelia a ka-
mendri, avSak i tito nadobudli rychlo znalosti,
ktoré ziskali pri vandrovkach alebo ich so sebou
priniesli cudzi majstri. Pritom rozdiely v jednotli-
vych mestach stvisia s konkrétnou lokalnou diel-
nou a jej zauzivanym formalnym aparatom, ktory
sa len postupne obmienial.

Renesancné socharstvo na Spisi

V nasledujucich riadkoch sa budeme zaoberat
iba dielami vytvorenymi z kamena, ktoré spada-
ju pod pojem kamenosocharske prace. O dielach,
vytvorenych z dreva — oltare, kazatelnice, stal-
14, empory ¢i drevené epitafy a mortudria, ¢i uz
vyssej alebo len beZznej dielenskej kvality, tento
text nepojednava. Rezbarske prace, vytvorené na
prelome renesancie a baroka, sa stali sicastou na-
sledujticej prace Katariny Chmelinove;j.

Na Spisi, rovnako ako na ostatnom uzemi
dnesného Slovenska, sa v sochdrskej produkcii
16. a prvej polovice 17. storocia uplatnil vylucne
jediny, pomerne konzervativny vytvarny druh
— sepulkralna plastika — konkrétne ako tustred-
ny motiv kamennych vrchnych platni tumb, na-
hrobkov a epitafov. Z hladiska typologického
s na Spisi najfrekventovanej$imi najma jedno-
duché erbovo-napisové platne vsadené do dlaz-
by ¢i pristenné ndhrobky, osadené zvislo k stene
chramovych interiérov. Medzi objednavatel'mi,
respektive medzi zosnulymi, ktorym boli sepul-
krélie dedikované najdeme tunajsich zemepanov,
cirkevnych predstavitelov a mestanov.

Socharske prace 16. a prvej polovice 17. storo-
¢ia charakterizuje zjavny tradicionalizmus a po-
¢etné anachronizmy, v prvom rade v stvarneni
figuralnych nadhrobkov, ktoré nadvézovali eSte na
podobu predchadzajicich neskorogotickych a ne-
skor v prvej tretine 17. storocia na prvé renesanc-
né nahrobky. V zavere panovania Mateja Korvi-
na (t 1490) a pocas vlady Jegelovcov v Uhorsku
(1490 - 1526) uz mozno aj na Spisi urcit niekol'ko
vynimoénych socharskych diel, zretelnych im-
portov.'® Prvé produkty renesanc¢ného socharstva

123 Renesancny vytvarny prejav rozvijali v prvom rade talianski majstri, etablovani na kralovskom dvore v Budine
a cirkevnych centrach — arcibiskupstve v Ostrihome a biskupstvach v Albe Julii, Jagri a Zahrebe, v ktorych sidlila pocetna
skupina dvoranov a cirkevnych hodnostarov, schopnych a ochotnych zaplatit za kvalitne vytvorené diela v ,novom
Style”. Pozri Zuzana LupvikovA : Socharstvo, in: Renesancia, s. 272 (s odkazom na literattru).
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sa daji na tizemi Spisa spozorovat uz koncom
15. storocia a na zaciatku 16. storocia (ako sme
na to uz poukazali vyssie) Cize v dobe, kedy na
Spisi subezne vznikali vyznamné neskorogotické
rezbarske realizdcie oltarnych retdbuli. Najprv
nenapadne, ako napriklad vo vyzdobe oltarnych
retabuli v dielni Majstra Pavla z Levoce. V prvom
rade ide o sepulkralie bratov Zapol'skych, Imricha
(t 1487) a Stefana (+ 1499) v Katedrale svitého
Martina v Spisskej Kapitule, z ktorych sa zacho-
vali krycie dosky tumb s vysokymi figurdlnymi
reliéfmi, zobrazujucimi zosnulych v rytierskej
zbroji. V oboch pripadoch ide o import. Zretel-
nu absenciu miestnej, no pritom vysoko kvalitnej
dielne z konca 15. storocia, z ktorej obe tumby bez
pochyb pochadzajuii, podporuje povod sepulkra-
lii z blizkeho okolia — ndhrobny kamen Tomasa
Toryského/Tarczai (+ 1493) v Kostole sviatého
Martina v Lipanoch a veko z tumby Ladislava zo
éirokého/éirokay (t 1487) v Kostole svatého Mi-
kulasa v Sirokom. Pésobenie Tomasa Toryského
v blizkosti panovnika na jeho kralovskom dvore
a Ladislava zo Sirokého vo vyznamnych cirkev-
nych centrdch Uhorska poukazuje na miesta ich
povodu a dieliu, ktora ich vytvorila.”* Umelec-
ky okruh pévodu nahrobkov bratov Zapolskych
nie je podnes spolahlivo urceny. Najblizsie para-
lely nachadzame v sepulkraliach — Stefana Bato-
ryho/Batori/Bathory (+ 1493), sedmohradského
knieZafa v Nyirbatore a Stefana z Perfna/Perényi
(t 1484/1487), zemplinskeho Zupana v Trebiso-
ve.'” Tumba Stefana III. z Marku$oviec/Marisi/
Mariassy (t 1516), blizkeho familidra Zapolskych,
umiestnena v rodovom Kostole sviatého Micha-
la Archanjela v MarkuSovciach, jasne vychadza
z tamb jeho patrénov, podobne ako aj ndhrobok
dalSieho cloveka z okruhu Zapolskych, Kristo-
fa Vrkoca/Warkoc¢/Warkotsch (+ 1520) v Kostole
svatého Kriza v Kezmarku. V oboch pripadoch
nejde o lokalnu produkciu. Najblizsie analdgie
k tumbe Stefana z Markuoviec viak vykazujt
figuralne vekd Mareka Horvata Mislenovic¢a/Hor-
vath Myslenovith (t+ 1508), dalmatsko-chorvat-
sko-slavonskeho bdna a vojvodu Pavla KiniZiho/
Kinizsi/Chinezu (t 1494), obe v Nagyvazsone.'?
Po polovici 16. storoc¢ia mozno spozorovat pro-
dukciu lokalnych kamenosocharskych spisskych

-

Obr. 46. Ndhrobok obchodnika Jana II. Turza v Krstnej
kaplnke Kostola sviitého Jakuba v Levoci.

124 Miroslav Covan : Stredoveké a ranonovoveké epigrafické pamiatky latinského kultiirneho okruhu na Sariéi. Dizertaéna préca.
Katedra archivnictva a PVH FiF UK v Bratislave. Bratislava 2011, s. 44 — 46, 67 — 68, 71 — 72.

15 K paraleldm pozri Zuzana JANOSTKOVA : Sepulkrilne pamiatky Kostola svitého Michala Archanjela; k sepulkraliam bratov
Zapolskych pozri aj Ivo HLosiL : Rytifské nahrobniky rané renesance na Slovensku a Moravé, in: Ars, roc. 35, 2002,

¢.1-3,s5.111-125.

126 Podrobnii analyzu sepulkrélie Stefana II1. Mariasiho uvadza Zuzana JaNo$ikova : Sepulkrilne pamiatky Kostola sviitého

Michala Archanjela, passim.
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Obr. 47. Ndhrobok spisského Zupana Jdna V. Turza v Krstnej
kaplnke Kostola svitého Jakuba v Levoci.

ale aj Sarisskych dielni, ktoré zacali vytvarat die-
la pre miestny dopyt z kruhov obyvatelov spis-
skych miest a nizSej Slachty. Tomu zodpovedala
aj priemerna, skor provin¢nd vytvarna kvalita se-
pulkralii. Akysi vyvoj vo vytvarnom spracovani
socharskych diel od druhej polovice 16. storocia
mozeme badat len po formalnej stranke. Predcha-
dzajuice prvky, charakteristické pre obdobie kor-
vinovské a jagelovské, sa tu uz vytratili.

Obr. 48. Sepulkrdlia Alexia I. Turzu, krajinského sudcu
a krdalovského miestodrZitela.

V tomto case sa zacal objavovat novy typ sepul-
kralnej reprezentativnej pamiatky — epitaf, slaziaci
pre spomienkové obrady na pocest zosnulého ako
aj pre pohrebny ritus. S epitafmi, najma v podobe
pristennych kamennych platni, sa moZno stretntft
v patronatnych kostoloch nizsej spiSskej slachty,
ako aj v mestskych farskych kostoloch. Tu si ich
objednavali najma bohati mestania. Reprezenta-
tivny a zaroven najstarsi zachovany kamenny epi-
taf na Spisi s roz$irenym motivom klaciacich figar
pod krizom, si objednala rodina Alexia I. Turza
(Thurza, t1543) v dielni vyznamného sochara
Loya Heringa v Eichstétte.'” Z vyznamnych diel,

127 Zuzana LupikovA : Socharstvo, in: Renesancia, s. 280. TAZE : Nahrobnd pamiatka krajinského sudcu, neskor kralovského
miestodrzitel'a Alexia I. Thurza (1490 - 1491 — 1543), in: Renesancia, s. 785 — 786.
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vytvorenych okolo polovice 16. storocia, spomeri-
me pristenné nahrobky Turzovcov v levo¢skom
farskom kostole — Jana II. (+ 1508) a jeho syna Jana
V. (t 1556) — ktori sa tu nechavali pochovavat od
polovice 16. storocia. Skoro totozné diela, s tistred-
nymi postavami rytierov v brneni, pre seba a svoj-
ho otca objednal Jan V.

Typ rytierskych nahrobkov pretrvaval aj v za-
vere 16. storocia. Z tohto obdobia sa zachovalo
niekolko skor ,provinénych” diel pre miestnych
zemepanov — figuralny nahrobok Juraja Schwa-
bovského (t 1597) v Kostole Ocistovania Panny
Marie v Slovenskej Vsi a figuralny nahrobok bra-
tov Martina a Eliasa z Hrhova v Kostole svatého
Filipa a Jakuba v Toporci (vytvoreny okolo 1600),
ale aj vysoko kvalitna a v naSom pamiatkovom
fonde ojedineld tumba Zuzany Doéciovej/Doczy
(t 1596), osadena k severnej stene presbytéria
kezmarského farského kostola. Toto dielo, vytvo-
rené z ¢erveného mramoru a objednané Zuzani-
nym manzelom, kezmarskym zemepanom Se-
bastianom To6kolim, ostalo vzacne zachované na
svojom mieste az dodnes. Veko tumby nespociva
na podstavcoch (ako v inych pripadoch) ale je na-
tocené smerom k divakovi. Svojou formou ako aj
az kaligrafickym zdobenim je to prvotriedne die-
lo ,,z dovozu”.

Obr. 49. Intaktne zachovand tumba Zuzany Ddciovej,
manzelky Sebastidna Tokoliho, v Kostole Svitého Kriza
v Kezmarku s detailom postavy Charitas.
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Obr. 50. Platiia z tumby s postavou zosnulého Juraja zo
Svdboviec (Sviby/Schwabowsky) v Kostole O¢istovania Panny
Mrie v Slovenskej Vsi.
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Obr. 51. Spolocna sepulkrdlia bratov Martina a Elidsa, panov
z Hrhova a Toporca v Kostole svitych Filipa a Jakuba v Toporci.

Obr. 52. Detail z figurdlnej platne (z tumby) Kristofa 111.
Turzu, spisského a sarisského Zupana a kral'ovského komornika
v Krstnej kaplnke Kostola sviitého Jakuba v Levoci.

Z prvej polovice 17. storocia pozname dalSie
dva vynimoc¢né sepulkralie, umiestnené v Kosto-
le svéatého Jakuba v Levodi. Ide o tumby Kristo-
fa I1I. Turza (t 1614) a Stanislava III. Turza (+ 1625)
s tradi¢ne zobrazenymi rytierskymi postavami,
stojacimi na levich figrach. Obe diela pochadza-
ju od sochara Jana (Johanna) Weinharta, ktory sa
na isty cas usadil vo vyznamnej spiSskej lokalite
so staro¢nou kamendrskou tradiciou, v Spisskych
Vlachoch. Hlavnu inSpirdciu pre obe diela naSiel
v najvyznamnejsich socharskych dielach v regio-
ne — v nahrobkoch bratov Zapolskych v Spisskej
Kapitule." Zo zaciatku 17. storocia pochadza aj fi-
guralny epitaf kalocského arcibiskupa a spisského
preposta Martina Peteho (Pethe) de Hetes (+ 1605)
v Katedrale sviatého Martina v Spisskej Kapitule,
ktory je varidciou na nahrobnti pamiatku Mikula-
Sa Olaha v trnavskom Kostole svatého Mikulasa.'

Pri vymenovavani najkvalitnejSich sochar-
skych prac nemozno zabudnut na skupinu pomer-
ne monumentalnych kamennych epitafov, ktoré
vznikli v Pol'sku na prelome 16. a 17. storocia pre

128 Zuzana LupikovA : Socharstvo, s. 283. Viac k obom dielam pozri TAZE : Korekcie k jednému fragmentu a celkuy, in:
Epigraphica et Sepulcralia, ed.: Jiti Rohdcek, vol. 2. Praha 2009, 107 — 126. K socharovi Janovi Weinhartovi pozri Norma
UrsaNovA : Urbanizmus a architektira miest v obdobi renesancie, in: Renesancia, s. 257 a s bibliografiou v pozn. €. 23.

129 Zuzana LupikovaA : Socharstvo, s. 277.
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najbohatsich levocskych obyvatelov — napriklad
Alexia II. Turza (t 1594), Juraja Engelharta (+ 1598)
alebo Kristofa Langa (t 1618) a dalsich.” Pod
polskt produkciu méZeme rovnako zaradit pa-
ticu epitafov zo severného Spisa (Stara Luboviia,
Nizné Ruzbachy, Podolinec, lapidarium Lubov-
nianskeho hradu - povodne osadené v exteriéri
dnes neexistujuceho chudobinca v Starej Lubov-
ni), ktoré st typologickymi varidciami na motiv
kTaciacich postav pod krucifixom. Textova cast na
dvojici epitafov — Anny Kizikowei (+ 1622) a Mar-
tina a Samuela, deti Jana Humienskiego (+ 1589),
umiestnenych v lapidariu Lubovnianskeho hra-
du, je pisana v pol'skom jazyku. Autorom druhého
z epitafov je sochar Jan (lahnnes Schuttoris).
Okrem spomenutych autorov, Jana Weinhard-
ta a sochara Jana, ktori su taktiez cudzincami,
pochadza prevazna vacSina z nami prezentova-
nych diel ,zo zahranicia”. AvSak najpocetnej-
Sia skupina sepulkralii spiSskej strednej a niZsej
Slachty, ako aj mestianskych nahrobkov, ktora
svojim formalnym ponatim nevybocuje z beznej
produkcie miestnych dielni ostava v anonymite.
Vytvarna skala takychto produktov dielenskej
kooperacie je obmedzena a jednotlivé zavedené
prvky sa dookola variruju bez nejakych vyraznej-
Sich vykyvov. Prvoradymi tvorcami sepulkralii
pre ,strednt vrstvu” st dielenski kamenadri a nie
vyhraneni sochari. Tito kamenari, tvoriaci v cen-
trach s dlhodobou tradiciou, produkovali jed-
noduché népisovo-erbové nahrobky, no hlavné
objednavky a zdroj obzivy poskytovali v prvom
rade nespocetné architektonické clanky akymi
st oknd, portaly, stipy, konzoly a podobne. De-
likatnejSie casti ndhrobkov, napriklad figuralne

Obr. 53. Sepulkrdlia Juraja Engelharta, levocského radného
v Kostole svitého Jakuba v Levoci.

130 Tamze, s. 280.
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Obr. 54. Pristenny epitaf Martina Peteho de Hetes, kalocského

arcibiskupa, rabskeho biskupa, spisského preposta a krdalovského
miestodrzitela v Katedrdle svitého Martina v Spisskej Kapitule.
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reliéfy, vytvarali Specializovani kamenari, po-
dobne aj osobitnt napisovu alebo architektonic-
ka zlozku. V takomto pripade moZeme hovorit
o kolektivnych pracach kamendrov-specialistov.
Kamenarski majstri sa v mestskom prostredi cas-
to zdruzovali do cechov s murdrmi. Priklady su
doloZené aj na Spisi — Kezmarok (1521), Levoca
(1576) a SpiSské Vlachy (1626)."*! Na zaklade za-
chovaného materidlu mozno s istotou povedat,
ze kamendrska produkcia v tychto mestach fun-
govala uz od stredoveku. Kamenarska dielna
Martina Urbanovica (Urbanowitza) v Levoci je
typickym prikladom lokalnej produkcie jednak
sepulkralnych pamiatok (vlastny epitaf Martina
Urbanovica a jeho rodiny z roku 1621 v Kostole
svatého Jakuba) ako aj kamennych prvkov archi-
tektar. Na tychto, prevaZne neskororenesancnych
dielach sa uplatiiuje manieristicka dekoracia, zna-
ma z najnovsieho repertoaru najma nizozemskej
grafiky. S tvorbou tejto dielne moZeme smelo
spojit viaceré kamenarsky kvalitne prepracované
portaly mestianskych domov na levo¢skom na-
mesti (C. 32, 43, 47, 48, 62, atd..), ktoré su, podobne
ako pocetné sepulkralie na Spisi, vytesané z ru-
zovkastého Iubovnianskeho vapenca.

Okrem sepulkralii a architektonickych Struk-
turdlnych ¢lankov evidujeme na Spisi skupinu
pieskovcovych a mramorovych krstitelnic v ob-
ciach Vyborna (1585), Strazky (1593), Lucivnej,
v Poprade (1646) a SpiSskej Starej Vsi. Do tejto
produkcie m6Zeme zaradit zachovanu svatenicka
vo farskom kostole v Spisskom Hrhove.

Obr 55. Epztuf kamenara Martina Urbanovzcu a jeho rodmy
v Kostole sviitého Jakuba v Levoci, pdvodne v exteriéri:

a) Urbanovicov autoportrét (?), b) detail poskodeného ndpisu
v dolnej casti epitafu, c) celok.

Obr. 56. Epztuf Anny Klzzkove] (Kizikowa) v lapzdarzu Lubovnianskeho hradu: a) detail adorujiicej postavy Stefana Kizika,
Anninho muza, b) celok, c) detail modliacej sa postavy Anny KiZikovej.

131 Tamze, s. 282.
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KATARINA CHMELINOVA

Niekolko poznamok k barokovému umeniu
Spisa v 17. a 18. storoci*

Komplikované 17. storocie naplnené mnohymi
vojnovymi konfliktmi umeniu zdanlivo neprialo.!
Doslo sice k oneskoreniu slohového vyvoja, no po-
cetné pamiatky a pramenné zmienky o nezachova-
nych dielach ukazujt, Ze toto tradi¢né hodnotenie
nie je celkom spravne. V kultirnom vyvoji izemia
dnesného Slovenska v rannom novoveku nemoz-
no hovorit o jednom centre. Pokial ide o obItibené
rezbarstvo, okrem slobodnych kralovskych miest
tu zaroven posobilo aj viacero mensich stredisk.
K umelecky najaktivnejsim oblastiam patril Spis,
ktory v socharskom prejave nadviazal na bohatu
tradiciu stredovekej drevorezby.

Jednym z hlavnych sochérskych centier Spisa
bola vtedy nevelka Spisska Sobota (dnes cast Po-
pradu). Stalo sa tak vd'aka pdsobeniu dielne, kto-
ra patrila pévodom sliezskemu socharovi Pavlovi
Grossovi starS§iemu a jeho synovi? V jej prejave
iSlo uz o jasne ranobarokovu dielfiu, ktora vzhla-
dom na miestne podmienky vynimocne pretrvala
od polovice 17. storocia do prvej tretiny nasledu-
juceho storocia.

Skolenie jej zakladatela Pavla Grossa starsie-
ho zatial nie je zname, pravdepodobne vsak
bol v spojeni s vroclavskou socharskou rodinou
Grossovcov. Hoci sa jeho posobenie na Spisi pred-
poklada uz skor, pisomne je v SpiSskej Sobote
doloZeny az od roku 1654. Kratko na to sa oZenil

s Mariou Horaitzovou, na-
sledne vychoval i pocho-
val niekol'ko deti a v meste
posobil aZ do svojej smrti
pred 17. decembrom 1688,
ktorej orienta¢né datovanie
sa odvodzuje z nédpisu na
epitafe vytvorenom jeho
synom. K skorym realiza-

vyznamné zariadenie Kostola Zoslania svitého
Ducha zo Zehry patriace do skupiny ikonografic-
ky aj typologicky blizkych mobilidrov katolickych
kostolov z okolia SpiSskej Kapituly a z majetkov
glachtického rodu Cékiovcovcov (Csaky). Ne-
malt tlohu pri jeho vzniku zohral vtedajsi farar
a spissky kanonik Andrej Ondrejkovic, pocas kto-
rého pdsobenia v Zehre zadala viac nez dve desat-
rocia trvajuca séria uprav chramového interiéru.
Novy hlavny oltar bol podla ndpisu v predele
vysvédteny v roku 1656 a vznikol okrem fararovej
podpory aj vdaka prispeniu Stefana Cékiho. Cier-
no-zlaté retabulum je evidentne dielenskou pra-
cou ,viacerych ruk” a nielen Pavla Grossa starsie-
ho, ¢o dokazuje tak rozdiel v prevedeni soch, ako
aj signatura inak neznameho Johanna Grossa,
ktory bol s Pavlom v blizkom umeleckom a azda
i rodinnom vztahu. Dielo je spolu s kazatelni-
cou jednou z typickych skorych ukazok uz disto
ranobarokového mobilidaru na severovychode by-
valého Uhorského kralovstva. V Zehre pouZité
typy oltdra i kazatelnice sa aj vdaka proporcidm
vyhovujucim velkému poctu mensich kostolov
miest a obci stali v celej oblasti nasledovanymi
a Casto variovanymi vzormi. Priblizne v rovna-
kom Case ako v Zehre sa ta ista dieltia podielala aj
na realizacii mobilidru pre Podolinec, z ktorého sa
zachovali uz len prevazne dekorativne fragmenty.

cidm, na ktorych sa Pavol
Gross starsi podielal, patri

Obr. 57. Centrom ranobarokovej rezby na Spisi sa stalo nendpadné mestecko Spisskd Sobota.

* Text vznikol v roku 2009 a obsahovo bol s doplnenou ¢astou o 17. storoci imprimovany v roku 2011 (pozn. autora).

! Text k 17. storociu je skratenou a revidovanou castou autorkinej publikacie Katarina CHMELINOVA : Ars inter Arma : Umenie
a kultiira raného novoveku na vijchodnom Slovensku. [Kat. vystavy]. 3. 10. 2008 — 12. 4. 2009, SNG Bratislava 2008 a TAZE :
Spisska boltcova rezba 17. storocia a podmienky jej vyvoja, in: Terra Scepusiensis : Stav badania o dejindch Spisa, ed.: Ryszard
Gladkiewicz a Martin Homza. Levoca a Wroclaw 2003, s. 221 — 232.

2 Katarina CHMELINOVA : Sochdrska rodina Grossovcov zo Spisskej Soboty, [Kat. vystavy]. 27. 6. — 13. 10. 2002, SNM — Spisské
muizeum Levoca. Levoca 2002. TAZE : A Szepesszombati Gross szobraszcsalad, in: Miivészettorténeti Ertesitd, ro&. 51, 2002, & 1
-2,5.29 - 50. TAZE : NiekoIko novych poznatkov k tvorbe Pavla Grossa starsieho a jeho dielne, in: Acta Musaei Scepusiensis

2006, ed.: Maria Novotna. Levoca 2006, s. 215 — 233.
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K hlavnému rozkvetu Grossovej tvorby a jeho
dielne doslo zhruba v Sestdesiatych rokoch 17.
storocia, ked' vznikla aj jeho najzndmejSia praca
— organ a letner spisskosobotského Kostola sva-
tého Juraja. Vznik a osudy spiSskosobotského
organu zachytené v dobovych pramenoch st po-
merne zname.? Vytvoreny bol v roku 1663 Toma-
$om Dobkowitzom, organarom z Nového Sonca
(Nowy Sacz), ktory sa po ukonceni tejto prace

usadil v Kezmarku. Ornamentalnu a figuralnu
vyzdobu vytvoril Pavol Gross starsi oznaceny
ako beriihmter Kiinstler — slavny umelec, polychro-
mia skrine je dielom Simona Relovského z Podo-
linca. Organ presiel piatimi apravami, z ktorych

v' najvyznamnejsie boli: jeho presun z presbytéria
Obr. 58. Kostol svitého Ducha v Zehre: a) celkovy pohl'ad, na zépadnﬁ emporu, zvacsenie v roku 1686 a jeho
b) %’qvol Gross st. a dieliia: Hlavny o'ltévr Zoslar%ia D.ucha dalsie dobudovanie v roku 1815. Jadrom dnesnej
svitého, 1656, ¢) Pavol Gross st. a dieliia: Detail Krista sedemdielnej kondtrukcie je pévodné, typicky

z kazatel'nice kostola, polovica 17. storocia, d) Nezndmy barokova patdiel Krifh t ¥
sochdr: Svity Juraj z bocného Oltdra svitého Mikuldsa, 1677, ranobaroiova patdieina s«rina s troma vezami,

¢) Nihrobni doska objedndvatela spisského kanonika Andreja  aka sa vyskytuje v danej slohovej a asovej etape
Ondrejkovica, Spisskd Kapitula. v celej strednej Eurdpe. Po jej stranach konzoly

3 Otmar GerGeLy1 a Karol Wurwm : Historické organy na Slovensku : Historische Orgeln in der Slowakei. Bratislava 1982, s. 57.
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nesu sochy starozdkonného krala Davida s har-
fou (vlavo) a velktiaza Arona hrajticeho na rohu
(vpravo). Vo vrchole centrdlnej polkruhovej veze
bolo neskor sekundérne osadené stisosie svatého
Juraja s drakom vymykajtice sa pdvodne protes-
tantskej ikonografii celku.

S trefou Stvrtinou 17. storocia sa spajaju aj
dalSie realizacie zviazané s Grossom a jeho diel-
nou, ako napriklad kazatelnica z Olcnavy (1659),
organova skrifia a reliéf Poslednej vecere z Vel-
kej (Sestdesiate roky 17.

—sedemdesiatych rokov 17. storocia z Kostola sva-
tého Jakuba vytvorenym Pavlom Grossom star$im
a jeho dielnou (epitafty M. Haina, M. Milleterovej
¢i F. Gerschnerovej). Podla nedavnych badani
vznikali v rovnakej dielenskej zostave ako tento
epitaf niekedy pocas tretej Stvrtiny 17. storocia
aj doplnky znamej série lavic z katedraly v Spis-
skej Kapitule, ktorych casti si dnes v zbierkach
Vychodoslovenského muzea v Kosiciach. Kvalit-
nejsi reliéf Zvestovania je zrejme pracou majstra,
no napriklad mensie Zmfrt-

storocia).* Spad4d sem aj
¢ast znamych levocskych
epitafov, ako epitaf vy-
znamného levocského ob-
chodnika Mikulasa Haina
a jeho rodiny (po 1659),
¢i manzelky levocského
evanjelického fardra Joba
Zablera Margaréty Mille-
terovej (1664). Tie zaroven
predstavuju dve zakladné
podoby tohto typu sepul-
kralnej pamiatky v tom
Case. Zatial ¢o Hainov epi-
taf je prikladom pokroci-
lej atektonickej vystavby
s ovalnym jadrom reliéfne
spodobujucim  obltbent

vychvstanie uZ rezbou
menej nadaného spolu-
pracovnika. Isté pribuzné
znaky so samotnou Gros-
sovou rezbou vykazuja
tiez zlomky tamojSej ka-
zatelnice tlmociacej starsi
model levocskej kazatel-
nice Kristofa Kollmitza
do dobovo aktudlneho
jazyka nastupujuceho ba-
roka. Obraz o tvorbe Pav-
la Grossa starSieho dobre
dokumentuje napriklad aj
skupina Bicovania Krista
z neznameho celku, dnes
sekundarne osadend na
skrinu gotického boc¢ného

scénu vzkriesenia Lazara,
epitaf Margaréty Mille-
terovej ma tradicnu edi-
kulova vystavbu so zriedkavou scénou umrtia
Abrahamovej zZeny Séry v centre a s typickym zo-
brazenim rodiny v predelovej casti. Len v podobe
fragmentov blizSie nezndmeho, pravdepodobne
vSak znacne vypravného epitafného celku sa za-
chovala dvojica polychrémovanych alegorickych
soch krestanskych cnosti — Sily a Viery v sakristii
Kostola Svatého Kriza v Kezmarku. S uvedenymi
pracami sa viaze aj jeden z nasSich najvacsich za-
chovanych ranobarokovych epitafov nachadzaju-
ci sa dodnes v presbytériu evanjelického kostola
v Stitniku. Vytvoreny bol pre urodzeného pana
Jakuba Pyernika (t 1670), obyvatela Stitnika a jeho
manzelku Dorotu Coltusovu (t 1669) v roku 1677
vdaka ich adoptivhemu synovi Danielovi Bazi-
kovi. Centralny reliéf UkriZzovania Krista, ale aj
dalSie sucasti epitafu odkazuju, ¢o sa autorstva
tyka, najméd k levoéskym dielam Sestdesiatych

* Blizsie pozri pozn. ¢. 2.

Obr. 59. Pavol Gross st.: Epitaf Mikuldsa Haina, po
1659, Kostol svitého Jakuba v Levoci.

Oltara svatého Stanislava
v Ganovciach. Pripisana
mu bola len nedavno na
zaklade stvislosti so Zehrianskymi rezbami, s kez-
marskymi alegdriami ¢i jeho zndmymi reliéfmi.
Na rozdiel od dekorativnych sticasti diel moz-
no figurdlnu tvorbu Pavla Grossa starsieho hod-
notit ako pomerne konzervativnu, ¢o vSak vzhla-
dom na kvalitu prevedenia nebrani jej zaradeniu
k tomu najlepsiemu, ¢o u nas druha polovica 17.
storocia pontka. Grossove sochy maju bezprob-
lémovt anatomiu, Specificka typiku tvari a vy-
znacuju sa ostrou jemnou rezbou so zmyslom pre
detail. Charakteristicka je tiezZ zamernd zmena
proporcii figtir a z nej vyplyvajtca ich , podsadi-
tost”, no sicasne i monumentalita zreteIna najma
v porovnani s dielami prvej polovice 17. storocia
poznacenymi manierizmom. Nielen autorsky,
ale aj dobovo priznacné je Grossovo inSpirovanie
sa starSimi grafickymi predlohami, ktoré su jas-
ne Citatelné hlavne v reliéfnych kompoziciach.®

® Jozef MEDVECKY : Medzi renesanciou a barokom : K charakteru domécej maliarskej tvorby 1. polovice 17. storocia, in: Ars,
roc. 31,1998, ¢. 1 -3, s. 117 — 145. Pozri tiez TENZE : Novovek 1526 — 1780, in: Umenie na Slovensku : Strucné dejiny obrazov,

Bratislava 2007, s. 74 — 125.
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Dolezité je, ze na rozdiel od predchddzajtcich
diel je v jeho tvorbe uz zjavne slohovo dominant-
ny rany barok, a to nielen vo zva¢Senom objeme
figar, ale i ornamentu s dominantnym boltcom
spajanym s plastickou hlavi¢kou anjela. Dobovo
aktualny bol aj posun vo

ukonceni osamostatriovali. V. mnohych pripadoch
su takito spolupracovnici anonymni, a tak pojem
dielna, casto frekventovany aj v pripade Pavla
Grossa starSieho, len tazko nadobuda jasnejsie
konttry, hoci analyzy diel zretelne potvrdzuju

farebnej skladbe poly-
chromie jeho diel vyu-
zivajucej casto kontrast
tmavého podkladu so
zlatenim, popri ktorom
prezival zvlast protes-
tantmi obltubeny starsi
sposob pokryvania vac-
Sich ploch lestenou krie-
dou so striebrenymi a la-
zurovanymi detailmi.

V prostredi vzdiale-
nom smerodajnym ume-
leckym centrdm, v akom
sa Pavol Gross starsi po-
hyboval, nebol na vrchole
profesijného a socialneho
rebricka slobodny dvor-
sky ¢i akademicky ume-
lec, ale mestiansky ume-
lec. Aktudlne badania
potvrdzuji, Ze tradic¢né
vysvetlovanie  dobovej
umeleckej dielenskej pra-
xe vyluéne cez optiku
pravidiel fungovania re-
meselnych cechov je skor
zavadzajuce. Isté spoji-
tosti tu prirodzene boli,
no dozivajice umelecké
cechy boli na izemi dnesného Slovenska pomer-
ne vzacne a niektoré z ich pravomoci preberali na
seba, zda sa, magistraty miest. Rozne typy kos-
tolnych zariadeni vznikali povécéSine vzajomnou
spolupracou niekol'kych tvorcov roznych profesii
konkretizujtcich predstavy objednavatela — so-
charov, umeleckych rezbarov, stolarov a zvacsa
i maliarov. Navrh celku pritom mohol byt maj-
strovi, ktory ziskal objednavku, priamo zadany
¢i naopak nim vytvoreny a na jeho Specializované
Casti si prizyval ,subdodavatelov”. ZloZenie diel-
ne, ako bola Grossova, bolo premenlivé. Odvija-
lo sa totiz od aktudlnych potrieb a poctu ziakov
zdokonalujacich tu svoje nadanie, ktori mohli po
¢ase putovat za vzdelanim dalej, alebo sa po jeho

= —
—

Obr. 60. Nezndmy sochdr: Bo¢ny Oltdr proroka Daniela
z Dubravy, 1676.

Ucast viacerych , rak”.
Podla dobovej praxe
Grossova dielfia zrej-
me  spolupracovala
so stolarmi a maliar-
mi, akym bol napri-
klad Simon Relovsky
z Podolinca. Priamo
o majstrovej dielni sa
vie, Ze sa v nej vyucil
jeho syn Pavol mladsi
a predpoklada sa v nej
tiez zdkladné sochar-
ske skolenie Jana Bro-
koffa, otca slavneho
Ferdinanda Brokoffa.”
Iste niou vsak preslo
viacero tvorcov roz-
nych kvalit, pravde-
podobne aj z radov
vandrujacich  tovari-
Sov. Jednym z nich je
Zrejme anonymny rez-
bar — autor bocného
Oltdra Panny Marie
z Dubravy (1672). Vo
vnutri stlpu retabula
sa nasla signattra D.
W., ktord ale nemusi
byt monogramom au-
tora, moze totiz patrit
stolarovi tvoriacemu jeho konsStrukciu. Vdaka
charakteristickému prejavu uvedeného rezbdra
mozno dnes uz pomerne bezpecne identifikovat
isty okruh jeho tvorby — tak v ramci tvorby Gros-
sovej dielne, ako — zda sa — i samostatnej. Rukopis
i typoldgia jeho diel su zavislé od prejavu Pavla
Grossa starSieho. Su vSak vyraznejsie zasiah-
nuté rustikalizaciou, avsak stale so zachovanim
osobitych autorskych Specifik — napriklad tvari
s charakteristickym nosom. Pre Dubravu, filidlku
zehrianskej fary, vytvoril podla tamojSieho Gros-
sovho vzoru a na podnet rovnakého objednava-
tela okrem uz zmieneného oltdra aj hlavny Oltar
Krstu Krista (1671) a kazatelnicu. S Grossovou
dielfou sa tiez evidentne podielal na doplneni

¢ Porovnaj Martin WARNKE : Hofkiinstler: Zur Vorgeschichte des modernen Kiinstlers. Kln 1996.

7 Katarina CuMELINOVA 2002, s. 28.
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suboru spisskokapitulskych lavic ¢ podobne uz
spominaného epitafu s postavami cnosti, ktorého
nadstavec je v Kostole svatého Kriza v Kezmarku.
Jeho priznacny rukopis je CitateIny aj na komor-
nej Immaculate v keZmarskej sakristii a na Stitnic-
kom epitafe Jakuba Pyernika. Vzajomné formalne
vazby, Casovy posun ¢i kvalitativny rozdiel napo-
vedaju, Ze ide o jedného zo Ziakov Pavla Grossa
starSieho, ktory sa vzhladom na rozsah a jed-
notnost dubravskej objednavky pravdepodobne
v sedemdesiatych rokoch 17. storocia uz osamo-
statnil. Nezndmy majster dibravského mobilidra
bol vsak len jednym z ¢lenov dielne, ktora okrem
priamych realizacii svojho majstra Sirila vplyv
Grossovej tvorby do okolitych regidonov, ako Ge-
mer, Saris ¢ Liptov. Poznanie spi$skej rezby Pav-
la Grossa starSieho zasiahlo ale $irsi priestor a je
citeIné napriklad v Sedmohradsku, kam zo spis-
skych socharov odisiel okrem Levocana Jana Ves-
ta aj Zigmund M6B. Zigmund M6 sa v roku 1673
v Sibini (Sibiu) oZenil a usadil. K jeho najznamej-
$im pracam patri oltdr miestneho kostola (dnes
umeleckohistorické muzeum Kluz/Cluj-Napoca)
s prelamovanymi boltcovymi kridlami doplne-
nymi typickou grossovskou hlavickou anjela so
zuzenou castou tvare v arovni o¢i a charakteris-
tickou esovitou kucerou vlasov nad ¢elom.?
Vdaka majstrovmu synovi Pavlovi Grossovi
mladSiemu, ktory po otcovej smrti prevzal diel-
nu, nepresiahla jej ¢innost len hranice regiénu,
ale aj hranice storoci. Pavol mladsi bol pokrsteny
8. janudra 1660 uz v otcovom spisSskosobotskom
posobisku. Mozno predpokladat, Ze sa vysko-
lil v otcovej dielni. O vandrovke, ktora mala na-
sledovat, neexistuju Ziadne uidaje. Pavol mladsi
opat vystupuje v archivnych zaznamoch Spisskej
Soboty 20. februdra 1689, ked si za Zenu zobral
Margarétu Reinbergerovt. V tom case ho uz do-
bové pramene oznacuju, rovnako ako jeho otca,
pojmami statuarius a bildhauer. Napriek tomu,
Ze to bol takmer vylucne on, o kom sa pri mene
Gross zo Spisskej Soboty literatira zmieriovala,
bola jeho tvorba donedavna pomerne neznama.
Do povedomia historikov umenia sa dostal najma
vdaka vytvoreniu epitafu svojej rodiny pre miest-
ny kostol. Ide o nevelké dielo zloZené z central-
neho obrazu klaciacej rodiny pod krizom, malby
Ukladania do hrobu v nadstavci a napisovej tabu-
le, ktoré uz na rozdiel od starsich typov nespaja

Obr. 61. a) Pavol Gross st.: Alegorie Stdlosti a Viery, tretia
Sturtina 17. storocia, Rimsko-katolicky farsky tirad Kezmarok,
b) detail alegorie Viery.

architektonicka Strukttra, ale bohaty akantovy
ram s polfigarami putti. Kto bol autorom malieb
nevedno, ndpis uvadza len tolko, Ze epitaf zhoto-
vil 17. decembra 1688 pocestny a talentovany so-
char Pavol Gross na pamiatku svojho zosnulého

* Robert OrFNER : Zuwanderung von Zipsern nach Siebenbtirgen : Berithmte Zipser in Siebenbiirgen, in: Spis v kontinuite
Casu, ed.: Peter Svorc. PreSov; Bratislava a Wien 1995, s. 85 — 86. K Sedmohradskej rezbe pozri Nicolae SaBAu : Sculptura

Barocd in Romania. Bukurest 1992.
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Obr. 62. Engelholmova dieliia. Barokové zariadenie starého minoritského kldstora
v Levoci s hlavnym oltdrom Panny Mdrie, 1695.

otca, este zijucej matky a celej rodiny. Zhruba dva
roky predtym prispel k rozsireniu spiSskosobot-
ského organu (1686), ktorého skrintu pdvodne
zdobil jeho otec. K zvicSenej podobe organu na
zdpadnej empore kostola doplnil akantovo-kveti-
novu dekoraciu, dvojicu malych sediacich anjelov
s huslami a bubnom a tiez dvojicu mohutnejSich
stojacich anjelov. Akantové doplnky s typickou

kvetinovou rozetou, z ktorej stredu
sa Spiralovito odvija list a rad peral
na obvode niektorych listov, moZzno
o niec¢o neskor najst aj na tamojsej
kazatelnici (1690). Trochu obhrublé
figuralne rezby vsak dokazuju kva-
litativny pokles oproti prejavu jeho
otca. Napriek tomu boli pre Pavla
mladsieho nadchadzajtice devatde-
siate roky 17. storocia, ¢ize obdobie,
ked Engelholmova dielna tvorila
pre jezuitov v Levodi sldvny mo-
biliar, tspesné.” V Spisskej Sobote
posobil nielen ako sochar, ale aj
ako organista a dva roky po ukon-
¢eni kazatelnice si od Jana Hein-
scha kupil vlastny dom vratane
prislusnych miest v kostole. V roku
1697 sa tiez podielal na vytvoreni
hlavného Oltara svatého Ladisla-
va a kazatelnice so svatym Micha-
lom Archanjelom v Liptovskych
MatiaSovciach.’’ S MatiaSovcami
i so spisskosobotskym epitafom
identické prelamované akantové
kridla s polpostavou putti z dielne
Pavla mladsieho vyzdobili neskor
aj organovu skrinu evanjelického
kostola v Stranach pod Tatrami.
Kvalitny reliéf Zvestovania podla
rovnakého grafického vzoru Kris-
tofa Schwartza (1580) ¢i Venturu Sa-
limbeniho (1594), akti otcova dielna
pouzila na cele jednej zo spissko-
kapitulskych kostolnych lavic, je
zrejme tiez jeho pracou.! Okrem
toho literatira Pavlovi mladSiemu
pripisuje napriklad aj v pramenioch zmienovany
oltar z Malych Teriakoviec (1714/1721), hlavny
oltar v obci Haj v Turci, dalej sporny oltar a ka-
zatelnicu farského kostola v Bojniciach, tazko po-
suditelny nezachovany kosicky epitaf Frantiska L.
Rakociho (Rakoczy), ¢i reliéf svatého Michala
Archanjela z byvalého hlavného oltdra v Malom
Slavkove.”? V poslednom zmienenom pripade

° Hildegarde Baranvyar : Mesterek és miihelyek az északkelet-magyarorszagi barokk szobraszatban, in: Magyarorszigi
reneszdns és barokk, ed.: Géza Galavics. Budapest 1975, s. 313 — 450.
10 Katarina STraKOVA : Ranobarokové zariadenie kostola z Liptovskej Mary v kontexte spisskych dielni, in: Ars, ro¢. 32, 1999,

¢.1-3,s.118 a pozn. ¢. 60.

! Lavica je dnes v zbierkach Vychodoslovenského muzea Kosice. K predloham pozri Jozef MEpVECKY : Medzi renesanciou

a barokom, s. 126, obr. 7a.

12 Méria AGGHAzY : A barokk szobrdszat Magyarorszigon, vol. 1 — 3. Budapest 1959. Kornél D1vALD a Janos VAJDOVSKY :
Szepesvdrmegye mifvészeti emlékei, vol. 1 — 3. Budapest 1905 — 1907, s. 53 a Dejiny Vrbova, ed.: Ivan Chalupecky. Levoca 1996.
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su tiezZ na mieste pochybnosti a bude potrebné
pockat na ukoncenie prebiehajucich badani. Pri-
pisanie sa totiz opiera len o formalnu blizkost.
V pramenoch sa vsak v ¢ase vzniku diela objavuje
meno Jana Lercha, ktorého epitaf vytvoreny pre
manzelku Juditu (1727), sa mu napadne podoba.
Spisskosobotska grossovska dielna zazname-
nala po jej prevzati Pavlom mlad$im v osemdesia-
tych rokoch 17. storocia urciti zmenu Stylu. Pre
vychod dne$ného Slovenska sa vSak na ta dobu
priznacne prejavila takmer vylucne v pouzivani
nového mddneho typu ornamentiky — akantu.
V tvorbe Grossovho syna mozno dalej sledovat
uz spomenuté viaceré proporcné nezrovnalosti
a obhrublost postav. Okrem toho sa v nej, na roz-
diel od prac jeho otca Pavla starsieho, len vyni-
mocne stretneme s jemne rezanymi detailmi, ¢o
mozno chapat ako znak upadajiiceho remesla. Pa-
vol mladsi svojim konzervativhym a zI'udovelym
prejavom, silno zakorenenym v ranobarokovej
tvorbe svojho otca, predlZoval Zivot ivodnej fazy
tohto slohu pocas takmer celej prvej tretiny 18.
storocia. Popri rezbarskej praxi a mieste organis-
tu, zastaval neskor isty cas aj post ¢lena mestskej
rady v Spisskej Sobote, kde umrel 4. augusta 1734
ako sedemdesiatstyrirocny. Jeho smrtou koncia
doklady o posobeni spiSskosobotskej grossovskej
dielne, ktorad predstavovala v Case svojej najvacsej
slavy v druhej polovici 17. storocia jedno z kltaco-
vych socharskych centier Spisa a jeho okolia.
Vplyvna dielnna Grossovcov v 17. storoci bola
svojou tvorbou ciastocne zviazana aj s dal$im
miestnym umeleckym centrom — SpiSskou Kapi-
tulou. TamojSia Katedréala svatého Martina pre-
chadzala v 17. storo¢i vyraznou ranobarokovou
upravou starsich (gotické oltare svatého Michala,
1634, Klanania troch kralov, 1639 a Korunovania
Panny Marie, 1655) a dopifianim novych ¢asti in-
teriéru (hlavny oltar a kazatelnica, Oltar svatého
Kriza, lavice, mortudrid). V tomto pripade vsak
nejde o centrum spojené s konkrétnou socharskou
dielnou. Na rozdiel od viacerych znamych stolar-
skych majstrov v nedalekom SpiSskom Podhradi,
tu totiz Zziadnu trvalo posobiacu dieliiu nemoz-
no dolozit. Nové diela v katedrale pochadzajua
od réznych autorov (P. Gross, S. Reiter...), pri-
¢om do interiéru pribudali priebezne pocas dru-
hej aj tretej tretiny 17. storocia. Bohuzial viacero
z nich bolo odstranenych pri regotizacii chramu,
ako napriklad jedna z najvacsich ranobarokovych
kazateInic na tizemi dnesného Slovenska (dnes
vo fragmentoch zachovana vo Vychodosloven-
skom muzeu v Kosiciach). Jej neznami tvorco-
via nadviazali na rovnaké typologické vzory za-
veru 16. storocia ako Kristof Kollmitz v Levoci.
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Obr. 63. a) Nezndmi autori: Oltar svitého Kriza, 1629,
katedralny Kostol svitého Martina v Spisskej Kapitule,
b) detail obrazu z predely oltdira.

1

Obr. 64. Nezndmy rezbdr: Detail anjelskej hlavicky z lavice,
1615, Kostol svitého Martina v Spisskej Kapitule.
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Obr. 66. Nezndmi autori: Hlavny oltdr Panny Mdrie, 1723

so sochou z druhej polovice 14. storocia, Kostol Panny Mdrie
v Podolinci.

Pretlmodili ich vSak do aktudlnej podoby raného
baroka, ¢im vzniklo pre vychod Slovenska vy-
znamné spojivo medzi vertikdlnymi typmi prvej
a kupolovymi kazatelnicami druhej polovice 17.
storocia.” Z okolia SpiSskej Kapituly a z majet-
kov 8lachtického rodu Cékiovcov pochédza po-
tom cely rad ikonograficky aj typologicky previa-
zanych zariadeni katolickych kostolov. Skupina
boltcovych oltarov a kazatelnic prevazne nezna-
mych tvorcov sa odvija od vzorového zariadenia
Kostola Svitého Ducha v Zehre spojeného v ranej
faze prave s dieltiou Grossovcov. Nasleduje rus-
tikalizovany mobilidr Zehrianskej filidlky v Duab-
rave od Grossovho ziaka z tretej Stvrtiny 17. sto-
ro¢ia doplneny kvalitnejsSim bocnym Oltdrom

proroka Daniela (1676) a celd séria prac roznych
spisskych dielni aj v Liptove & Sarisi. Vyznacuja
sa najma aktudlnou rekatolizacnou ikonografiou
a obmedzenou typologickou $kélou, obmienaja-
cou napriklad u oltarov s dekorativnymi kridlami
motiv triumfélneho oblika s neskorsim prevyse-
nim centralneho vyjavu podla vzoru renesancné-
ho retabula krakovskej katedry (1545 — 1548). Ne-
raz rustikalizaciou poznacené diela sledovaného
okruhu poukazuju zaroven na historizujice ten-
dencie v boltcovej rezbe prejavujiice sa navratmi
k formam neskorej gotiky."

Vyznamnym kultdarnym strediskom na Spisi
v 17. storoci bola aj nadalej Levoca. Z umeleckého
hladiska vSak predstavovala skor dolezité reme-
selné centrum prizyvajuce tvorcov ¢i dovazajtuice
umelecké artefakty. Priamo s Levocou sa spajaju
najma dve stolarske dielne s umeleckymi ambi-
ciami — Kollmitzova dielfia, tesne pred nastupom
baroka a Engelholmova dielfia posobiaca az v za-
vere jeho ranej fdzy. KeZmarok, zndmy svojimi
stolarskymi dielriami, bol rovnocennym partne-
rom Levoce. Okolo polovice 17. storocia v meste
zjavne vzrastol pocet kvalitnych rezbarskych rea-
lizacii pocinajtcich organmi, epitafmi a emporou
vo farskom Kostole Svitého Kriza. Mesto sa na-
¢as stalo vyznamnym sochdrskym centrom vdaka
objednavke zariadenia pre kaplnku keZmarského
hradu od Stefana Tékoliho (Thokoly). Napriek
tamojSiemu kratkemu pdsobeniu dielne inak ne-
znameho ,majstra Premenenia”, ktora vytvorila
hradny oltar, kazatelnicu (1658) a cast vyzdoby
byvalého kostola kezmarskych pavlinov, mala jej
tvorba ohlas az do konca storocia a to aj za hra-
nicami Spisa (napriklad Liptov)."> Okrem Speci-
fickych dekorativnych konzol pod figirami bolo
dolezité najmd pouzitie motivu anjelskych kary-
atid Sirenych predlohami Cornelisa Florisa. Prave
tie sa neskdr v zavere 17. storoc¢ia udomacnili aj
v severovychodnych castiach byvalého Uhorské-
ho kralovstva. Stalo sa tak vdaka ich spopulari-
zovaniu dielfiou Olafa Engelholma (Levoca, Po-
dolinec, Cubica a Nedeca/Niedzica). Kezmarské
retabulum vychdadzajtice z podoby triumfalneho
oblika a objednané protestantom pre jeho man-
zelku katolickeho vierovyznania zozndmilo na-
viac sever Slovenska s aktualnym typom v Pol'sku
rozsirenych oltarov ovplyvnenych talianskymi
vzormi Giovanniho Battistu Montanu.

13 Katarina CaMeLINOVA : K. Kollmitz a Levoca v 17. storo¢i. Na okraj dozivajiceho mytu v slovenskej umenovede,
in: Galéria 2003 : Rocenka Slovenskej ndrodnej galérie v Bratislave. Bratislava 2004.

* TAZE : Niekolko poznamok ku gotizujucim formam ranobarokovej rezby na severovychodnom Slovensku, in: Umenie
na Slovensku v historickych a kultirnych stivislostiach 2006. Trnava 2007, s. 138 — 144.

15 Katarina CHMELINOVA : SpiSska boltcova rezba, 17. storocia a podmienky jej vyvoja, in: Terra Scepusiensis, s. 221 — 233.
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Spi$ teda zaujimal dodlezité postavenie v kul-
tarnom vyvoji Uhorského kralovstva aj v nelah-
kej dobe 17. storocia, a to vdaka pocetnym du-
chovnym aj obchodnym kontaktom, vyhodnej
polohe a v porovnani s blizkym okolim aj vdaka
relativnej hospodarskej prosperite. V oblasti vy-
tvarného umenia rozvijaného v tom case z vel-
kej casti v podobe sakralnej rezby nadobudol po
obdobi neskorého stredoveku opét poziciu vy-
znamného centra vyZarujuceho podnety, ktoré
formovali vytvarny prejav susediacich regiénov,
ako Liptov (napriklad Liptovska Mara, Liptovské
Matiasovce), Gemer (napriklad Stitnik) & dias-
to¢ne Sari§ (napriklad Oltdr Nanebovsttpenia
Péna zo éindliara, 1627; navrh organu slovenskeé-
ho kostola v Bardejove od Bartolomeja Fromma,
1665; hlavny oltar z Gaboltova, koniec 17. storo-
Cia). Situacia v Sarisi i Above sa viak od ostatnych
spomenutych regionov vyrazne liSila. V porov-
nani s Liptovom a Gemerom ponukali vacsi trh
pre umelecké realizacie a mali vlastné kultarne
centrd. Sari$ naviac aj dlhodobt tizku vizbu na
malopolsku tvorbu. Spisski majstri sa tu museli
presadit medzi miestnymi dielflami schopnymi
v porovnatelnej kvalite realizovat aj vacSie ob-
jednavky. Spisski, ¢i na Spisi len usadeni autori
sakralneho mobilidru nasli uplatnenie aj mimo
hranic Horného Uhorska. Najcastejsie je doloze-
né ich posobenie v Sedmohradsku, ku ktorému
v 17. storoci patrili s prestavkami aj niektoré vy-
chodoslovenské stolice. V 17. storoé¢i boli vSak
vychodné regiony Horného Uhorska vyraznejsie
zasiahnuté rekatolizac¢nou politikou viedenského
dvora. Do Sedmohradska tak odchadzali niekto-
i ich obyvatelia z nabozenskych dovodov. Ini,
ako napriklad remeselnici a zivnostnici vratane
umeleckych profesii, sa tu pocas vandrovky c¢i
po splneni objednavky rozhodli zostat. Usadil sa
tu napriklad sochar Elias Nikolaj, ktory pracoval
prevazne s kameriom, dalej levoc¢sky rezbar Jan
Vest, Zigmund M0, zlatnik Sebastian Hahn ¢i
zakladatel sibinskej dynastie stavitelov organov
- Jan Hahn z Levoce." V stredoeurdpskom kon-
texte bola spiSska ranobarokova tvorba vyrazne
konzervativna, ¢o sposobila nielen absencia dvor-
ského centra, ale aj Specificky politicky vyvoj. Na
druhej strane Spi$ nebol len pasivne prijimajtci
region a pre socharsky prejav v dreve bol vte-
dy na tzemi dnes$ného Slovenska vyznamnejsi

16 Robert OFFNER : Zuwanderung von Zipsern, s. 83.

nez jeho zdpadnd cast krajiny. SpiSski majstri
a ich dielne ovplyvnovali svoje okolie a okrem
Sedmohradska tvorili zrejme aj v oblasti Ruska,
Pol'ska, Moravy a Ciech. Sakralna rezba spojena
s revitalizaciou katolickeho naboZenského Zivota
anovym zariadovanim chramov sa pritom v dru-
hej i tretej tretine 17. storocia stala dominantnym
vytvarnym prejavom. K jej typickym znakom na
Spisi patri Stylizacia a ornamentalnost charakte-
ristickd vaésim zadujmom o detail, neZ o monu-
mentalitu formy. Vdaka tomu je miestny vytvar-
ny prejav oznacovany aj ako , 0slava ornamentu”.

Aj do 18. storocia vstupil Spis ako sticast Uhor-
ského krélovstva, s ¢astou svojho tizemia v za-
lohu, ¢ize v uzivani pol'ského krala. S vynimkou
Podolinca a jeho okolia bol podla dobovych ka-
nonickych vizitacii cirkevne nadalej v sprave
Spisského prepoststva a neskor biskupstva. Po-
kial ide o podmienky rozvoja umeleckej tvorby,
kontinuita umeleckého vyvoja na Spisi, rovnako
ako aj na tzemi ostatného Uhorského kralovstva,
nebola prerusend ani na prelome storoci, ani v pr-
vych dekéadach 18. storocia. Evidentne vSak doslo
k jeho utlmeniu, spésobenému komplikovanymi
historickymi podmienkami, ktoré stali za zniZe-
nim dopytu i narokov na umelecké diela. Krusné
storocie stavovskych vojen sa priznacne uzavrelo
az v roku 1711 satmarskym mierom. Nasleduju-
ca vSeobecna amnestia ucastnikov odboja mala
dalekosiahle majetkovopravne dosledky, smeru-
juce k uchovaniu starého uhorského stavovskeé-
ho zriadenia."” Satmarskym mierom zacalo dlhé
obdobie pokoja, no najméa vychod krajiny bol po
desatrociach bojov a epidémii ekonomicky vy-
Cerpany a Ciastocne poznaceny migraciou oby-
vatel'stva hladajiceho vhodnejsie prostredie pre
zivot. Odzrkadlilo sa to aj v rozdieloch medzi se-
verovychodom a zapadom byvalého Kralovskeé-
ho Uhorska. V umeleckom vyvoji bol este o nieco
markantnejsi nez v predchadzajicom storoci. Aj
napriek zatial nie celkom komplexnému umelec-
ko-historickému badaniu je to viditeIné z menej
pocetného zasttipenia ndrocnejsich realizacii vy-
sokej kvality v sucasnom vychodoslovenskom
pamiatkovom fonde.'

Jednym zo spdsobov manifestacie prezivajtice-
ho odporu voci Viedni bol aj Specificky vytvarny
jazyk, ktory sa spolu so vzdialenostou regiéonu od

17 Richard PraZAk a kol. : Déjiny Madarska. Brno 1993, s. 114 — 115.
18 Ivan Rusina (ed.) : Dejiny slovenského vyjtvarného umenia : Barok. Bratislava 1998. Katarina CHMELINOVA : Ars inter Arma :
Umenie a kultiira raného novoveku na vychodnom Slovensku. Bratislava 2008.
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Obr. 67. Kostol svitého Bartolomeja Nedeca: a) celkovy
pohl'ad, b) barokovy interiér kostola, 18. storocie, c) Nezndmy
sochdr: Detail anjelskej karyatidy z hlavného oltdra, zaciatok
18. storocia.

umeleckych centier podpisal pod rezistenciu voci
novym modelom a dlhodobejsie zotrvaval na
starsich vzoroch. V dosledku toho doslo k niekol-
kodekddovému posunu ohlasov vrcholného baro-
ka, a tak na vychode nepozname casovo a stylovo

analogické realizacie, akymi st na-
priklad vyzdoba kostola trencian-
skych jezuitov od Pozzovho Ziaka
Tauscha (1711 — 1715) ¢i vymalba
v Nitre, s ktorou v roku 1720 za-
¢al Galliarti. Odlisné podmienky
vyvoja umeleckej tvorby poznacili
okrem Spisa tiez d'alSie dva z naj-
aktivnejsich regiénov vychodného
Slovenska — Sari$ a Abov. Uvodné
desatrocia 18. storocia sa tu este
stdle niesli v znameni preZivania
rozvinutych, v podstate vSak v ra-
nom baroku ukotvenych foriem.
Okrem iného o tom svedcia zhruba
po zaver prvej tretiny 18. storocia
siahajuce dozvuky spiSskosobot-
skej grossovskej i levocskej Engel-
holmovej dielne, ktorych zloZenie
dodnes nie je celkom uspokojivo
prebadané.”” V case Engelholmov-
ho posobenia bol v Levodi zaznamenany este jeho
rival Ferdinand Beichel a ¢i uz s jeho dielnou,
alebo mimo nej spominaji pramene zo zaciatku
18. storocdia v suvislosti s mestom tieZ Johanna
Strécia, autora rezieb uhorskych panovnikov na
hlavnom oltari jezuitov v Levodi, ¢i v Blatnom
Potoku (Sarospatak).? Dalej zmietiuji azda jeho
brata Johanna Georga Strécia, Kristiana Kischga-
la, Johanna Snaydera, Andreja Hanulu ¢i Johanna
Pertla (Bertla).

K najzaujimavejsim realizdciam sledovanej
doby na Spisi sa nepochybne radia pribuzné hlav-
né oltare z Lubice a Nedece. Lubica patrila k pol-
skému zdlohu a bola od reformadcie az do roku
1671 protestantskou obcou. Opdtovny postupny
navrat ku katolicizmu sa tu spaja najma so sedem-
desiatymi rokmi 17. storocia, pocas ktorych bol
katolikom najskor vrateny Kostol svatého Ducha,
neskor aj farsky Kostol Nanebovzatia Panny Ma-
rie. Verejné evanjelické bohosluzby tu az v marci
1676 zakéazal knieza Lubomirsky.” K vystavbe
barokového hlavného oltara farského kostola, do
ktorého centra bola v duchu aktualnych nabozen-
skych a vytvarnych trendov sekundarne vlozena

¥ Hildegarde BaraNyYarl : Mesterek és mihelyek az északkelet-magyarorszagi barokk szobraszatban, in: Magyarorszagi
reneszdns és barokk, ed.: Géza Galavics. Budapest 1975, s. 313 — 450. Katarina CHMELINOVA : Sochdrska rodina Grossovcov
zo Spisskej Soboty a TAZE : Niekolko novych poznatkov k tvorbe Pavla Grossa starsieho a jeho dielne, in: Acta Musaei
Scepusiensis 2006, ed.: Maria Novotna. Levoca 2006, s. 215 — 233.

2 Oskar ScHURER a Erich WiEsk : Deutsche Kunst in der Zips. Briinn; Wien a Leipzig 1938, uvadzaju mylne v ramci dielne aj
Ferdinanda Beichla. Rozpory medzi majstrami dolozila pramenimi Hildegarde Baranyai.

2 Samuel WEBER : Geschichte der Stadt Leibitz : Mit Bezug auf die Vergangenheit Zipsens und Ungarns : Aus Veranlassung des
Milleniums. Kesmark 1896. Z minulosti Lubice : Zbornik k 725. vyrociu ziskania mestskyjch priv, ed.: Ivan Chalupecky. Lubica

1996, s. 55 - 65.
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povodna gotickad skrifia byvalého oltara, doslo
pociatkom 18. storocia.”? Typologicky aj rezbar-
sky je pribuzny dvojici bo¢nych Oltarov svatého
Ignaca a svatého Frantiska Xaverského, vytvore-
nych Engelholmovou dielfiou pre levoéskych je-
zuitov (1696 — 1699).% V podobe ¢iernozlatej jed-
nopodlaznej architektdry s nadstavcom, zovretej
predstavenymi tordovanymi stipmi na anjelskych
karyatidach stoji na vysokom sokli s dvojicou am-
bitovych vstupov po stranach. Gotickit madonu
flankuju figary svatej Anny a svatého Joachima,
prevedené skiisenym rezbdrom s jemu priznac-
nou mdkkou modelaciou husto riasenej a po
obvode sa vzduvajicej drapérie. Vonkajsi obrys
oltarneho celku urcuje efektny a pravdepodobne
o nieco mladsi veniec Siestich malovanych me-
dailénov s vyjavmi zo zivota Panny Mdrie.
Mohutné postavy anjelov vyuzivané ako pod-
porny prvok oltdrov a kazatelnic, vo viacerych
pripadoch pravdepodobne spojené aj dielenskou
vdzbou, mozno potom okrem Levoce a Lubice
najst tiez vo farskom kostole v Podolinci ¢i Drav-
ciach a vo Fridmane (Frydman). Motiv anjelskych
karyatid sa na Spisi objavil uz v roku 1658 na Ol-
tari Ukrizovania v kaplnke KeZmarského hradu.
Jeho korene siahaju k vzorom Cornelisa Florisa
z druhej polovice 16. storocia. Udomacnil sa vSak
az v zavere 17. storocia vdaka aktivite levocskej
dielne Olafa Engelholma podporovanej jezuita-
mi. V tejto suvislosti nemozno opomenut roz-
merny hlavny Oltar svatého Bartolomeja z Ne-
dece. Povodne ho predstavoval goticky triptych
od matejovského majstra, no niekedy medzi rok-
mi 1712 az 1731 vznikol novy barokovy oltar so
sekundarnym vyuzitim gotického predchodcu
v centre. Popisuje ho Peltzova kanonickd vizitdcia. Je
vSak otazne, ¢i uz stal pri opatovnej konsekracii
kostola v roku 1715 konanej biskupom Natalim.
V priebehu 18. storocia doslo k jeho zmene este
dvakréat. Cdkiho kanonickd viziticia z roku 1752
uvadza novy oltar vytvoreny za podpory farara
Michala Lorenca, ktory mal stipovti, malovant
a zlatena konstrukciu so sochami apostolov Petra
a Pavla a svitych kralov Stefana a Ladislava. Za

- e o ™

Obr. 68. Kostol Nanebovzatia Panny Mdrie v Lubici:
a) celkovy pohlad, b) Nezndmy sochdr: Hlavny oltdar Panny
Marie so sochou Majstra Pavla z Levoce, zaciatok 18. storocia.

farara Simona Gorelowicza doslo potom medzi
rokmi 1768 — 1770 k jeho rokokovej iprave a do-
plneniu o malby Simona Kawalského, o anjelov
v nadstavci aj nova ornamentiku. Pol'sky historik
Tadeusz Trajdos sa na zaklade podrobnej analyzy
pramenov domnieva, Ze za Lorenca realizovany
oltar s opisanymi sochami i dvojicou nosnych an-
jelov vytvorila nezndma socharska dieltia zo Spisa
opierajuca sa o Engelholmove vzory.* Z umelec-
ko-historického hladiska je vSak jadro jeho teraj-
Sej architektonickej vystavby vratane anjelskych
karyatid, aké sa v druhej Stvrtine 18. storocia uz
vytracaju, zrejme starsie. Ide preto o konstrukciu
este s gotickym jadrom, ktord vznikla pred rokom
1731, pravdepodobne v druhej dekade 18. storo-
¢ia a je mozné, Ze bola vytvorena rovnakou diel-
nou ako opisany hlavny oltar z Lubice. Okrem
nepochybnej stylovej a pravdepodobnej autorskej
vdzby, st oba hlavné oltare, tak Iubicky, ako aj

2 Ku gotickej oltarnej skrini pozri Jifi Fajr a Stefan RoLLER: Majster Pavol z Levoce, in: Dejiny slovenského vyjtvarného umenia
: Gotika, ed.: Dusan Buran a kol. Bratislava 2003, s. 448. Goticka skrifia s ustrednou postavou Panny Marie vznikla
pred rokom 1515 a prislicha k dielu Majstra Pavla z Levoce. Barokovému oltaru doposial hlbsia pozornost v odbornej
literattire venovana nebola, len stru¢ne sa datovanim variujucim okolo zaveru 17. storo¢ia a neznamym ¢i v okruhu
Engelholma videnym autorstvom zaobera Stipis pamiatok na Slovensku : Zvizok druhy K — P, ed.: Alzbeta Giintherova-
Mayerova. Bratislava 1968, s. 252. Ivan CuaLUPECKY (ed.) : Z minulosti Lubice, s. 135, uvadza ako tvorcu oltara Engelholma
v rokoch 1680 — 1690. Ivan Rusina (ed.) : Dejiny slovenského vytvarného umenia. Barok, s. 24, zmienuje bez datovania a blizsej
Specifikacie Engelholmovu dielriu, ktora dodala karyatidy do Lubice Podolinca a Draviec.

# Pramene k vyzdobe chramu a Olafovi Engelholmovi publikovala Hildegarde BARaNyar : Mesterek és muhelyek, s. 417 — 443.

# Tadeusz Mikotaj Trajpos : Kult publiczny w parafii niedzickiej w ujeciu historycznym, in: Studia z dzejéw kosciola sw.
Bartotomieja Apostola w Niedzicy, ed.: Zdzistaw Klisia. Krakow 2006, s. 22 — 23 a 37.
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Obr. 69. Nezndmy rezbir: a) svitd Anna, b) svity Joachim
z hlavného oltdra farského Kostola Nanebovzatia Panny
Marie. Lubica. Zaciatok 18. storocia.

nedecky, naviac ukdzkovymi prikladmi jednej
z poloh tak typickych pre barok — navratu do go-
tiky, obdivovanej doby eSte neposkvrnenej mo-
rom herézy.”

Nepochybne k najznamejsim kostolnym mo-
bilidrom tvodnej fazy 18. storoc¢ia na Spisi patri
zariadenie evanjelického kostola v KeZzmarku
(1718 - 1727) realizované tamoj$im sochdrom
Janom Lerchom, pravdepodobne dalsim Engel-
holmovym ziakom. V case jeho posobenia aj na-
priek nelahkej dobe sa postupne regenerovalo
miestne hospodérstvo a Kezmarok bol zaroven
bohaty na remeselné dielne.” Kostol vystavany
Jurajom Miittermanom z Popradu vznikol vda-
ka verejnej zbierke na mieste prvého dreveného

% Meinrad von ENGELBERG : Renouvatio Ecclesiae. Petersberg 2005. K Pol'sku napriklad Tadeusz Carzanowski : ,Neogotyk
okolo roku 1600” préba interpretacji, in: Sztuka kolo roku 1600, ed.: Teresa Hrankowska. Warszawa 1974, s. 85. Jan SAMEK :
Nawrét do gotiku w sztuce Krakowa pierwszej polowy w. XVIL, in: Folia historiae artium, roc. 5, 1968, s. 113. Porovnaj
Adam Orcanistr a Marek Warczaxk : Die Reflexe der Werke des Veit Stof3 in der polnischen Kunst des 17. und 18.
Jahrhunderts, in: Generationen-Interpretationen-Konfrontationen : Sammelband von Beitrigen aus der internationalen Konferenz
zum 70-jdhrigen Lebensjubiliums von Frau Professor Dr. Mdria Pétzl-Malikovd in den Tagen 20. — 22. April 2005 in Bratislava, ed.:
Barbara Balazova. Bratislava 2007, s. 279 — 295. K Slovensku pozri pracu Barbara BaLAZovA : Katedralny chram svatého
Emerama v Nitre. Tradicia rekonstrukcie alebo rekonstrukcia tradicie?, in: Umenie na Slovensku v historickyjch a kultiirnych
stivislostiach 2005. Trnava 2006. s. 82 — 88 a Katarina CumEeLINOVA: Gotizujuce prvky v rezbarskej tvorbe 17. storocia na
severovychodnom Slovensku, in: Umenie na Slovensku v historickych a kultiirnych siivislostiach 2006, s. 138 — 144.

26 Ivan CHALUPECKY : Kezmarok. Kosice 1968, s. 21.
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kostolika kezmarskych evanjelikov z osemdesia-
tych rokov 17. storocia. Vzorom mu bol levocsky
evanjelicky kostol s podorysom rovnoramenného
gréckeho kriza (dnes uz nezachovany), ktory bol
odvodeny zo sliezskej architektury. Bezprostred-
ne po ukonceni jeho vystavby v roku 1717 sa za-
calo s vybavou interiéru, do ktorého v prvej faze
pribudol Lerchov oltar, organ i kazatelnica. Oltar
UkriZovania s postavami starozakonného Mojzi-
$a a Arona po stranach, je uzavrety atektonickym
nadstavcom s NajsvatejSou Trojicou. Okolnosti
jeho vzniku priblizuje kartusa s textom, Ze oltar
zhotovila evanjelickd obec v roku 1718 a omalo-
vat i pozlatit ho nechal pan Jan Augustin Weisz
s manzelkou Martou rodenou Varady-Sakmary-
ovou (Varady-Szakmary) v roku 1727. V rovna-
kom nézore vytvoril Lerch potom aj organovu
skrinu a kazatelnicu kostola, nesenti postavou
anjela s erbami donatorov z rodin Goldbergovcov
a Maukschovcov na ozvucnej volutovej strieske.

Lerchove rezby sa vo figurdlnych prvkoch znaé-
ne konzervativne a spociatku mali len bielo-zla- &

ta polychrémiu. Vo vystavbe celkov, naopak,
uplatiiuje stéle aktuélne tordované stipy a bohatu
akantovu dekoraciu s paskou ¢i s motivmi kve-
tov, akil mozno ndjst aj na tamojSom epitafe jeho
manzelky Judity (1727), ¢i Oltari svatého Michala
z Malého Slavkova (1729).”

Interiér evanjelického kezmarského kostola je
typickou ukazkou lokalneho vrcholnobarokového

prejavu so silnymi korenimi v tradicii, s akcento- |

vanou ornamentalizdciou a prvkami rustikaliza-
cie foriem. K jeho nazorovo celistvému charak-
teru nepochybne prispievaju aj bohaté dobové,
dnes uz viackrat reStaurované nastenné malby.
Povodne Lerchov mobiliar obklopovalo blankyt-
né nebo s oblacikmi a NajsvitejSou Trojicou vy-
tvorené levo¢skym maliarom Mayerom v roku
1718. Nastropnych a nastennych maliarskych
dekorécii z tej doby sa sice na Spisi nezachovalo
vela, no aj tak je zrejmé, ze jednoduchost kez-
marskej vymalby nebola v tom case pravidlom.
Potvrdzuje to napriklad porovnanie s len o malo
starSou maliarskou vyzdobou farského Kostola
svatého Kvirina v Niznych LapS$iach (Lapsze Niz-
ne). Bohata a s ahkostou prevedena malba ne-
znameho umelca vznikla v zavere rekonstrukcie
kostola ukoncenej aj podla zachovaného napisu

Obr. 70. Evanjelicky kostol v Kezmarku: a) celkovyj pohl'ad,
b) Johann Lerch: Oltdar UkriZovania, 1717 - 1727, ¢) Levocsky
maliar Mayer: detail maliarskej vyjzdoby, 1718, d) Kezmarskd
rezbdrska dielria: patrondtna lavica, okolo 1750.

# QOltar bol povazovany za pozostatok starSieho epitafu zo 17. storocia a pripisovany Pavlovi Grossovi ml. Kornel DivaLp
a Janos VAJDOVSKY : Szepeszvdrmegye miiveszeti emlékei, vol. 3. Budapest 1907, s. 53. V praci Katarina CHMELINOVA : Sochdrska
rodina Grossovcov zo Spisskej Soboty. Levoca 2002, s. 33, bolo datovanie presunuté na pociatok 18. storocia a pripisanie
spochybnené. S poukdzanim na struéné zmienky v kanonickych vizitacidch. Rimsko-katolicky farsky archiv Maly Slavkov,
Historia domus, rok 1744 — zaznam o hlavnom oltari svitého Michala, preSetrenie financovania a omalovanie, kde sa
uvadza, Ze sochar Lerch dostal za rezbu pre oltar 40 zlatych a zmietiuje sa rok 1729.
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Obr. 72. Nezndmy maliar: Nanebovzatie Panny Mdrie na
drevenom strope farského Kostola svitého Kvirina. Nizné
Lapse, 1714.

v roku 1714. V priestore plochého dreveného pre-
stropenia lode kostola zachytava zrejme grafikou
in§pirované, iluzivne ponaté mnohofiguralne Na-
nebovzatie Panny Marie zasadené do bohatého,
rovnako malovaného akantového rdmu.?
Mayerove nebo v kezmarskom evanjelickom
kostole bolo zhruba o dve dekady neskor ,res-
taurované” Gottliebom Krammerom a doplnené
postupne po stenach a emporach zaujimavymi
alegoriami ¢i typologicky previazanymi scénami
Starého a Nového zikona. Krammerovska rozvet-
vend umeleckd rodina sa vyrazne podielala na
formovani maliarskeho prejavu Spisa i prilahlé-
ho Sari$a.® Samotny Krammer sa okrem sakral-
nej malby a portrétu venoval aj rozmahajticim sa
efemérnym divadelnym scénam, napriklad pre
jezuitov v Levodi, o ktorych vSak uz dnes jestvuje
len nejasna predstava. NajvyraznejSim predstavi-
telom uvedenej rodiny bol ale az jeho syn — zna-
my portrétista Johann/Jonas Gottlieb Krammer,
o generaciu mladsi od Adama Manyokiho. Ve-
kom teda uZz skor blizsi tvorcom nasledujuacich te-
rezianskych ¢ias, no jeho vlastny prejav, pocinajtc
ranou tvorbou zaveru tridsiatych rokov 18. storo-
¢ia, okrem iného, pre rodinu Horvat-Stancicov-
ako 6 roényj, 1739, b) Kldra Horvdtovd-Stanci¢ovd ako 6 roénd, ~ COV (Horvath-Stansith) zo Strazok, bol vsak tzko
1745 (?), Slovenskd ndrodnd galéria Bratislava. zviazany so starSou tradiciou.* Johannove malby,

% Andrzej Skorura : Zabytkowe kostoly polskiego Spisza. Krakéw 2001, s. 40 — 45. Kostol svdtého Kvirina pochadza zo 14.
storocia, pricom hlavna cast jeho barokového interiérového vybavenia sa spaja s rekonstrukciou po roku 1700. Z tej doby
pochadza aj hlavny oltar s erbom donatora — Baltazara Hrhovského (Gorgey). Meno sochara s charakteristicky a dobovo
priznacne virivo traktovanou drapériou je nezname, vytvoril vak zrejme aj UkriZovanie v triumfalnom obluku. Hlavny
oltar je poznaceny viacerymi sekundarnymi zasahmi — napriklad centrdlna malba pochadza z roku 1763 a Boh Otec
v nadstavci je novodobou tipravou (namiesto malby svitej Rozélie spominanej v roku 1799).

» Maria NovoTNA : Portrét 18. storocia na Spisi. Levoca 1986. K stidobej malbe na vychode Slovenska zo starsich prac pozri
tiez Klara Garass : Magyarorszdgi festészet a XVIII. Szdzadban. Budapest 1955, s. 9 — 23 a Anna PETROVA-PLESKOTOVA :
Maliarstvo 18. storocia na Slovensku. Bratislava 1983, s. 59 — 86.

3 TamZe. Johann/Jonas Gottlieb Krammer Zil v rokoch 1716 — 1771. Okrem Krammerovcov sa v tvodnych dekadach 18.
storocia na Spisi strucne zmienuju napriklad Leonard Ladiver, Esaias Metzner, Jozef Alauda so synom Kristianom ¢i Jan
Juraj Tilly. K Manyokimu pozri monografiu Enikd BuzzAst : Addm Mdnyoki (1673 — 1757) : Monographie und Oevrekatalog.
Budapest 2003.
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oblibené u miestnej Slachty a zemianstva, tak
v podstate prediZili Zivot na vychode udoméc-
neného hieratického* reprezenta¢ného portrétu.
Strnulost a plosnost starsich diel vSak vdaka svoj-
mu talentu dokazal obohatit o povab a ozivit ne-
tradicnymi doplnkami, pocetnymi dekorativnymi
detailmi ¢i vynimocne aj priehfadom do krajinar-
skeho pozadia. Po polovici Styridsiatych rokov
18. storocia sa ozenil, usadil v PreSove a vo svojej
dielni vyskolil niekolko Ziakov vratane Levocana
Davida Kramera, s ktorym spolupracoval napri-
klad na dielach pre tamojsich frantiSkanov. David
Kramer neskdr s nezndamym presovskym socha-
rom, okrem iného, vytvoril aj dvojicu bo¢nych
oltarov farského kostola v spiSskom Fridmane.?!
Ani jeden zo Studentov ¢i nasledovnikov Johanna
Gottlieba Kramera ho vSak uz kvalitou a tvorivou
invenciou neprekonal, a tak podoby lokalnej por-
trétnej malby zanikali postupne po polovici 18.
storocia pod silnejucim vplyvom viedenskej tvor-
by. Doznievanie foriem ukotvenych v rozvinu-
tom ranom baroku malo teda dlhy Zivot aj v mal-
be vzdialenej od velkych umeleckych centier.
Uvod 18. storotia naznadeny niekolkymi
kIi¢ovymi realizaciami a tieZ obdobie vlady Ka-
rola III. sa z umelecko-historického hladiska na
Spisi dosial prebadané len velmi malo. Zapricine-
né je to aj skromnym poctom artefaktov prevazne
priemernej kvality, ktoré miestami dopliiaju zatial
len nesystematické archivne badania prinasajice
mena niektorych umelcov, zvycajne bez znamej
tvorby. Aj napriek tomu vSak mozno konstatovat,
ze tivodné Styri dekady 18. storocia boli vo vytvar-
nej produkcii Spisa vSeobecne charakteristické
prejavom plnym historizmov a jeho silnou vazbou
k tradicii. Svoj podiel na tom ma rovnako perifér-
nost prostredia, len pozvolna revitalizovaného
po sérii vojen a pohrdm, ako aj odklon miestnych
elit od Viedne, zdmerne demonstrovany konzer-
vativizmom. V tomto case Spi$ aj nadalej udrzia-
val ¢ulé kulttrne kontakty s okolitymi regionmi,
najma vsak s prilahlym Sarisom a Malopol'skom.
S doznenim vojen postupne doslo od zaveru dru-
hej dekady 18. storocia k ozivovaniu umeleckej
tvorby, ktora nachadzala Siroké uplatnenie i v po-
¢etnych chramoch vyzadujucich neraz komplexnu

* Umelecko-historicky termin pre strnuld, stylizovant formu spodobovania pouzivajiceho popisné atribtity namiesto

zaujmu o psycholégiu (pozn. redakcie).

31 Andrzej SkorupA : Zabytkowe kostoly polskiego Spisza, s. 18. Autor sa odvolava na Knihu prijmov a vydajov Kostola sviitého
Stanislava vo Fridmane z rokov 1751 — 1829. Ide o rustikalizmom poznacené rokokové boc¢né oltare UkriZzovania (vpravo)
a Panny Mérie Skapuliarovej (vlavo) s malovanymi antependiami, ktoré spaja dekorativny dreveny polychrémovany
obluk nesuci socharsky prevedent skupinu UkriZovania od rezbara Antona Oleskeho (Olexi) zo spisskej Lubice.
Vybavenie kostola vznikalo v priebehu patdesiatych az sedemdesiatych rokov 18. storocia. Najméa vdaka pdsobeniu
farara Michala Lorenza podporovaného barénom Antonom Mednanskym (Mednyanszky).
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Obr. 73. Ukdzky maridnskych stipov nezndmych sochdrov

v mestdch patriacich do pol'ského zdlohu: a) Spisskd Sobota,
1689, b) Spisské Podhradie, 1726, c) Lubica, 1726, d) Spisské
Vlachy, 1728.

rekonstrukciu. Nanestastie, velka cast tychto re-
alizacii bola zhruba po polstoro¢i prevrstvena
rozmahajtcimi sa rokokovymi Gpravami a dopl-
nanim starsich mobiliarov ¢i ich kompletnou vy-
menou. O tvorcoch, ale i samotnych realizacidch
toho pozname pomerne malo. A to aj v pripade
zaujimavych diel, akym je napriklad na Slovensku
typologicky ojedinely atektonicky akantovy Oltar
svatej Rodiny z Kostola svatého Mikulasa v Starej
Lubovni (okolo 1730), blizky scasti o nieco starsSej
Panne Marii v ovalnom rdme so siedmimi medai-
lonmi tajomstiev svatého ruzenca z Kostola svaté-
ho Ladislava v Spigskom Stvrtku.”2 Okrem interié-
rového, prevaZzne sakralneho socharstva, ktorému
jednoznacne dominovala polychrémovana rezba,
mozno v tom case na Spisi sledovat aj postupne
vzrastajici zaujem o exteriérové kamenosochar-
ske realizacie. Dolozit ich mozno napriklad sériou
marianskych stipov v spisskych mestéch zaloho-
vanych Polsku. Ich stavbu inicioval Teodor Kon-
Stantin Lubomirsky (11745), posledny starosta
z kniezacej rodiny Lubomirskych.* Boli scasti
votivnymi darmi za zachranu pred morom a zvy-
¢ajne mali podobu jednoduchého stipu nesticeho
kvalitativne skor priemernt sochu Neposkvrnenej
Panny Marie (Immaculata), aké sa dodnes nacha-
dzaju napriklad v popradskych mestskych cas-
tiach Straze (1724 — 1730) alebo Velka (okolo 1730).

V malbe, najma sakralnej, st vdaka zavislosti
na grafickych predlohach kompozicie zvycajne
lepSie nez ich detaily. Svetskej oblasti dominuje
portrét opierajuci sa o lokalnu dielensku tradiciu,
v ktorej absentuje kontakt s aktudlnymi dobovy-
mi snahami. Objavuju sa v iom aj prvky blizke
polskym, takzvanym sarmatskym portrétom,
no samotna pribuznost ich foriem vychadzala
skor z podobného sociologického zdkladu ako
z umeleckych kontaktov. Zname st postupne aj
rozsiahlejsie nastenné dekoracie a zrejme nemaly
priestor pre maliarsku tvorbu ponukali efemérne
divadelné scény. Vo vSeobecnosti vSak boli zatial
narocnejSie realizacie ojedinelé a vrcholny barok
na Spisi eSte nezaznieval v plnej sile.

Karolovi III. sa podarilo napravit niektoré chy-
by svojich predchodcov a ziskat cast uhorskych
elit pre ideu posilnenia centralnej moci smerujicu

% Maria NovoTNA a Eva SpaLekovA : Oblastny restaurdtorsky ateliér v Levoci 1983 — 2003. Levoca 2003, s. 57 — 65. Panna Maria
vznikla pravdepodobne niekedy okolo druhého desatrocia 18. storocia pri barokizacii interiéru. Oltar svitej Rodiny
z Kostola svatého Mikulaga v Starej Lubovni ma v centre malbu Svétej rodiny podla grafickej predlohy od neznameho
autora. Autorstvo celku sekundarne doplneného o takzvanti Lubovniansku madonu (okolo 1360) vo vrchole a predelova
Cast s Barankom Bozim sa niekedy hypoteticky spaja aj s tvorcami spolupracujucimi s Engelholmovou dielriou, nadalej

v8ak ostava otazne.

% K Lubomirskym pozri Maria MAarciNowska : Lubomirscy jako starostowie Spiscy, in: Terra Scepusiensis, s. 609 — 614.
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k presadeniu viedenského absolutizmu.** S tymto
dianim suviselo zvyraznenie viedenského vply-
vu v umeni, ktory uz zacal prenikat aj do perifér-
nych oblasti. Umelecky vplyv Viedne postupne
zasiahol celt strednti Eurépu.® Na Spisi, rovna-
ko ako i v inych uhorskych stoliciach na rozhrani
Potisia a Sedmohradska, jeho pInému presadeniu
branil silno zakoreneny lokalny tradicionalizmus.
Odlisnosti kultirneho vyvoja zapadu (vo vtedaj-
Sej terminologii Dolného Uhorska) a vychodu
(Horného Uhorska) jasne dokumentuje porovna-
nie ich umeleckého prejavu v tridsiatych rokoch
18. storocia. Vdaka posobeniu Georga Raphaela
Donnera v Bratislave sa zapad krajiny stal vplyv-
nym centrom novych, Siriacich sa klasicizujucich
tendencii. Naopak vychod sa este stale nevyma-
nil zo starSej tradicie udrziavanej pri zivote ako
znak odliSnosti a istej nezavislosti od viedenskeé-
ho dvora. V druhej Stvrtine 18. storocia tak napri-
klad na Spisi prosperuju konzervativne socharske
dielne Levocanov Johanna Grossa a Johanna Kob-
linga — so zIludovenym a znac¢ne dekorativhym
prejavom. Koblingovu tvorbu pritom mozno po-
kojne oznacit za jeden z neskorych a poslednych
dozvukov dekorativnej a uz rustikalizovanej rez-
barskej produkcie miestneho 17. storocia. Maj-
ster, dnes znamy najma vdaka oltaru z Fricoviec
(1737 - 1740) &i Vysnej Slanej (1743), naSiel na Spi-
§i uplatnenie aj pri vyzdobe kostola vo Vrbove,
Vysnych Repasoch a v Zavade.*

Napriek pozvolnému ozivovaniu umeleckej
produkcie v druhej polovici obdobia vlady Ka-
rola III. rozkvet umeleckej produkcie mozno sle-
dovat, podobne ako v predchadzajicom storoci,
az od Styridsiatych rokov 18. storocia. Tieto roky
priniesli so sebou novu generaciu tvorcov a zme-
nu Stylu, formujtcu postupne fenomén vychodo-
slovenského rokoka, ktory vyvrcholil v rozmedzi
Sestdesiatych aZ osemdesiatych rokov 18. storo-
¢ia. Takto sa druhy rozmach baroka v jeho nesko-
rej a rokokovej faze aj na Spisi spojil s obdobim
vlady Marie Terézie (1740 — 1780). Uznanie jej na-
stupnictva po ujati sa vlady v roku 1740 v Eurépe

3 Richard PrazAx a kol.: Déjiny Madarska, s. 118 — 122.

Obr. 74. Cervenyj Kldstor: a) celkovyj pohl'ad, b) kamaldulsky
Kostol sviitého Antona pustovnika, c) Dionyz Reissmayer

a dielfia: Architektiira hlavného oltdra, 1748, d) Dionyjz
Reissmayer: Neposkvrnend Panna Mdria z hlavného oltdra,
e) TenZe: reliéf s motivom Jakubovho sna, f) svity Stefan.

% Jozef MEDVECKY : Maliarstvo radikalneho baroka, in: Dejiny slovenského vijtvarného umenia. Barok , s. 37.

% Hildegarde BArRaNYAI : Mesterek és mitihelyek, s. 443, 446 — 447. Katarina CHMELINOVA : Miesto zdzrakov. Premeny barokového
oltdra : [Kat. vystavy] : 24. jiin — 28. august 2005. Bratislava 2005, s. 68 — 69. Miloslava BobNArRovA a Katarina CHMELINOVA :
Umelci a umelecki remeselnici PreSova v 16. —18. storodi, in: Ars, ro¢. 39, 2006, ¢. 2, s. 233 — 262. Ivan CHALUPECKY ed.:
Dejiny Vrbova. Levoca 1996, s. 133. Johann Gross, zatial bez blizSie znamej rodinnej vazby k spisskosobotskej socharskej
rodine Grossovcov, spolupracoval v Tokaji so stolarom Leonardom Strasserom, ¢o potvrdzuje prepis jedného z listov
v citovanej praci H. Baranyaiovej. Evanjelistov vrbovskej kazatelnice, svdtého Petra a Pavla v Oltari svatého Ondreja vo
Vrbove (po 1729, tridsiate roky) pripisuje Chalupecky levo¢skému socharovi tvrdiac, Ze nie je vylicené, Ze ide o Koblinga.
Jeho sochy svétcov z Vysnych Repas sa dostali prostrednictvom Uloze do zbierok SNG v Bratislave (inv. ¢. P 1611 - 1617),
sviti Peter a Pavol zo Zavady st dnes v SNM — Spisskom mtizeu v Levodi. Pozri tiez Hildegarde Baranyai BELANE :

A Nyirbatori Minorita-Templom Berendezése, in: Miiveszettorténeti Ertesits. Budapest 1960, s. 196 — 229.
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% Richard PraZAx a kol.: Déjiny Madarska, s. 124.

nebolo bezproblémové a rieSenie tohto problému
sa v mnohom odzrkadlilo aj na vyvoji v Uhorsku.
V boji proti bourbonskym Statom, ako aj Prusku
a Bavorsku, pomohli totiz mladej panovnicke
prave uhorské stavy, eSte nedavno ostro bojujtice
s habsburskym dvorom o svoju slobodu. Jej pod-
pora vsak bola podmienena niekolkymi pozia-
davkami, ako napriklad potvrdenim svojbytnosti
Uhorského kralovstva v monarchii ¢i nezavislos-
tou jeho kancelarie a komory od orgénov dvo-
ra.¥ Vysledkom bol odlisny vyvoj uhorskej casti
monarchie, kde reformy a pokusy o presadzova-
nie osvietenskej absolutistickej vlady nardzali na
predchadzajice dohody a viedenska centraliza-
cia moci sldvila vyraznejSie tspechy az v zavere
vlady Marie Terézie, ked bolo zrejmé, ze uhorska
S$lachta v zdujme udrzania hospodarskej prospe-
rity uz nezvoli radikalnu formu odporu. Z ume-
lecko-historického hladiska mozno konstatovat,
Ze na Spisi i v jeho okoli isty cas eSte doznievala
starSia tradicia, no pacifikované vztahy s vieden-
skym dvorom sa ¢oskoro pretavili aj do vyraznej-
sieho viedenského vplyvu na tamojsie umenie.
Podstatnym znakom umeleckej produkcie
v stabilizovanych podmienkach terezianskych
¢ias bol rastuci pocet komplexnejsich realizdcii ¢i
uz v starsich, alebo novovznikajucich objektoch.
Popri opdtovnom vzopati rezbarstva a inych so-
charskych foriem sa do popredia dostala najma
monumentalna iluzivna freska, ktora spolu s dal-
$imi revitalizovanymi vytvarnymi druhmi sme-
rovala k ich vzajomnej harmonizacii. Prave vda-
ka tomu mozno vtedajSiu spissku tvorbu, popri
plejade zaujimavych solitérov, v zasade charak-
terizovat hlavne prostrednictvom niekolkych vy-
nimoc¢nych, v jednotnom duchu scelenych inte-
riérov. Ide skoro vylucne o sakralne objednavky,
ktoré sice neboli jedinym typom tvorby, avsak jed-
noznacne vyc¢nievali nad miestny dobovy priemer
nielen rozsahom, ale najma kvalitou svojho preve-
denia. Uplatnenie pri nich nasli domaci, ako aj pri-
zyvani umelci prinasajuci so sebou znalost aktual-
nych trendov. Aj u takzvanych zndmych tvorcov
¢i velkych realizacii je stav ich poznania, i napriek
istym pokrokom, zatial len v pociatocnom stadiu.
Je preto pochopitelné, ze to znacne limituje moz-
nosti komplexnejsej interpretacie dobovej tvorby.
Na cele spisskych realizacii ranych terezian-
skych cias nepochybne stoji vyzdoba kostola ka-
maldulského Cerveného klastora,® vytvorend

3 K Cervenému kl4storu a jeho Reissmayerovskej iprave pozri najmi Janos Karossy : A magyarorszagi barokk eurépai
helyzete, in: Magyar miiveszet, ro€. 7, 1931, s. 21. Katarina CumeLINOVA: Nové poznatky k tvorbe Dionyza Reissmayera, in:
Acta Musaei Scepusiensis 2007, ed.: Maria Novotna. Levoca 2007, s. 151 - 170.
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umelcami urcujiicimi v nasledujtcich desatrociach
podobu i smerovanie umeleckého prejavu celej
oblasti. Celé desatrocia bol vylucne s touto reali-
zaciou spdjany sochar, ktory, ako sa v ostatnych
rokoch ukazalo, viedol na Spisi plodnt a prospe-
rujucu dielfiu so znaénym vplyvom presahujicu
hranice regiénu. Bol nim povodom rakusky majster
Dionyz Reissmayer, ktory tu v roku 1745 vytvoril
monumentalny hlavny oltar s bohatou socharskou
vyzdobou, prekryvajuci celt Sirku gotického pres-
bytéria. Architektaru oltara, ktord sa dlho pova-
zovala za znicenu a bola zndma len z archivnych
fotografii, nedavno restaurovali spolu s freskami
kostola, najskor bez jej podstatnych socharskych
zloziek, ktoré st v sicasnosti predmetom prebie-
hajtceho odborného zasahu.* Nova vyzdoba kos-
tola bola sucastou postupnych rozsiahlych tprav
byvalého stredovekého kartuzianskeho klastora,
ktory kamalduli ziskali na pociatku 18. storocia
vdaka testamentdrnemu odkazu nitrianskeho bis-
kupa Ladislava MatiaSovského. V polovici Styrid-
siatych rokov 18. storocia vzrastol jeho vyznam,
kedZe tu bolo zriadené aj Professorium — centrum
teologickej vyuky mladych kamaldulskych mni-
chov.* Reissmayerov oltar mal podobu v tom case
v strednej Eurdpe znacne rozsireného typu s jed-
nym trojosovym podlazim, perforovanymi boc-
nymi interkolumniami a nadstavcom. Pre severo-
vychodné komitaty Uhorského kralovstva pritom
predstavoval skort a vplyvnu ukazku tohto typu
oltara. Jeho varianty, vratane roznych priestoro-
vych rozvinuti do podoby kolonady, dominovali
potom hlavnym oltdrom celej oblasti az po zaver
18. storocia. Ikonograficky koncept vyzdoby olta-
ra je v zasade tradicny a okrem zvycajnych postav
uhorskych patrénov, svitého Stefana, svétého La-
dislava a Panny Marie reflektoval samotny rad po-
stavou zakladatela svdtého Romualda, ako aj pat-
réna kostola i klastora svatého Antona Pustovnika,
¢i svatého Benedikta.

Okrem hlavného oltara zdobila jednolodie
kostola este Stvorica bo¢nych oltdrov a nové
chorové lavice, ktoré podobne ako oltar vytvoril
Reissmayer s dielfiou v spolupraci s levoéskym
maliarom Janom Reichom. Hoci Reich patril
k vyraznejsim zjavom spiSskej umeleckej scény
Styridsiatych az pétdesiatych rokov 18. storo-
¢ia, je o nom zname len malo. Jeho spolupraca

s Reissmayerom pokracovala aj neskor. Spolo¢ne
zrejme vyzdobili aj vikaridtny Kostol Neposkvr-
neného pocatia Panny Marie v SpiSskej Novej Vsi.
Reich pren v roku 1751 vytvoril bohuzial dnes uz
nezachovany hlavny oltarny obraz, ako aj nezvy-
¢ajné a ikonograficky zaujimavé malby kazatelni-
ce, symbolicky priblizujuce Apostolské vyznanie
viery a Sest hlavnych pravd.*! Neskor boli k jeho
tvorbe Stylovou kritikou pripisané napriklad
i malby z hlavného oltara v Spisskych Vlachoch,
alebo z bo¢ného Oltara svatého Jana Nepomuc-
kého v SpiSskom Hrhove. Podstatnou sucastou

% Archiv Pamiatkového tradu Slovenskej republiky — Ladislav SzExery a kol. : Néstennd mal'ba, Stukovd vyjzdoba a kamenné
clanky klastorného Kostola sv. Antona Pustovnika v Cervenom Kldstore. Restauratorskd dokumentacia akcie ¢. 50120/99/
AB. Levota 1999. Cast publikovana Eva Sparekova : 25. rokov Oblastného restaurdtorského ateliéru v Levoci 1983 — 2008 :
Restaurdtorskd tvorba 2003 — 2008. Levoca 2008, s. 26 — 31. Sochy oltara zacali nedavno reStaurovat v Statnom oblastnom

ateliéri v Levodi.

“ Miroslav Stevik a Michaela Timxova : Cervenyj (Lechnicky) kldstor. Stara Tuboviia 2004, s. 44.
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Obr. 75. Kldstor piaristov v Podolinci: a) celkovy pohlad,

b) — c¢) Nezndamy maliar (Imrich Jagusic?): Detail freskovej
vyzdoby kldstorného kostola , Sestdesiate - sedemdesiate roky
18. storocia.

scelujicou novy interiér kostola Cerveného klas-
tora bola jeho rokokova stukova a freskova vy-
zdoba vytvorena za ucasti talianskych majstrov.
Bohata paskovo-mriezkova ornamentika v bielej
farbe na bordovom a ruZovkastom podklade st-
visle pokryva goticku klenbu jednolodia a v ma-
liarskom, dnes uz len fragmentarnom prevedeni
ornamentov, dekorativnych zavesov a anjelskych
postav prechadza po bo¢nych stenach i okennych
Spaletach kostola. Vzdjomna stihra jednotlivych
novych funkénych a dekorativnych prvkov tak
vytvorila jeden z prvych celistvych interiérov
SpiSa v aktualnom vytvarnom nazore.

O zivote a povode Dionyza Reissmayera sa rov-
nako ako o jeho pripadnom vztahu k bavorskému
Stukatérovi Mikulasovi Reissmayerovi, donedav-
na nevedelo takmer ni¢.* Len stru¢ny zdznam in-
formoval o jeho bratislavskom sobasi s Annou Ma-
riou Mandlburgerovou z rakuskeho Cellendorfu

v januari roku 1740.*® Medzi Reissmayerovymi
realizaciami sa neskor bez blizsich tidajov spomi-
nal hlavny oltar Kostola Navstivenia Panny Marie
z Fintic (1755) vytvoreny vdaka podpore barona
Samuela Dezo6fiho (Dessewffy). V tomto pripade
vSak boli z fintického mobilidra zjavne pracou
rovnakej dielne aj nespominany boc¢ny Oltar sva-
tého Jozefa Pesttina a kazatelnicovy Oltar svatého
Jana Nepomuckého. Takmer tiplne nereflektované
ostali pocetné, i ked nie vzdy spravne Reissmaye-
rovi pripisané diela na zaklade Stylovej analyzy
zahfmajtce napriklad boény Oltar Svatého Kriza
z Vrbova (1774, iny autor), sochdrske realizacie
z Levoce (dvaja anjeli Oltara Narodenia, 1752; Jan
Evanjelista z Kalvarie), SpiSskej Kapituly (ado-
ranti z kaplnky biskupskej rezidencie, 1761) ¢i zo
Zakoviec (stalla a spovednica).# Reissmayer bol
tiez zrejme vdaka spolupraci s maliarom Reichom
oznaceny nie celkom spravne, ako sochar pdsobia-
ci v Levodi a pracujuci pre mnohé spisské kostoly
od Styridsiatych rokov 18. storocia. Dosledne pou-
zival rokokové dekorativne principy s postavami
charakteristickymi typikou tvari ¢i jemnou rezbou
ruk s prehnutymi prstami. Okruh Reissmayerovi
pripisovanych diel sa v poslednych rokoch roz-
8iril aj vdaka reStaurovaniu viacerych pamiatok.
Okrem uz spomenutého Cerveného klastora do
neho spadali napriklad boény Oltar svatého Jana
Nepomuckého v Spisskom Hrhove (1767) a dva
problematické bo¢né oltare v Kostole svatého Du-
cha v Levocdi (okolo 1760), ktoré su1 v skutocnosti
mladsie a maja iného autora. Neskor odovodnene
pribudol tiez hlavny oltar Kostola Neposkvrnené-
ho pocatia Panny Marie v Spisskej Novej Vsi z roku
1752, kde sa na zadnych stranach podstavcov pod
sochami nasli napisy obsahujuce okrem iného aj
skratku A.R.D., s otdznikom vztiahnutt k Diony-
zovi Reissmayerovi.*® Z menej znamych prac sa
podla vsetkého tomuto sochdrovi daju pripisat
i niektoré z diel v zbierkach Vychodoslovenského
muzea v Kosiciach, napriklad busty svatého Petra
aneznamej svétice, alebo vyzdoba baldachynu ka-
zatelnice v kostole piaristov v Podolinci s rezbami
Zmirtvychvstalého Krista a evanjelistov.*

4 Maria NovoTrNA a Eva SPALEKOVA : ReStaurdtorskd tvorba 1995 — 2000 Oblastného restaurdtorského ateliéru v Levoci. Levoca

2001, s. 79 — 84.

# Vladimir Beskip : Sochdrstvo 18. storocia na vychodnom Slovensku, in: Ivan Rusina ed.: Dejiny slovenského vijtvarného

umenia. Barok, s. 86.

# Anna PETROVA-PLESKOTOVA : Bratislavski vytvarni umelci a umelecki remeselnici 18. storocia III, in: Ars, roc. 4, 1970,

¢.1-2,s.230.

# Ivan CaaLUPECKY ed.: Dejiny Vrboua, s. 135 s odkazom na rukopis J. Antona Gratza : Monografia rim. kat. farnosti vo Vrbove

na Spisi, zv. I - II. Vrbov 1971.

4 Maria NovoTNA : Kostol sv. Jana Krstitel'a v Spisskych Vlachoch a jeho barokova vyzdoba (K restaurovaniu bocného
oltara Panny Marie), in: Z minulosti Spisa, ro€. 9 — 10, ed.: Frantisek 7if&ak. Levoca 2002, s. 161 — 173. EvA SPALEKOVA :
Hlavny oltéar a kazatelnica rim. kat. kostola Neposkvrneného pocatia P. Marie v Spisskej Novej Vsi, in: Maria Novotna
a Eva Spalekova : Restaurdtorskad tvorba 1995 — 2000 Oblastného restaurdtorského ateliéru v Levoci, s. 79 — 84.
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S vplyvnou dvojicou Reissmayer — Reich sa
spaja aj dalsi z kI'u¢ovych rokokovych interiérov
Spisa. Ide o novy honosny svetlomodro-mramo-
rovany mobilidr s bohatym zlatenim, osadeny
v priestore druhého najrozsiahlejSieho spisského
gotického kostola — Kostola svétého Jana Krstitela
v Spisskych Vlachoch. Spisské Vlachy boli sucas-
tou polského zéalohu a katolici ziskali svoj kostol
spat v roku 1674 s tym, ze knazom sa stal piarista
z Podolinca. Kostol i jeho zariadenie boli eSte na
pociatku 18. storocia v dezolatnom stave, ako to
potvrdzuje zdznam kanonickej vizitacie z roku
1712.# K jeho, spociatku najma stavebnej, rekon-
Strukcii sa vSak pristapilo az po konsolidacii po-
merov v roku 1747. O pét rokov mladsia kanonic-
ka vizitdcia zaznamenala v interiéri kostola este
gotické oltare, no uz s poznamkou o tom, Ze su
zbavené vyzdoby a nevyhnutne potrebuju obno-
vu.*® Najskor teda po roku 1752, pravdepodobne
vSak az koncom patdesiatych rokov 18. storocia
vznikalo terajSie zariadenie kostola. Jeho koncept
pritom zdmerne negoval predchddzajice obdo-
bie reformacie a v duchu potridentského vyvoja
vedome vytvaral viacvrstvové viazby na vzorovu
tradiciu stredoveku. Z gotickej vybavy bol v sak-
ristii zachovany bohostanok, v chrame krstitelni-
ca a cast lavic a ¢o je podstatné, 7 novych oltarov
dosledne dodrzalo pévodnu ikonografiu a roz-
miestnenie. S ciefom zdoraznit nasledovaniahod-
nu tradiciu spomenuti autori vytvorili jednotny
koncept chramového interiéru v aktudlnom ro-
kokovom jazyku, v ktorom aj novou symbolikou,
emblémami a citdtmi zo Starého i Nového zikona
ponukali ideu posilnenia viery prostrednictvom
krestanskych cnosti. Jadrom saboru bol hlav-
ny oltdr zasvéteny svatému Janovi Krstitelovi,
nasledovali jednoosové atektonické Oltare sva-
tého Kriza a Panny Madrie pri vitaznom obluku,
dalej svatého Michala, svatého Mikulasa, svatej
Katariny a svitej Marie Magdalény. Sucastou

Obr. 76. Kostol svitého Jana Krstitela, Spisské Viachy: a) celkovy
pohlad, b) Dionyz Reissmayer: Hlavny oltdr Krstu Krista, zdver
pitdesiatych rokov 18. storocia, obraz L. Tdry 1927.

neskorobarokovej vybavy kostola bolo tiez jede-
nastsedadlové stallum v presbytériu, ktorého za-
klad je este goticky (z roku 1496).* Vclenené bolo
do barokovej vystavby s reliéfnymi emblémami
o hlavnych pravdach a apostolskom vyznani
viery na parapete a bustami Zachariasa, svaté-
ho Joachima a svitého Jozefa v severnom a ich
manzeliek v juznom nadstavci. Autor ideového
konceptu nového zariadenia kostola v Spisskych
Vlachoch nie je zndmy, ale nepochybne ho treba
hladat v prislusnych cirkevnych kruhoch. O maj-
stroch, ktori tieto myslienky zhmotnili, pramene

4 Zmienené polychromované drevorezby st v stalej expozicii Vychodoslovenského mtizea v Kosiciach, svaty Peter
79 x 66 x 45 cm, inv. ¢. S 1091, svética — mozno svata Katarina 73 x 88 x 34,5, inv. ¢. S 1094. Boli pravdepodobne sticastou
neznamych stall, o ich vzniku, rovnako ako o baldachyne kazatelnice z Podolinca nie st nateraz zname blizsie tidaje. Vzhladom
na charakter formy ich moZno datovat do tretej stvrtiny 18. storo¢ia. Uprava nosov figiir je pribuzné okrem Reissmayera aj
mladsiemu Feegovi. Niektoré rozdiely v tvorbe majstrov je pri tomto stave badania este tazké vyhmatat. Napriek tomu sa
vzhladom na typoldgiu tvari, ipravu vlasov a drapérie domnievam, Ze ide o prace blizsie a prinaleziace Reissmayerovi.

“ Ministerstvo vnitra Slovenskej republiky — Statny archiv Levoca (dalej SA LE), fond Spisské biskupstvo (dalej SpB), odd.
Kanonické vizitacie (dalej KV), Spisské Vlachy kanonicka vizitacia z roku 1712, s. 1 - 3. Joseph Hrapszky : Additamenta ad
Initia progressus ac praesens status ad sanctum Martinum E. C. de Monte Scepusio. Szepeszvaralja 1903 — 1904, s. 560. Zo starsej
literattiry st zmienky o interiéri ¢i pripadnych tvorcoch in: Mdaria AcGuAzy : A barokk szobrdszat Magyarorszigon, vol. I—IIL
Budapest 1959, s. 131, 143, 272. Ivan Rusina ed.: Dejiny slovenského vytvarného umenia. Barok, s. 84, 86, 445 — 446.

8 SA LE, SpB, KV, Spisské Vlachy kanonicka vizitacia z roku 1752, s. 1 — 3. Pramen pri svojej praci vyuzila Maria NovoTNA :
Kostol sv. Jana Krstitela v Spisskych Vlachoch a jeho barokova vyzdoba, s. 161 —173.

4 Eva SpaLEkoVA : Stallum Kostola sv. Jana Krstitela v SpiSskych Vlachoch, in: Maria Novotna a Eva Spalekova : Oblastny

restaurdtorsky ateliér v Levoci 1983 — 2003, s. 85 —91.
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zatial mlcia, no Stylova kritika jasne sved¢i v pro-
spech Dionyza Reissmayera a jeho dielne. Pred-
poklada sa tiez jeho tunajSia spolupraca s uz
spomenutym maliarom Janom Reichom, no jeho
kIacové platna z hlavného oltara a Oltarov svaté-
ho Michala a Marie Magdalény boli v roku 1927
nahradené pracami budapestianskeho majstra
LCudovita Taryho.”

Z patdesiatych rokov 18. storocia pochadzaju
aj zname Sarisské realizacie Dionyza Reissmay-
era, ako su hlavny oltar a dva bocné oltare vo

Obr. 77. Dionyjz Reissmayer a dielria: sochdrska vijzdoba
Kostola sviitého Jana Krstitel'a, Spisské Vlachy: a) sviity
Hieronym z bocného oltdra, b) svity Stefan krdl’ z hlavného
oltdra, c) Archanjel Gabriel z oltdra Immaculaty, d) svity
Joachim z chérovej lavice.

Finticiach (1755) ¢i pramenmi dolozeny hlavny
oltar pre frantiSkansky klastorny Kostol Najsva-
tejsSieho mena Jezi$ a Maria (1761 — 1761) vytvo-
reny vdaka FrantiSske Sentivani (Szentivanyi,
Svitojansky) a jej druhému manzelovi barénovi
Samuelovi Dezéfimu.” V tom case uz Reissmay-
er zjavne vyuzival zna¢ni pomoc dielne, ktora
sa odzrkadlila v kvalitativnych rozdieloch prac.
Archivny vyskum poslednej uvedenej objednav-
ky priniesol nedavno viacero novych poznatkov
o tomto sochdrovi. Je isté, Ze Dionyz Reissmayer,
so zatial neznamym Skolenim a azda s rakuskym
povodom, stravil po ziskani titulu majstra na tize-
mi dnesného severného Slovenska znacnu cast
svojej umeleckej kariéry a preukdzatelne tu poso-
bil od polovice Styridsiatych rokov 18. storocia az
do svojej smrti po roku 1761 a pred 5. oktobrom
1767. Prirodzene z toho vyplyva, Ze autora mlad-
sich diel pripisovanych Reissmayerovi, ako na-
priklad spominaného Oltdra Svatého Kriza z Vr-
bova (1774), bude nutné hladat inde. Uvedené
pramene Reissmayera tieZ opakovane uvadzaju
s privlastkom sculptor Varalliensis, ¢ize zo Spisské-
ho Podhradia. Nasvedcuju tomu aj mena rozne
rodovo spriaznenych Reissmayerovcov objavu-
juce sa v archivnych pramenoch, vratane zhruba
o generaciu mladSieho sochara Jozefa s rodinou,
ktory by mohol byt Dionyzovym synom.

% Maria NovotNaA : Kostol sv. Jana Krstitela v Spisskych Vlachoch a jeho barokova vyzdoba, s. 170 - 171, pozn. 15.
51 Katarina CHMELINOVA : Nové poznatky k tvorbe Dionyza Reissmayera, s. 151 — 170.
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Prave minimadlna znalost Reissmayerovho Zi-
vota a tvorby dlho spdsobovala casté zamienanie
jeho prac s dielami generacného vrstovnika Jozefa
Hartmana usadeného v KoSiciach. Obaja dosiahli
najproduktivnejSie obdobie svojej tvorby v dru-
hej polovici Styridsiatych a v patdesiatych rokoch
18. storocia. U Hartmana je ho mozné vymedzit
rokmi 1744 az 1755, ¢ize dobou jeho manzelstva.
V tom case sa etabloval ako jedna z klIicovych po-
stav sochdrstva vychodného Slovenska a pracoval
pre vyznamné Slachtické rody, ako napriklad
Cakiovci, Sentivaniovci, Klobusicki, Sirmajovci
(Szirmay) ¢i Spléniovci (Splényi). So svojou pro-
duktivnou dieltiou tvoril najma pre Abov a Saris,
Gemer, ale i casti dneSného Madarska ¢i Ukraji-
ny. Ako sa ukazuje, Spis zasiahol len okrajovo a to
realizdciami v Smolniku a Svedlari.? Na druhej
strane, prave pocetnymi rezbami pre Svedlar vy-
tvoril jedny zo svojich najkvalitnejSich diel. Vznik
hlavného oltara pre tamojsi Kostol svitej Margity
Antiochijskej popisuje Histdria domus. Hovori, Ze
hlavny oltar a dva bo¢né oltare, zasviatené Panne
Marii a svdtému Jozefovi, vytvoril v roku 1751
kosicky sochar Jozef Hartman a obraz svétej Mar-
gity namaloval rovnako kosicky maliar Henrich
Schweitzer.” Spolu s nim realizoval tiez dvojicu
bo¢nych Oltarov svitého Jozefa a Neposkvrne-
nej Panny Marie, za ¢o mu bolo vyplatenych 700
zlatych. Okrem nich tvoril Hartman v rovnakom
Case pre kostol aj kazatelnicu. Je velmi pravdepo-
dobné, e pre Svedlar pracoval aj vo svojom ne-
skorom obdobi po roku 1757 (Oltarik svatého
Jana Nepomuckého, Ukrizovanie s postavami
svatej Margity Antiochijskej a svatého Frantiska
Xaverského, sochdrska vyzdoba chdérového orga-
nu). Nie je tieZ vyltucené, Ze prave s Hartmanovou
dielnou suviseli aj zlomky so6ch Madony, UkriZo-
vania, Vzkrieseného Krista ¢i svatice zazname-
nané Vierou Luxovou v majetku tamojsej fary.
U modelacie Svedlarskych oltarnych séch dokon-
ca vidi Maria Agghazyova spojitost s expresivnou
tvorbou vynimocného vroclavského sochdra Tho-
masa Weissfelda, zrejme vSak len vzdialenti. Hart-
manov rokokovy sochdrsky prejav bol priznaény
S$pecifickou figurdlnou formou Stihlych postav
s malou hlavou. Jeho tvare mali typické velké

Obr. 78. Jozef Hartmann: ndvrh oltdra z roku 1750 —1755.

nosy a vyrazné o€i s takmer plochymi vieckami.
Pohybové motivy figur sa nadalej jednoduché
s obmenou niekolkych zakladnych typov a dra-
périami, ktoré sa chapali ako podstatné prvky

52 Blizsie k Hartmannovi pozri Viera LuxovA : Prispevok k tvorbe Jozefa Hartmanna, in: Ars, ro¢. 9-10, 1975 - 1976, ¢. 1 - 4,

s. 53 -78.

% K Hartmannovej tvorbe na tizemi dnesného Madarska Katalin Gyorrry : Adatok Hartman Jozsef kassai tévékenységéhez,
in: Ars Hungarica, ro€. 12, 1984, ¢. 1, s. 51 — 66. Original zaznamu v Historii domus znie: ,, Ara major et due laterales BMV et
Sti Josephi sunt per sculptorem Cassoviensem Josephum Hartmann anno 1751 paratae; Imaginem vero Stae Margarithae

pinxit pictor Cassoviensis Henricus Schweitzer”.
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Obr. 79. Kostol sviitej Margity Antiochijskej vo Svedldri:
a) celkovy pohl'ad, b) detail Immaculaty.

vyrazu. Zvlast od patdesiatych rokov 18. storocia
sa vSak v Hartmanovom prejave ¢oraz vyraznej-
Sie stretala rokokova tendencia k dekorativizmu
a prizna¢ny zmysel pre detail s narastom cha-
rakteriza¢ného usilia a prvkami realizmu. U roz-
siahlejSich realizacii sa prirodzene prejavovala
ista nejednotnost prejavu sposobend dielenskou
produkciou, ¢o sa este zvyraznilo v Hartmanovej
neskorej tvorbe od druhej polovice patdesiatych
rokov 18. storocia. Rozdielnost jeho rezieb a Re-
issmayerovych prac je vSak aj napriek ich skorsej
Stylovej pribuznosti zretend. Evidentné je odlisné
vnimanie, a teda i traktovanie drapérii oboch au-
torov, ako aj organickejsi pohyb Reissmayerovych
postav ¢i pre neho typickd rezba o¢i s hlbokym
podrezavanim hornych viecok. V kazdom pripa-
de bola pre samotné spisské izemie v polovici 18.
storocia nepochybne urcujicou prave Reissmaye-
rova tvorba a, ako sa ukazuje, pokial ide o kvalitu
i rozsah tvorby, tento umelec bol aj v SirSom kon-
texte vychodoslovenského regionu Hartmanovi
rovnocennym partnerom.

V priebehu Sestdesiatych rokov 18. storocia po-
zvolna kondila prva faza revitalizacie umeleckej
tvorby, zacata zhruba o dve dekady skor. Rovna-
ko postupne dochadzalo aj ku generac¢nej vymene
na umeleckej scéne. Prave v tomto prechodnom
obdobi vznikal interiér Kostola sviatého Ducha
v Levodi, jeden z najreprezentativnejSich interié-
rov Spisa, ktorym mozno v zakladnych rysoch
definovat charakter miestneho umeleckého preja-
vu 18. storocia. V odbornej literatture je opakova-
ne uvadzany ako jeden z trojice najvyznamnejsich
neskorobarokovych a rokokovych interiérov vy-
chodného Slovenska (popri vyzdobe kostola pau-
linov vo Vranove nad Toplou od Johanna Lucasa
Krackera a Jozefa Hartmana, po roku 1745 a vyba-
ve interiéru premonstratskeho kostola v Jasove od
Johanna Lucasa Krackera a Johanna Antona Krau-
sa, po roku 1762). Aj napriek tomu je zatial z ume-
lecko-historického hladiska nedostato¢ne preba-
dany a viac-menej zndmy len vdaka signovanej
freskovej vymalbe Andreja Trtinu.>* Samotny kos-
tol vystavali po ni¢ivom poziari mesta medzi rok-
mi 1748 — 1751 na mieste starSieho stredovekého

5 Siipis pamiatok na Slovensku : Zvizok druhy K — P, ed.: Alzbeta Glintherova-Mayerova. Bratislava 1968, s. 217. Alexander
FrICKY : Pamiatky hnutel'né Vijchodoslovenského kraja v Statnych zoznamoch, vol. 2. Presov 1969, s. 355 — 357. Klara GARrass :
Magyarorszdgi festészet a XVIII. Szdzadban. Budapest 1955. Anna PETRoVA-PLESkOTOVA : Maliarstvo 18. storocia na Slovensku,
s. 59 — 86. Jozef MEDVECKY : Nastenné maliarstvo na vychodnom Slovensku v obdobi neskorého baroka a rokoka, in:
Viastivedny casopis, roc. 24, 1975, ¢. 4. Jozef MEDVECKY : A. I. K. Trtina : Fresky klenieb. 1758 a 1765. Levoca, minoritsky
Kostol sv. Ducha, in: Ivan Rusina ed.: Dejiny slovenského vyjtvarného umenia. Barok, s. 480. Niekolko novych tdajov
k vyzdobe interiéru priniesol prispevok Katarina CHMELINOVA : K interiérovému vybaveniu Kostola sv. Ducha v Levoci.
Predneseny na konferencii ,,700. rokov pritomnosti rehole minoritov na Spisi a v Levoci”. Pripraveny do tlace.
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chramu, ktory minoriti ziskali v roku 1684, ako
nahradu za svoj povodny, v tom case uz jezuitsky
kostol. Literatara preto datuje vznik interiérové-
ho vybavenia kostola od roku 1751. Mozno pred-
pokladat, Ze v priebehu patdesiatych rokov 18.
storocia sa sformovala ista predstava podoby in-
teriéru, uvddzaného niekedy ako vzorovy priklad
lokalnych snah o dosiahnutie dobovo priznacné-
ho Gesamtkunstwerku*. Bohuzial, dirid z nasledu-
jucich rokov bezprostredne po ukonceni vystav-
by kostola nie st zname. V kazdom pripade vsak
samotnd realizdcia vyzdoby interiéru v duchu
dominantného, takzvaného vychodoslovenského
rokoka, je viak prevazne neskorsieho data a svoju
dnesnt podobu ziskaval esSte niekolko desatroci.
Zakladné architektonické aj maliarske riesenie
vnutra chrdmu novych minoritov (vratane kon-
Strukcnej casti retabula hlavného oltara) sa sfor-
movalo v patdesiatych rokoch a prvej polovici
Sestdesiatych rokov (1758, 1763/1765). Maliarska
vyzdoba vytvorend v stizvuku s architektarou je
signovana a datovana Andrejom Ignacom Kajeta-
nom Trtinom — zndmym ako Patricius sarosiensis.
Jej ikonograficky program zacinajuci tradi¢nou
nebeskou hudbou s dobovymi hudobnikmi po
strandch organovej empory sa prirodzene viaze

k samotnému radu. Od predstavenia Videnia sva-
tého Antona az po Zoslanie Ducha svatého v prie-
hlade nad hlavnym oltarom je sprevadzany celou
plejddou frantiSkanskych svétcov a svatic.

O maliarovi — najznamejsom a najplodnejsom
spomedzi stale malo znamej generdcie vychodo-
slovenskych tvorcov Sestdesiatych az sedemde-
siatych rokov 18. storo¢ia ma slovenskd umeno-
veda naozaj iba skuipe poznatky.” Pokrsteny bol
v Presove 1. decembra 1731 ako Andrej Ignac, syn
Vaclava Trtinu (Tertinu) z moravského Hradiska

* Syntetizujuice dielo vytvorené stihrou viacerych vytvarnych druhov a technik (pozn. redakcie).

 Jozef MEDVECKY : Nastenné maliarstvo na vychodnom Slovensku v obdobi neskorého baroka a rokoka, s. 178. Anna
PETROVA-PLESKOTOVA : Maliarstvo 18. storocia na Slovensku, s. 64. Ivan Rusina ed.: Dejiny slovenského viyjtvarného umenia.
Barok, s. 84 a 480. Katarina CuMELINOVA : Nové poznatky k tvorbe Dionyza Reissmayera, s. 151 — 170.
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Obr. 80. Kostol svitého Ducha v Levoci: a) barokovy interiér
kostola, b) — d) Andrej Igndc Trtina: freskovd viyjzdoba kostola,
1758 —1765.

a jeho Zeny Zofie.* Jeho rodicia pokrstili i pocho-
vali v meste viacero deti a zotrvali tam az do svojej
smrti. Obaja boli pochovani u preSovskych frantis-
kénov. Uzky vztah rodiny k frantiskanskemu radu
zrejme pretrval aj neskor, ¢o okrem iného nazna-
¢uju viaceré realizacie Andreja Trtinu pren. Jeho
Skolenie v maliarskej profesii je zatial nezname, no
podla zachovanych diel na c¢ele s monumentéalnou

levoc¢skou objedndvkou ho mu-
sel ziskat v dielni niektorého zo
znamejSich ~ stredoeuropskych
majstrov nastropnych fresiek.”
V PreSove je opat zaznamenany
14. aprila 1753, ked ho prijali za ta-
mojsieho mestana s poznamkou,
Ze ide o maliara a patricija kato-
lickeho vierovyznania.® Tym sa,
bohuzial, zname Trtinove biogra-
fické udaje koncia a sledovat jeho
umelecky vyvoj dalej mozno len
prostrednictvom niekolkych uz
dolozenych realizacii. Okrem tej-
to skorej a signovanej prace tvoril
napriklad v Géci (1760), vyzdo-
bil kostol Kalvarie v PreSove (cca
1765) a nevelku Kaplnku Bratstva
svitého Frantiska v NiZnej Se-
bastovej (1766). Podielal sa aj na
vyzdobe kostola v Jagri (Eger).
Poslednou nateraz znamou Tr-
tinovou pracou je vymalba Ka-
plnky Bozieho hrobu minoritského klaStorného
kostola v Brehove (1769). Uz levocské fresky su
dokladom prace vyzretého majstra so Specifickym
dekorativnym pristupom, kde svojské ponatie ar-
chitektonického ¢lankovania a podriadena figural-
na zlozka menia samotny celok na akysi ornament.

Uvodna faza vzniku a zariadovania takzva-
ného kostola novych minoritov v Levoci sa teda,
zrejme aj vdaka radovym kontaktom, niesla v du-
chu , presovského” rokokového dekorativizmu
reprezentovaného jednak Trtinom a pravdepo-
dobne aj samotnym architektom, ktorym bol rov-
nako PreSovéan Gaspar Urlespacher.” Realizacia
celkovej predstavy po architektonicko-maliarskej
faze, avsak s absenciou zvycajnych socharskych
doplnkov a, zda sa, Ze aj celej oltarnej vybavy
v lodi kostola, ustrnula pravdepodobne z financ-
nych dovodov.®

Este v patdesiatych rokoch 18. storocia inves-
toval klastor pomerne mnoho do funkéne nevy-
hnutnej tipravy kostola — ¢ize vymalby, hlavného

% Miloslava BobpNArovA a Katarina CameLINOvA : Umelci a umelecki remeselnici PreSova v 16. — 18. storodi, s. 241.
Trtinovymi krstnymi rodi¢mi boli Juraj Smolnik a Terézia Maria Spekartova. Jeho vlastni rodic¢ia v PreSove pokrstili aj
dalsie deti napriklad v roku 1726 Annu, 1729 Jana Alvisia, 1730 Mériu a 1734 Vaclava Michala.

% Jozef MEDVECKY: A. L. K. Trtina: Fresky klenieb. 1758 a 1765. Levoca, minoritsky Kostol svatého Ducha, s. 480.

5% Miloslava BopNArovaA a Katarina CHMELINOVA : Umelci a umelecki remeselnici PreSova v 16. — 18. storodi, s. 241. Meno
maliara je uvedené v prepise Andreas Tertina a bol mu uréeny poplatok 6,6 zlatych.

5 Tamze, s. 242.

% Leszek RzesN1owieckt : Dzieje kosciola i klasztoru OO. Franciszkanow w Lewoczy (1671 — 1918), Mgr. praca papieska
Akademia Teologiczna w Krakowie 1997. Pri¢iny ustrnutia zacatej vyzdoby interiéru kostola mozno dedukovat z roznych
historickych indicii. Zd4 sa, ze klastor bol svojou novou vystavbou vycerpany, ¢o naznacuja historické zmienky o jeho
biednom stave v druhej polovici 18. storocia — ked napriklad v prispevkoch na vyucbu klerikov v Jagri a Baiu Mare
(Velkej Bani) figurujit medzi ostatnymi klastormi provincie so smiesne nizkou sumou (10 zlatych).
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oltara a tieZ do bohosluzobnej vybavy, kde prim
hrala honosna monstrancia od najznamejsieho
zlatnika tej doby — Jana Silasiho (Szilassi) poso-
biaceho v Levoci.”! Po istom utlme stapal novy
zaujem o chramové zariadenie opit az po polo-
vici Sestdesiatych rokov 18. storocia, ked Trtina
v druhej faze doplnil fresky a kostol ziskal aj uz
spominany organ ¢i lavice. Ignac Trtina sa po-
stupne profiloval ako jeden z celnych predstavi-
telov svojraznej, miestne zafarbenej Stylovej polo-
hy - ,,vychodoslovenského rokoka”. Jeho plodné
profesijné posobenie, zviazané najma s radom
minoritov, umoznuje sledovat kvalitativny vyvoj
autorovho znac¢ne dekorativneho prejavu, menia-
ceho aj architektonické prvky urcené na budo-
vanie priestorotvornej ilizie na takmer vylucne
ornamentalne rdmovanie
scén. Levocské fresky, kto-
ré v druhej etape signo-
val a datoval rokom 1765,
st jednymi z Trtinovych
najlepSich prac s pomer-
ne presved¢ivym previa-
zanim vsetkych zloziek.
Maliarov vytvarny prejav,
Ciastone poznaceny rus-
tikalizmom,  vyvrcholil
v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch 18. sto-
rocia a spolu s dielami spominaného Jana Reicha,
ale aj mimo spisskych maliarov Antona Dwor-
nického ¢ Antona Urlespachera, predstavuje na
severovychode vtedajSieho Uhorského kralov-
stva kvalitou sice obcas skor k remeslu tiahnucu,
avsak vitdlnu lokalnu protivdhu pribudajicim
importom stredoeurdpskeho rokoka.®

¢l Robert FELBER : |. Szilassy, levocsky barokovy zlatnik vo vire dejin a umeleckych snih : Diplomovd prdca FiF UK. Bratislava 1972.
Anton Spiesz a Eva ToraNova : Zlatnicke cechy na vychodnom Slovensku, posudok kandidatskej dizertaénej prace, in:
Ars, 10¢. 6 —8,1972 — 1974, €. 1 - 6, 5. 318 — 319. Zlatnici posobili aj v mensich centrach, napriklad v Sabinove ¢i Smolniku.
Eva ToraNOVA: Zlatnictvo na Slovensku. Bratislava 1975, s. 9, 17 — 26. TAZE : Osudy zlatnictva, in: Ivan Rusina ed.: Dejiny
slovenského vytvarného umenia. Barok, s. 79 — 80. Anna PETrROvVA-PLESkOTOVA: Bratislavski vytvarni umelci a umelecki
remeselnici 18. storocia III, in: Ars, ro€. 4, 1970, ¢. 1 -2, s. 60. Jan SAMEK : Znane i nieznane dziela ztotnika Jana Szilassyego
z Lewoczy w Polsce, in: Folia Historiae Artium, ro€. 13, 1977, s. 97 — 115. Silasi sa, pravdepodobne po vyuceni v Kosiciach,
ako mlady tovari$ dostal do levocskej dielne vedenej vdovou po zlatnikovi Andrejovi Reutherovi, ktory svoje diela
okrem iného zdobil malovanymi emailami, na ¢o mlady autor nadviazal. V roku 1728 sa oZenil s Reutherovou dcérou
Katarinou, o rok na to sa stal mestanom, poziadal o inkorporaciu do levocského zlatnickeho cechu a zrejme prevzal
dielfiu. V Levoci potom zotrval az do svojej smrti, pricom po tragickom tmrti cechmajstra Langa pri poziari v roku 1747
sa stal hlavou tamojsieho cechu. Samotny pohreb Jana Silasiho zaznamenali do cechovej zapisnice i miestnej evanjelickej
matriky. Pochovany bol 9. maja 1782 ako sedemdesiatpatro¢ny zlatnik z RozZnavy. Jeho tvorba sa spdja s obdobim
rozkvetu neskorobarokového a rokokového umenia na vychodnom Slovensku a bola v podstate vytstenim i ukoncenim
barokovych sndh tohto umeleckého remesla na nasom tizemi. Nasledujtica generdcia miestnych zlatnikov vratane jeho
ziakov sa vSak uz priklonila k striedmejsiemu tvarosloviu klasicizmu. Potvrdzuje to napriklad kalich Jana Kolbenhayera,
skoleného v Silasiho levocskej dielni, pre kostol v Spisskej Novej Vsi z roku 1793.

¢ Jozef MEDVECKY : Johann Lucas Kracker : Jasov a vychodoslovenské rokoko, in: Ivan Rusina ed.: Dejiny slovenského
vytvarného umenia. Barok, s. 84.
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Obr. 81. Kostol svitého Ducha v Levoci: a) Johann Feeg,
Jozef Lerch: bocny Oltdr svitého Antona, 1778 — 1780,
b) a d) Johann Feeg: Anjeli z nadstavca bocného Oltdra
svitého Frantiska, 1778 — 1780, c) Johann Feeg: svitd Alzbeta
Uhorskd, bocny Oltdr svitého Frantiska, 1778 —1780.

Komplexnejsi pohlad na problematiku uza-
tvara charakteristika autorov, zrejme generacne
spriaznenych s Trtinom, ktori kvalitou svojho
prejavu prevysovali miestny dobovy Standard.
Prvym z nich je nezndmy maliar prizvany v roku
1764 piaristom Janom Wisniewskim pre vyzdobu
farského Kostola Nanebovzatia Panny Marie v Lu-
bici. Na poliach svétyne tam zvecnil personifika-
cie Styroch svetadielov a v jednom z iluzivnych

okien na boc¢nych stenach aj samotného fardra
Wisniewskeho. Jeho dekorativny prejav s roko-
kovo subtilnej$imi tvarmi a suverénnejsie zvlad-
nutymi figurami mozno okrem Lubice vidief eSte
na fragmentoch vymalby lode kostola piaristov
: - v Podolinci. Otazka, Cdi
za nadanym anonymom
mozno hladat v starSej li-
teratire spominaného kra-
kovského umelca Johanna
Neydorfera alebo nie, vsak
eSte nebola uzavreta.®® So
SpiSom je napokon korern-
mi zviazany aj talentovany
autor obsahovo zaujima-
vej a formalne kvalitnej
vymalby gotickej sietovej
klenby byvalého klastorné-
ho kostola piaristov v Tre-
bisove (1777), ktory bol len
neddvno  identifikovany
ako Franz Lieb, p6vodom zo SpiSskej Novej Vsi.**
Jeho tvorba, doloZend zatial za hranicami SpiSa
i dnesného Slovenska, uz patri k vrcholom za-
verecnej fazy doznievajiceho neskorého baroka
a rokoka vo vychodnej casti strednej Eurépy.
Vratme sa vsak spat k interiéru levocského
Kostola svdtého Ducha, ktorého znaény vyznam
v spiSskom umeni 18. storodia nespocival len
v jeho uZ popisanej, nazorovo jednotnej vyzdobe.
Pozornost je potrebné venovat aj mladsim, zatial
opominanym bo¢nym oltarom, variujacim oblu-
bent stipovii schému retabula. Chronologicky
i astou tvorcov uz zvacsa dokladaju druhu fazu
spiSskej neskorobarokovej a rokokovej tvorby,
ktora nastupuje zhruba na prelome Sestdesiatych
a sedemdesiatych rokov 18. storocia a je spojena
aj s postupnou generacnou vymenou tvorcov.
Spomedzi oltarov lode kostola levoéskych novych
minoritov je nepochybne najvyraznejSia dvojica
pri triumfalnom obluku. Zasvitené su svatému
FrantiSkovi a svdtému Antonovi Paduanskemu.
Dokoncené boli v roku 1780, ako je spolu so signa-
turou levocského maliara Jozefa Lercha uvedené

% TamzZe. Pozri tiez Jozef MEDVECKY : Novovek 1526 — 1780, in: Umenie na Slovensku : Strucné dejiny obrazov, ed.: Zuzana
Barto$ov4, Ivan Gerat, Marta Herucova, Jozef Medvecky a Martin Vanco. Bratislava 2007, s. 122. Autor Neydorferovo
meno v stvislosti s uvedenymi dielami uz nespomina, poukazuje vsak na stylové znaky malieb s viacerymi analégiami

k tvorbe Imricha Jagusica.

¢ Okrem klenby byvalého pavlinskeho kostola v Trebisove z roku 1777 zachytavajticej scény z marianskeho cyklu a legendy
o pustovnikovi Pavlovi, su jeho dielom napriklad aj fresky sakristie premonstratskeho kostola v Lelesi ¢i kastielov
v Edelénye a Monoku (Madarsko). BlizSie pozri Anna Javor : Lieb Ferenc, az ,,edelényi festd”, in: Miivészettirteneti

Ertesité, roc. 49, 2000, ¢. 3 — 4, s. 167 — 186.
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na ich platnach. Profesijné Skolenie ziskal tento
maliar uz v dielni Jana Reicha. Niekedy sa vsak
ako o jeho ucitelovi uvazuje aj o Karolovi Woluc-
kom. Obe oltarne platna st dokladom skorej tvor-
by tohto typického miestneho majstra s rustika-
lizovanym a konzervativhym prejavom v duchu
neskorého baroka. Casom sa v jeho tvorbe, ktora
zasahuje az ku koncu prvej Stvrtiny 19. storo-
¢ia, Coraz dominantnejsie uplatiiuju principy kla-
sicizmu. Pramene vo vztahu k oltdrom upresnuja,
ze malbu svdtého Antona vytvoril vdaka miest-
nemu senatorovi Janovi Reichovi a do relativne
nového oltara ju, rovnako ako jej pendant pred-
stavujuci svatého Frantiska, vsadil v roku 1780.%
Samotné konstrukcie retabuli, v ktorych forme sa
ozyva rovnaky spdsob pouzitia nespojitého pre-
kladu ako u architektary kostola ¢i hlavného olta-
ra, dokazatelne vznikli spolu s ich sochami necelé
dva roky predtym. V zavere juna 1778 ich totiz uz
posvitil spissky biskup Jan Salbek. Je preto moz-
né, Ze prave s nimi suviseli blizSie neSpecifikova-
né murarske prace majstra Leopolda z jula pred-
chadzajticeho roku. Autor ich vystavby, ako aj pre
Spi$ ojedinelej monumentalnej Stukovej sochar-
skej vyzdoby sa priamo nespomina. So stukou
a jej moznostami pri formovani pribuznych plas-
tik zoznamil vychod Slovenska pévodom rakuisky
umelec Johann Anton Krauss svojou vynimocnou
pracou v Jasove zo Sestdesiatych rokov 18. sto-
rocia. K jej rozsireniu a oblube zrejme prispeli
nielen uvedeny jasovsky priklad, ale nasledne aj
prosperujtca dielna, ktort si tam Krauss zalozil.
No hoci je vplyv prikladu rakiskeho majstra na
tunajsie diela tohto typu nespochybnitelny, au-
tora oboch oltdrov je nutné hladat inde a za jeho
dal$imi dielami ani netreba ist daleko. V rokoch
1767 — 1772 vznikol totiz v nedalekom KeZmarku
hlavny oltar kostola pavlinov, slovenskou umeno-
vedou doposial ignorovany.® Hoci oltar uz v roku
1787 znacne poskodil poziar a do dnesného dnia
bol viackrat upravovany, individuadlny charakter
socharskeho rukopisu je zrejmy najma na spodo-
beni Joachima a Anny po stranach nezachovanej
malby Navstivenia Panny Marie, ako aj anjelov po
bokoch inak starsieho tabernakula.” S levocskymi

Obr. 82. Johann Feeg: svitd Anna, bocny Oltdr Immaculaty,
Kostol sviitého Petra a Pavla Vysné Lapse, 1778.

% Katarina CumEeLINOVA : K interiérovému vybaveniu Kostola sv. Ducha v Levoci.

% TamzZe. Starsi Glatzov pokus spojit autorsky obe uvedené prace, podany vsak bez akejkol'vek blizsej argumentacie, zapadol
v regionalnej literattire a nevyvolal Ziadnu odbornti reakciu. K vzniku oltara pozri Archiv rim. kat. farského tiradu
Kezmarok, Memorabilia ...residentie Késmarkiensis, 1765 — 1785 : 1772 1. december: ,, Ara major ecclesiae parvae terminata
est”. Bela GyEresssy : Documenta Artis Paulinorum : A magyar rendtartomdny monostorai : Az anyagot gyiijt, B. 2. Budapest
1975 -1977, s. 207. Christian GENER1sCH : Merkwiirdigkeiten der koniglichen Freystadt Késmark in Oberungarn, am Fusse der

Carpathen. Caschau 1804, s. 33.

& Poziar v roku 1787 a nésledné preborenie klenby so 14 roénym ponechanim kostola v takomto stave a bez strechy viedli
k poskodeniu hlavného oltara. V roku 1801 bol spolu s kostolom opraveny na naklady mesta, dalSiu rozsiahlu tpravu
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boénymi oltarmi ho jasne spaja charakter mode-
lacie soch v identickom materiali. Ich autorom je
Johann Feeg, u nas dosial skoro nezndmy kez-
marsky sochar a Stukatér so sliezskymi koren-
mi. Struéné podklady k jeho tvorbe vsak mozno
¢erpat z okolitych polskych a ¢iastocne i madar-
skych zdrojov. Nasa literattra zaregistrovala iba
okrajovo jeho starsieho brata FrantiSka Feega, a to
ako jedného zo ziakov a spolupracovnikov umel-
ca rovnako sliezskeho povodu —Jozefa Hartmana,
po ktorom dokoncil niektoré objednavky.

Johann Feeg bol pokrsteny v Kezmarku den
pred Stedrym vederom v roku 1749.% O jeho
umeleckom Skoleni nie st zndme Ziadne dokla-
dy. Vzhladom na suverénne zvladnutie Stukovej
techniky a niektoré modelacné prvky vsak moz-
no, i ked zatial len hypoteticky, predpokladat
isty kontakt s jasovskou dielfiou skoro o genera-
ciu starSieho Johanna Antona Kraussa. V proti-
klade k zatial skipym poznatkom o jeho Zivote

je rozsah prac tohto autora v kontexte sticasnej
znalosti lokalneho socharstva druhej polovice 18.
storoc¢ia nadpriemerne bohaty.® Identifikovat ho
mozno na zaklade zdznamu z roku 1778 v uctov-
nej knihe Kostola svéatého Petra a svatého Pavla vo
Vysnych Lapsiach (Eapsze Wyzne). Udaj okrem
iného potvrdzuje, Ze zachovany boc¢ny Oltar Ne-
poskvrneného pocatia vytvoril prave Johann Feeg,
najma vdaka podpore baréna Johanna Joanelliho,
ktory na boc¢né oltare kostola prispel sumou 250
rynskych zlatych.”” Feeg v rovnakom case vy-
tvoril tiez druhy boc¢ny Oltar svatého Mikulasa,
aj 4 evanjelistov na korunnej rimse svéatyne. Tejto
objednavke predchadzali socharove rezby dvoch
boc¢nych oltarov, kazatelnice a anjelov na Olta-
ri Svétej rodiny v Nedeci vytvorené okolo roku
1770 pocas pdsobenia a na ndklady kiiaza Simona
Gorelovica, pre ktorého tu v tom case pracoval
aj maliar Simon Kowalski (Kawalski), vykoleny
v Krakove.” Oba upravované chramové priestory
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za 1 090 zlatych inicioval kezmarsky farar Karol Planitz v roku 1821, nasledovali tpravy G. A. Weiszom (Weiss) z roku 1895,
ked doslo k nahradeniu tstrednej malby umelou grottou so sochou Lurdskej Panny Marie (dnes pod organovym chérom).
Archiv r. k. farského tradu Kezmarok, Kanonickd vizitdcia farnosti Kezmarok 1805, Liber rationum Kostola Navstivenia Panny
Marie v Kezmarku z roku 1821, cenovy navrh G.A. Weissa na opravu oltéra a zhotovenie stisosia, koreSpondencia spravcu
farnosti M. Mareka s pamiatkovym tiradom. Existenciu p6vodnej malby spominaju eSte Oskar ScHURER a Erich WIEsE :
Deutsche Kunst in der Zips, s. 213. Dnes znama nie je a je moZzné, Ze bola sucastou znienej zbierky diecézneho muzea

v Spisskej Kapitule. Dalsia oprava interiéru sa realizovala v rokoch 1981 — 1982, ked bolo vykonané ,oéistenie” oltara

a vymalba Ceskou Charitou — Chramovou sluzbou. Zatial poslednym zisahom do podoby oltara bola , svojpomocna”
uprava realizovana v roku 2005. Okrem iného bol pri nej do centra oltara vloZeny novy ,a la barokovy” obraz Navstivenia
Panny Mearie, kopirujuci pribuzna predlohu. Za sprlstupneme informacii dakujem MUDr. Jaroslavovi Grocholovi.

SA LE, Zbierka cirkevnych matrik (dalej ZCM), Matrika rim. kat. cirkvi Kezmarok, Matrika narodenych a sobésenych,

s. 134, 178 a 213. Za upozornenie dakujem ]. Grocholovi. Ako rodicia st uvedeni Juraj Feeg (Feck) a AgneSa pévodom

zo Sliezska. So Zuzanou Lorxovou sa zosobasil 3. oktoébra 1772. Dcéra Maria Terézia sa im narodila 14. janudra 1773

a Anna Mdria 9. septembra 1778. Aky bol jeho vztah k socharovi Johannovi Feegovi, ktory v rokoch 1765 - 1768 vytvoril
rezbarsku dekoraciu organového prospektu dominikanov v Krakove zatial nie je zname. V kazdom pripade mal vSak

v KeZmarku pokrsteny Feeg v tom ¢ase na samostatnti objednavku tohto typu malo rokov. Stownik Artystéw Polskich

i obcych w Polsce dziatajgcych, Tom II D — G. Wroctaw; Warszawa; Krakoéw a Gdansk 1975, s. 205.

Bela GyEresssy : Documenta Artis Paulinorum : A magyar rendtartomdny monostorai. Katarina CHMELINOVA : Miesto zizrakov,
s. 69. Andrzej Skorura : Zabytkowe kostoly polskiego Spisza. Stanislav SMATLAK : Slovensko KULTURA — 1. éast. Bratislava
1979, s. 759. Pozri tiez http://lexikon katolikus.hu/F/Fech.html (dfia 25. maja 2009). Ivan CHALUPECKY (ed.) : Dejiny Vrbova,
s. 130 — 131, sa vo svojej praci v Casti venovanej umeniu opiera o rukopis Anton Grartz : Umelecko-historické pamiatky
Vrbova, ktory sa pokusil, i ked nie vZdy spravne, vymedzit okruh vzajomne autorsky stivisiacich prac prentho neznameho
spiSského rezbara ¢i dielne. Do okruhu tohto autora radil sochy bo¢nych oltarov z Nedece, Niznych Laps, Jurgova, sochy
svatého Jana Nepomuckého z kaplnky vo Vrbove a tiez hlavny Oltar svatého Servaca vo Vrbove (1781) ¢i hlavny oltar
pavlinov v Kezmarku. Z dnesného pohladu naznacil v zéklade spravne okruh prac majstra v sucasnosti uvadzaného ako
Johann Feeg zo Spisa, aj ked s istymi chybami ako napriklad v uvedeni Niznych Laps namiesto Vysnych.
Rimskokatolicky farsky archiv Vysné Lapse, kniha Rationes Ecclesia Felfd Lapsensis ...ab 1759, s. 23 — rok 1778. Prace na
oltarnej vybave kostola prebiehali uz niekolko rokov, ¢o potvrdzuju skorsie vydaje na ne bez uvedenia mena autora,

len so vSeobecnym oznacenim sochdr ¢i maliar. Zaznam z roku 1778 je kompletnym vyuctovanim bocnych oltarov
Neposkvrnenej Panny Marie — Immaculaty a Svatého Mikuldsa, ktoré spolu stali 375 zlatych a 39 grajciarov. Ako sochar je
tu oznaceny Johann Feeg. Oltare sa realizovali vdaka finan¢nej podpore baréna Joanelliho, Reginy Olexiakovej, miestneho
obyvatela Jozefa Tomaskiewicza a ¢iastocne aj z periaznej zbierky. Oltar Immaculaty bol pozlateny az v roku 1782. Pozri
Andrzej Skorupa : Zabytkowe kostoly polskiego Spisza, s. 46 — 52.

Tadeusz Mikotaj Trajpos : Kult publiczny w parafii niedzickiej w ujeciu historycznym s. 14 — 41. S. MICHALEZUK

a Tadeusz Mikotaj Trajpos : Szymon Kawalski, spiski malarz koscielny poznego baroku, in: Almanach Nowotarski, roc. 7,
2003, s. 127 - 133. Simon Kowalski (Kawalski) prisiel z Niznych Laps do Nedece na pozvanie farara Simona Gorelowicza,
pripravujiceho sa na rozsiahlu obnovu kostola. Stretli sa pravdepodobne v Krakove, kde sa maliar, oznacovany

ako Dominus Generosus a pochadzajuci zrejme zo schudobneného slachtického rodu, vyskolil. OZenil sa s Reginou
Relowskou, s ktorou mal 3 deti. V Nedeci zotrval do roku 1774. Jeho neskora tvorba po roku 1780 je spojena so strednym
SpiSom (napriklad Farkasovce, Haligovce) a zatial je malo prebadana.
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pritom nespéjali len farar a umelci, ale tiez hlavny
mecén baron Joanelli, ktory mal iste vplyv na ich
vyber. Kratko na to, v ¢ase ukoncovania hlavného
oltara pavlinov v Kezmarku, sa tam Feeg oZenil
so Zuzanou Lorxovou a v nasledujucich rokoch
dal pokrstif v meste niekolko deti. Uspesne za-
caté sedemdesiate roky 18. storocia boli pre mla-
dého majstra tvoriaceho v roznych materidloch aj
pracovne uspesné. Okrem uz spomenutych diel
v tejto dekdde realizoval napriklad bocné oltare
a niektoré sochy hlavného oltara v Jurgove, alebo
hlavny Oltér svatého Servaca vo Vrbove z rokov
1776 — 1781 za 350 rynskych florénov. Spolu s le-
vo¢skym kamenarom Matejom Mrazom a socha-
rom Vincentom Schwartzom z Podolinca sa tiez
okolo roku 1775 — 1776 (1778) podpisali pod vy-
zdobu kastiela MariaSiovcov — letohradku a pri-
lahlého parku v MarkusSovciach pri Spisskej No-
vej Vsi — pozostavajucu z 8 soch, dekorativnych
vaz pre park a vyzdoby priecelia. V rovnakom
Case vznikla aj bohatd rokokova stukova vyzdoba
fasady domu Provincie spiSskych miest v Spis-
skej Novej Vsi (1775 — 1776), pri nedavnom resta-
urovani tiez hypoteticky spojend so Schwartzom
a Feegom.” Z mladsich prac mu mozno pripisat
socharske rieSenie bo¢ného Oltara svatého Mi-
kulasa v Poprade-Velkej v Style neskorého |
rokoka. Posledné dve desatrocia jeho zivota
boli okrem SpiSa spojené s realizdciami v to-
kajskej oblasti (na tzemi dneSného Madar-
ska). Spdja sa s nim totiz socharska vyzdoba
kaplnky a zahrady kastiela v Hejciach reali-
zovana v rokoch 1782 — 1783, prevoz blizsie
nespecifikovaného oltara z Budina do Blatného
Potoka (Sarospatak) po roku 1788, ¢i hlavny ol-
tar a kazatelnica pre kostol v Erd6horvati. Johann
Feeg umrel pravdepodobne v roku 1798 v Kosi-
ciach. Stvorica soch biskupov pre kazatelnicu
rimskokatolickeho kostola v Novom Meste pod
Siatrom (Satoraljatjhely) datovana do roku 1796
je zatial poslednou znamou realizaciou spajanou
s tymto tvorcom. Presun jeho tvorivého zaujmu
pociatkom osemdesiatych rokov 18. storocia zo
Spisa na juh do tokajskej oblasti mohol stuvisiet
s umrtim jeho starSieho brata Frantiska v roku
1779 v Kosiciach, kde pravdepodobne zanechal
dielfiu a mozno i neukoncené objednavky. Viac
vsak o nich nateraz nie je zname.

Obr. 83. Kostol svitého Sebastidna a RuZencovej Panny
Marie v Jurgove: a) celkovy pohl'ad, b) Johann Feeg: svity Jin
Nepomucky z bocného Oltdra svitého Mikuldsa, c) TenZe:
detail svitého Petra z hlavného oltira, d) TenZe: svity Jozef

z bocného oltdra, sedemdesiate roky 18. storocia.

Obr. 84. Imrich Jagusic: Svitd Rodina z nadstavca bocného
Oltdra Panny Mdrie, Jurgov, sedemdesiate roky 18. storocia.

72 Méria NovorNA a Eva SpaLEkoVA : Oblastny restauritorsky ateliér v Levoci 1983 — 2003, s. 28 — 33. V 6 dekorativnych
rokajovych kartusiach st zachytené symboly poslania tiradnikov Provinéného domu doplnené strucnym textom.
Dokumentdcia reStaurovania diel uvedenych ako prace domacich spisskych stukatérov a kamenarov, so zmienkou
o Schwartzovi a Feegovi az v texte, je v Archive Pamiatkového uiradu SR vedena pod ¢. akcie 50136/00. V budove dnes
sidli Mizeum Spisa.
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Podla pramennych zaznamov o vydavkoch
farnosti vo Vysnych Lapsiach vznikla len kratko
pred boénymi oltarmi Johanna Feega kazatelnica,
ktorej tthrada vo vyske 120 zlatych nespecifiko-
vanému socharovi bola v tctovnom roku 1776
— 1777 spojena s platbou rezby evanjelistu Ma-
tasa.” Na zaklade tohto spojenia a inych zazna-
mov, podla ktorych Feegovi zaplatili za dalsich
evanjelistov pre presbytérium kostola, mozno
predpokladat, Zze aj kazatelnica vznikla v jeho
dielni. Osadena bola o rok neskoér, no definitivne
omalovanie a pozlatenie, ktoré stalo 200 zlatych,
bolo zrejme aj z finanénych dévodov zrealizova-
né az v roku 1792 a to Igndcom Grimom zo Spis-
skej Starej Vsi.”* Napriek stylovej vdazbe vSak Fe-
egovou pracou urcite nie je hlavny oltar kostola.
Rozne platby nan a na jeho stcasti s zazname-
nané uz od roku 1768, s dorazom na rozmedzie
rokov 1771 — 1774, kde je okrem iného odkaz na
starSiu zmluvu so sochdrom a priamo zachytena
napriklad aj platba za sochéarske prevedenie Naj-
svatejSej Trojice pre nadstavec oltdra.”” Zaznam
o venovani sumy 1000 zlatych barénom Joanel-
lim na vyzdobu hlavného oltara z roku 1776 sa
zrejme vztahuje uz na jeho zavere¢nu polychro-
miu a zlatenie. Socharska vyzdoba tejto rokoko-
vej, do priestoru rozvinutej kulisy retabula je,
okrem dvojice figir na rozoklanom S§tite zrejme
doplnenej Feegom, dielom =zatial nezndmeho
majstra a jeho dielne. Jeho rezbdm v porovnani
s Feegom chyba akcentovany vyraz aj vnutorna
monumentalita. Tvori subtilnejsie figury v deko-
rativnych drapériach s niekedy trochu vratkymi
postojmi a babkovitymi pohybmi. Iné su aj tvare
¢i monotonne rieSenie drapérii. Podstva sa otaz-
ka, ¢i nahodou tato tstrednt ¢ast nového mobili-
ara kostola nerealizoval Hartmanov nasledovnik
a stcasne starsi Feegov brat Frantisek.”

Z oboch socharskych majstrov lapsianskeho
mobilidru bol nepochybne tvorivo vyraznejSou
osobnostou Johann Feeg. Jeho figury vytvara-
né v rdznych materidloch st obdarené znacnou

73 Rimskokatolicky farsky archiv Vysné Lapse, kniha Rationes Ecclesia Felfd Lapsensis ...ab 1759, s. 21 — 22: roky 1776 — 1778.

V tctovnom roku od 1. aprila 1776 do 23. aprila 1777, v ktorom bola uhradena kazatelnica, ziskal kostol aj cibérium
slavneho levoc¢ského zlatnika Jana SilaSiho a zaplatil zan 97 zlatych.

7 Tamze, s. 34, rok 1792. Za farara Jozefa Haszszaja zaznam: , Pictori Ofalvensi Ignatio Grim pro inauratione Ambona 200 Rhs”.

7> Tamze, s.19 — 22: roky 1768 — 1777. V centre oltara je malba patrénov Kostola svdtého Petra a svatého Pavla, prevedenim
blizka dobovym pracam Imricha Jagusi¢a aviak i Simona Kowalského, ktory predtym pracoval pre interiér kostola
v Nedeci, ¢iastocne autorsky i objednavatelsky spriazneny s tym v Lapsiach.

76 Viera LuxovaA : Prispevok k tvorbe Jozefa Hartmanna, s. 77, pozn. 59. Autorka cituje platbu Frantiskovi Feegovi z roku
1763 za pracu pre Hertnik podla archivu Rady mesta Kosice. Jeho pracou bola napriklad vyzdoba Kostola sviatej Katariny
Alexandrijskej v Hertniku vytvorena po roku 1764, no v kostole ostala len cast bocného oltara pri kazatelnici s novymi
sochami a Styri sochy z pdvodného vybavenia st podla stipisu pamiatok v zbierkach SNM — Martin. Siipis pamiatok na
Slovensku. Zvizok prvyj A — K, ed.: Alzbeta Glintherova-Mayerova. Bratislava 1967, s. 400.
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vnatornou silou a zasadené do celkov zdobe-
nych rokokovou ornamentikou. V stlade s do-
bovou tendenciou maju prediZené proporcie, no
na rozdiel od prevaznej casti dobovej produkcie
SpiSa su obdarené presvedc¢ivo prirodzenym
pohybom s elegantnymi gestami. Feeg sa vsak
v pripade potreby nevyhybal ani tvarovym de-
formaciam podporujucim celkové vyznenie jeho
diel. Charakteristické st pre neho vyrazné, po-
merne Siroké tvdre s premodelovanymi licami
a sankou. Takmer autorskou znackou by mohol
byt ich prizna¢ne velky rovny nos, ako aj pohlad
akcentovany hlboko podrezanymi vie¢kami. Fee-
gov nadpriemerny prejav poukazuje stucasne na
znalost tak Reissmayerovej, ako aj Kraussovej
tvorby. Specificky je tieZ jeho pristup k expresiv-
ne formovanej, takmer az ldmanej drapérii, volne
pripominajuicej I'vovské rokokové socharstvo Pin-
sla ¢i Osinskiego. Stav Studia diela Johanna Feega
zatial neumoznuje presnejSie vymedzif realiza-
cie, predpokladant dielfiu a nasledovnikov tohto
sochara. Do okruhu tvorby tohto autora ¢i jeho
dielne, zda sa patria aj dalsie realizacie zo Spisa.
Takou je napriklad socharska vyzdoba dvojice
boc¢nych oltarov a zjavne dielenskych stall v pres-
bytériu farského kostola v Lubici, datovanych na-
pisom do roku 1773, ale aj typovo , poreissmaye-
rovsky” hlavny oltar kostola v Spisskej Starej Vsi.
V porovnani s majstrovymi dielami pre Vysné
Lapse, Jurgov ¢i Kezmarok, tamojsie figury stra-
tili na vyraze a aj priznacné nosy st u nich jem-
nejsie. Tazko viak urdit, & to sposobila iba tcast
dielne, alebo ide o samostatnt realizaciu nasle-
dovnika Johanna Feega. Teoreticky rozsah tvorby
aindividudlny prejav tohto autora vsak z neho uz
dnes robia kIi¢ovti postavu druhej etapy nesko-
robarokového a rokokového socharstva na Spisi
v zavere osemdesiatych rokov 18. storocia. Touto
etapou sa zaroven uvedené umelecké smerovanie
na Spisi uzatvara.

Ako sa zda, pendantom Feega, s rovnocennym
postavenim v maliarskej oblasti, bol pocas jeho
spiSského posobenia maliar Imrich Jagus$ic.” Aj
ked sa o iom este pomerne malo vie, stale viac sa
o nom hovori. Isté je, Ze obaja majstri sa poznali
a pravdepodobne aj aktivne spolupracovali na
niektorych objednavkach. Ich diela sa stretli napri-
klad v chrdmovom interiéri pavlinov v KeZmarku,
v Jurgove a azda aj v spominanych VySnych Lap-
Siach. Jagusi¢, spajany niekedy s privlastkom ,,zo

77 Katarina CHMELINOVA : Miesto zdzrakov, s. 53, 69 — 70. TAZE
1780, s. 122.
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Obr. 85. Imrich Jagusic: a) svity Ambroz, b) svity Augustin,
sedemdesiate - osemdesiate roky 18. storocia.

: Ars inter Arma, s. 49 — 50, 53. Jozef MepvECKY : Novovek 1526 —
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Obr. 86. Bywvaly kostol paulinov v Kezmarku. Johann Feeg:
svitd Anna Samotretia.

Spisskej Soboty”, sa v rozmedzi Sestdesiatych az
osemdesiatych rokov 18. storocia etabloval ako
prejavom vyrazna a znacne produktivna osobnost
miestnej maliarskej Skoly. Jeho neskorobarokové
malby charakterizovali intenzivna, expresivne ak-
centovana farebna skala, priznacné tvarové defor-
macie, ¢i svojské podanie perspektivy. Aj vdaka
neddvnemu restaurovaniu je dnes najzndmejSou
pracou tohto umelca tstredna malba bocného Olta-
ra svatého Jozefa v spiSskosobotskom Kostole sva-
tého Juraja z roku 1780. Oltar si objednal kniazsky
spolok — Bratstvo svitého Jozefa, zalozené v Spis-
skej Sobote po morovej epidémii v roku 1711.7
Vystavbu a socharsku vyzdobu oltarneho retabula
v Cele boc¢nej lode kostola vytvoril v rokoch 1777
— 1779 pévodom levocsky rezbar Matej Kobling.
Jagusicova malba vo svojom centre s ndmetom
Smrti svidtého Jozefa bola odvodena z grafickej
predlohy. PouZivanie takychto predloh bolo stale
beznou umeleckou praxou. Do nadstavca namalo-
val Madonu rozprestierajucu ochranny plast nad
¢lenmi bratstva, rovnako ako to pred nim v roku
1765 urobil Andrej Trtina vo freske levocského
klastora, ktora Jagusic zrejme poznal. Neskor bola

. o E =

Obr. 87. Imrich Jagusic: svity Jozef s JeZiSkom, kostol paulinov
v Kezmarku, sedemdesiate roky 18. storocia.

postava Panny Marie v tejto spiSskosobotskej mal-
be zmenena na svatého Jozefa. Maliarov Specificky
rukopis je citelny aj na obraze Korunovania Pan-
ny Marie, sekundarne osadenom do bocného re-
tabula farského kostola vo Vysnych Ruzbachoch,
vytvoreného v priebehu tretej Stvrtiny 17. storo-
¢ia. Z osemdesiatych rokov 18. storocia pochadza,
zda sa, tiez jedna zo spoloénych realizacii Imricha
Jagusi¢a a Johanna Feega. Stihly boény Oltér svi-
tého Mikulasa z Popradu-Velkej je ukazkovym
prikladom atektonického oltara na Spisi z obdobia
neskorého rokoka. Ustrednti malbu svitého bis-
kupa, flankovanti rezbami svitého Petra a svatého
Pavla, v nadstavci dopltia jeho polfigtirové spodo-
benie svitej Katariny. Pravdepodobne z jeho ruky
pochadzaju aj malby Styroch cirkevnych otcov,
povodne z Krompach.” Napokon, podla sucas-
ného stavu badania, vysli z JagusSicovho ateliéru
tiez malby hlavnych oltarov svétého Servaca vo
Vrbove (1777 — 1781) a svatého Mikulasa v Starej
Lubovni (1785).% Isté analdgie k JaguSicovmu pre-
javu boli konstatované aj pri uz zmienenych fres-
kach z presbytéria v Lubici a u fragmentov v lodi
klastorného kostola v Podolinci.”

7® Maria NovoTNA a Eva SpaLekovaA : Oblastny reStaurdtorsky ateliér v Levoci 1983 — 2003, s. 71 — 75.
7 QOlejomalby s rozmermi cca 77x61 cm st dnes v zbierkach SNM — Historické mtizeum Bratislava s inv. ¢. UH 11 264 - 11 267.

8 Tvan CuaLuPECKY ed.: Dejiny Vrbova, s. 131.
81 Jozef MEDVECKY : Novovek 1526 — 1780, s. 122.
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Vo Vrbove, nadalej prevazne
evanjelickom, sa po more v roku 1710
¢iastocne menila naboZenska skladba
obyvatelstva prilevom obyvatelstva
z okolia a tieZ postupujticou rekatoli-
zaciou. Zvysujuci sa pocet katolikov
podnietil prirodzene aj zveladova-
nie ich chrdmu, ktorého nezvycajné
patrocinium svéatého biskupa Serva-
ca priniesli so sebou v stredoveku
kolonisti Vrbova z oblasti Dolného
Ryna.®” Premeny interiéru a zariade-
nia stredovekého jednolodia kostola
osvetluju dobové kanonické vizitacie,
z ktorych vyplyva, Ze najvyznamnej-
Sie upravy spadaju do sedemdesia-
tych rokov 18. storocia. Vzhladom
na dostupné pramene je jasné, Ze sa
tak stalo pocas posobenia fararov Ig-
naca Weingrubera a Karola Hornla-
ka.® V tom ¢ase sa uz v kostole okrem
patice gotickych oltarov nachadzal aj
relativne novy bocny Oltar svatého
Ondreja (1729 — 1742) a kazatelnica,
podla vsetkého z levocskej dielne Jo-
hanna Ko&blinga, ako aj nové lavice.
V roku 1772 bola aj podla napisu vo
vitaznom obluku ukoncena rekon-
Strukcia, bohata Stukova dekoracia
anova vymalba interiéru, ktoré sceli-
li priestor v aktudlnom duchu nesko-

rého rokoka.® Stuky pokryli vetky
gotické rebrové klenby lode a presbytéria, ale aj
juznt predsieti, emporu a sakristiu. Stylové zjed-
notenie priestoru si tiez vyziadalo prekrytie zbe-
hov gotickych rebier plochymi zvazkovymi pi-
lastrami. Bohatost jemnej, no pocetnej rokokovej
ornamentiky schadzajucej z klenieb v podobe de-
korativnych zrkadiel, ¢i inej vyzdoby aj na steny
kostola, bola podporena intenzivnou farebnostou
¢erveno- ruzovo-modrych ténov s bielymi akcent-
mi. Autori tejto vyzdoby, u ktorej je v porovnani
s predchadzajucou upravou interiéru kostola
Cerveného Kl4stora zrejmy nielen ¢asovy posun,
nie st znami. Dielensky ich vSak v ramci regionu
mozno spojit s tvorcami rovnako datovanej tipra-
vy fasddy v Jaklovciach. Nasledne Vrbovcania
pristupili aj k dalsim tpravam mobiliaru. V roku

8 TamZe, s. 125.

Obr. 88. Kostol sviitého Servica vo Vrbove: a) celkovy pohlad,
b) hlavny oltdr, c) Neznimy autor: neskororokokovd stukova
vyzdoba gotickej klenby kostola, 1772.

% SA LE, SpB, KV, 1700 (Zsigray), 1731 (Peltz), 1752 (Csaky), 1781 Salbeck, neskor napriklad 1801 (Revay), 1832 (Belik).

% K poskodeniam a technickej stranke nedavneho restaurovania dtukovej vyzdoby pozri Juraj MaTik a Peter Hric : Stukova
vyzdoba presbytéria rimskokatolickeho Kostola sv. Servaca vo Vrbove, in: 25 rokov Oblastného restaurdtorského ateliéru
v Levoci 1983 — 2008, ed.: Eva Spalekova. Levoca 2008, s. 50 — 55.
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Obr. 89. Zlatnicke prdce Jdna Sildsiho: a) monstrancia
z Levoce, b) detail monstrancie z Vrbova, c) kalich z Levoce,
d) detail emailu s motivom poziaru Levoce.

% Ivan CaALUPECKY ed.: Dejiny Vrbova, s. 135.

1774 pribudol napriklad z fundacie fardra Wein-
grubera boc¢ny Oltar Svatého Kriza s malbou ne-
znameho podhradského umelca. Kopiroval obraz
oltdra novych minoritov v Levoci, ktorého rezby
boli mylne pripisané Reissmayerovi.*® Zo sedem-
desiatych rokov 18. storocia je aj Oltar svatého
Jana Nepomuckého v kaplnke (1775 — 1776) ¢i
Oltar Panny Marie a spovednica, prevezené sem
z Ruskinoviec. Upravy kostola vrcholili novym
hlavnym oltarom, ktorého retabulum s vyraznym
taberndkulom prekrylo celt Sirku presbytéria.
Jeho tvorcovia nie st1 v pramenioch menovani. Ol-
tar je zrejme jednou zo spolo¢nych prac Imricha
Jagusica a socharskej dielne Johanna Feega. Prace
boli, zd4a sa, ukoncené uz v rokoch 1776 — 1777.
V tomto obdobi bolo maliarovi za ustredny obraz
patrdona kostola vyplatenych 50 rynskych zlatych
a 48 grajciarov. Bodkou za tipravami 18. storocia,
pocas ktorych kostol ziskal napriklad aj repre-
zentativnu sériu liturgickych predmetov vytvo-
renych Janom Silasim, bolo zjednocujtce zlatenie
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Obr. 90. Levocsky kalich Jdna Silasiho z roku 1777 s detailami.

a polychromia kostolného zariadenia datovana
rokom 1781, zaznamenanym v knihe Evanjelistu
Lukasa z hlavného oltara. Niekolkodesatro¢né
sustredené usilie fararov Kostola svitého Serva-
ca vo Vrbove dalo zZivot vypravnému celku, kto-
ry je dnes vzorovym dokladom pozdnej podoby
miestneho artizmu neskorého rokoka s prislusny-
mi prvkami rustikalizacie.®

Realizaciami v duchu pribuznom Vrbovu,
tvorenymi doneddvna takmer anonymnou ge-
neraciou umelcov na cele s Imrichom Jagusicom
a Johannom Feegom, doznieva toto Stylové sme-
rovanie v dielach celej plejady zvacsa priemerne
nadanych tvorcov rézneho poévodu. Zhruba od

osemdesiatych rokov 18. storocia tak mozno po-
vazovat vyvoj barokového i rokokového prejavu
aj na Spisi za ukonceny. V tom case uz nastupo-
vala prechodnd generdcia umelcov vyraznejSie
poznacend presadzujucim sa klasicizmom. Do
nej patri napriklad uz Levocan Jozef Lerch, kto-
ry ako mlady umelec spolupracoval s Feegom na
dvoch boc¢nych oltaroch Kostola svatého Ducha

8 Tamze. Podoba tohto interiéru bola, bohuzial, kratko po ukonceni prac poskodend poziarom (1785) a neskor aj dalsimi
sekundarnymi zdsahmi. Vdaka restauratorskym zasahom poslednych rokov vsak ziskava opét povodne zamyslany

charakter.
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Obr. 91. Detail zdverecnej strany testamentu zlatnika Jdna
Silasiho z roku 1774.

v Levoci. Okrem Skolenia sa na zaklade podob-
nosti niektorych motivov uvazovalo o jeho ne-
skorsom kontakte ¢i posobeni u Johanna Georga
Dorffmeistera. Z rozsiahlejsich dekorativnych re-
alizacii sa mu pripisuje napriklad vymalba saly
kastiela v Dubovici (1782) a uvazuje sa o nom aj
v suvislosti s vyzdobou kastiela v Humennom
in$pirovanou grafikami.*”

8 Jozef MEDVECKY : Johann Lucas Kracker, s. 85.

Slohovy vyvoj neskorého baroka a najma ro-
koka sa teda aj na Spisi na prelome sedemdesia-
tych a osemdesiatych rokov 18. storocia vycer-
pal. Neskory barok a rokoko vyznievali potom
na Spisi, ako aj inde v Uhorskom kréalovstve, do
zaveru storocia uz len v retardovanych formach
na pozadi presadzujiceho sa klasicizmu. Umel-
ci prechodnej generdcie sa viac ¢i menej uspesne
snazili prisposobit zmenenym potrebam a vkusu
objednavatelov, v ktorom sa prirodzene zrkadlili
aj odlisné historické podmienky. V zavere vlady
Marie Terézie doslo k zintenzivneniu reformnych
a absolutisticko-centralistickych snah viedenskeé-
ho dvora, ktoré vyustili do osvietenského abso-
lutizmu jej syna Jozefa II. Na miestnej umeleckej
tvorbe sa samozrejme podpisal aj postupny, od
Sestdesiatych rokov 18. storocia ¢oraz naliehavej-
§i upadok vyznamu dnesného slovenského tize-
mia v rdmci monarchie. Po konsolidacii pomerov
v krajine a zaZzehnani vojnovych nebezpecenstiev
nasledoval odsun klicovych tradov a institacii
z jeho tizemia. Zmenila sa tieZ skladba mecénov
umenia a to nielen odchodom niektorych slach-
tickych rodov, ale hlavne obmedzenim ¢innosti
cirkevnych radov. Rok po tom, ¢o sa polsky zaloh
dostal opat pod spravu Habsburgovcov (1772),
zrusila Maria Terézia rad jezuitov a v priebehu
osemdesiatych rokov 18. storocia boli na prikaz
Jozefa II. zruSené pocetné klastory kontempla-
tivnych reholi. Jozef II. sa naviac uz nedal koru-
novat za uhorského krala, uhorské korunovacné
klenoty previezol do Viedne, miestodrzitelsku
radu nasledovanu vysokou Slachtou presunul do
Budina a d'al$imi reformami radikalne, aj ked len
na kratko, zmenil obraz tizemia dnesného Slo-
venska. Spisské mesta tak rovnako ako aj iné na
severovychode krajiny, prisli o svoj strategicky
vyznam a v zmenenych podmienkach sa z tychto
kedysi dolezitych stredoeurdpskych obchodnych
stredisk stavali len lokéalne centrd oproti Viedni
a Budinu periférnych oblasti.
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KATARINA BENOV A

Umenie 19. storocia na Spisi.
Portret a krajinomalba spisskych maliarov*

priebehu 19. storocia sa oproti predchadzaju-

cim obdobiam rozvijal umelecky Zivot na Spi-
§i v rychlejsej a dynamickejsej forme. Téato byvala
zupa Uhorského kralovstva si nadalej udrziava-
la pomernti homogenitu. Vyvoj tu navySe mohol
nadvézovat aj na predchadzajicu bohatt vytvar-
nu tradiciu.! Dané obdobie bolo charakteristické
fluktuaciou umelcov, prichodom takzvanych , cu-
dzich” i postupne rozvijajucimi sa mozZnostami
uplatnenia pre tych domadcich. Rozvoj osvieten-
skej spoloc¢nosti vyrazne ovplyvnil hlavne vytvar-
nu prezentaciu jednotlivych Slachtickych rodov,
¢o sa prejavilo v zachovanych dielach. Vo vytvar-
nom umeni sa nedostavali do popredia otazky
vysokého umenia (historicka malba), preferovany
bol hlavne portrét. Stuviselo to so SirSou Skalou
objednavatelov. Zaroven sa rozvijala krajinomal-
ba, ktorti ovplyvnilo Specifické prostredie tatran-
skej a spisskej krajiny. V pokojnejSom obdobi tri-
dsiatych a Styridsiatych rokov 19. storocia sa i na
Spisi prejavili hlavne v portrétnom umeni prvky
biedermeieru. Po postupnej stagnacii okolo roku
1850 sa v druhej polovici storocia niektori zo spis-
skych maliarov dostali k najaktudlnejsim trendom
v zahranic¢i, ini ustrnuli na regionalnej trovni.
Popri Skolenych umelcoch mozno na Spisi identi-
fikovat aj niekolko amatérov, najma medzi ¢lenmi
vzdelanej slachty, pripadne z prostredia prevazne
evanjelickej inteligencie. Sticasne Spis a Tatry in-
$pirovali tvorbu umelcov mimo tohto regionu.

K bohatsiemu poznaniu spisského vytvarného
umenia prispela aj zacinajica sa vystavna aktivita,
ako aj informovanost prostrednictvom existuju-
cich periodik. Spoznanie takého zlozitého obdo-
bia, akym bolo 19. storocie, si vyzadovalo obsiahly
vyskum, zozndmenie sa s galerijnymi a muzealny-
mi zbierkami nielen na Slovensku, ale aj v Madar-
sku a Rakusku, kam sa vytvarny material zo Spisa

najcastejSie dostal. V priebehu prvych desatroci
20. storocia sa organizovali vystavné projekty, na
ktorych participovalo Siroké spektrum umelcov
zo Spisa. I8lo hlavne o starSie vyskumy histori-
ka Samuela Webera a vystavy o spisskej krajino-
malbe (1928), o spiSskom portréte (1933) Eleméra
Készeghyho a prehliadku spisského umenia na
narodnom saléne v Budapesti (1937).2

Prva polovica 19. storocia — portrét
a krajinomalba v sluzbach umenia

Vytvarné umenie zazivalo v danom obdobi na
Spisi svoj najvacsi rozkvet prave v prvych de-
satrociach 19. storocia. Silnd tradicia barokového
umenia, aktivity maliarov Jonasa Gottlieba Kram-
mera (1716 — 1771), Kristiana Alauda (1715 - ?)
v sluzbach spisskej slachty a bohatého patriciatu
tu zanechali svoje diela.’ Spoloc¢nost ovplyvriovali
v tejto dobe jozefinske reformy, snahy o moderni-
zaciu monarchie, ale tiez ¢innost slobodomurar-
skych 16zi. VSetky tieto faktory zanechali stopu na
vyvoji vytvarnej kultary na Spisi na prelome 18.
a 19. storocia. V nadvéaznosti na osvietenskii dobu
sa aj do spisského prostredia dostali umelci zo za-
hranicia, niektori len pre objednavky, napriklad
Jan Donat pre Cékiovcov (Csaky), Heinrich Fiiger
pre kostol v Smolniku, Antonin Machek pre rodi-
nu panov z Markusoviec (MaridSovci/Mariassy).
Ini, ako Jan Jakub Stunder, sa tu usadili a vyrazne
tak ovplyvnili vyvoj miestneho vytvarného ume-
nia. V prvej polovici 19. storocia v regioéne posobi-
li maliari, ktori mali moznost akademického sta-
dia vo Viedni, a to Jozef Czauczik (Caucik) alebo
Jan Jakub Miiller. Dal${ si dokonca vybudovali
kariéru vo svete, ako Levocania Jan Rombauer
v Rusku alebo Karol Marko st. v Taliansku. Za-
klady pre svoju tvorbu vSak ziskali prave na Spisi.

* Praca vychadza z vyskumnych projektov zameranych na tvorbu spisskych maliarov v rdmci projektov — VEGA grantov
— Osobnosti a stivislosti umenia 19. storo¢ia na Slovensku (2005 — 2007) a Eurdpa a my, My a Eurdpa : Inkliizie eurdpskeho
v umeni 19. storocia na Slovensku (2008 — 2010), ako aj z vyskumov k vystavnym projektom Slovenskej narodnej galérie —
Mednyinszky (2004), Rombauer (2010) a Madarskej narodnej galérie — Marké (2011).

! Katarina CHMELINOVA : Ars inter Arma : Umenie a kultiira raného novoveku na vijchodnom Slovensku. Bratislava 2008.

2 Samuel WEBER : Ehrenhalle verdienstvoller Zipser des XIX. Jahrhundert 1800 — 1900. Iglé 1901. Elemér K6szecny : Die Zipser
Landschaft ihre Darstellung in der Malerei und Graphik des XVIII. — XX. Jahrhunderts. Kesmark 1928. TENZE : Bildnismalerei in
der Zips. Katalog der Zipser Portritausstellung. Kesmark 1933. TENZE : Szepesi Miivészek, Nemzeti Szalon. Budapest 1937.

* Anna PETROVA-PLESKOTOVA : Maliarstvo 18. storocia na Slovensku. Bratislava 1983, s. 59 — 60.
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Obr. 92. Jan Dondt: Portrét FrantiSka Kazinczyho, 1812.

Rozdiel medzi kvalitou domadcich a zahranic-
nych umelcov bol pomerne vyrazny. Aktualne
klasicistické tendencie priniesol na Spi§ maliar
danskeho pévodu Jan Jakub Stunder (1759, Ko-
dan - 1811, Banska Bystrica), ktory sa v roku 1797
v Levodi ozenil. V tom case uz aktivne posobil na
Spisi hlavne maliar Jozef Lerch (1751, Spisska So-
bota — 1828, ?), vychadzajuci z neskorobarokovej
tradicie.* Tento umelec sa vyucil pravdepodobne
v miestnom prostredi u maliara a pozlacovaca
Jana Reicha a freskara Karola Voluckého. V roku
1789 ho prijali za mestana Levoce a v roku 1809
sa tu oZenil. V levoc¢skych mestskych knihach sa
objavuje viacero zdznamov o jeho ¢innosti pre

mesto a Spis.> V roku 1782 vytvoril néastropnu
malbu v kastieli v Duboviciach s nametom Zhro-
mazdenia bohov na Olympe alebo v tympanone
tému Kristus a Samaritinka. Zachovali sa aj jeho
prace mimo SpiSa, napriklad pre Ruzomberok,
pretoze tu v roku 1797 poskodil ohenl kostol,
alebo je autorom navrhu na oponu divadla pre
Kosice (1804).° Popri realizaciach pre miestnu
cirkev sa venoval aj portrétnej tvorbe. Znamy
je Portrét evanjelického fardra Jozefa Forneta (okolo
1790) a Zuzany Fornetovej v zbierke evanjelickej
fary v Strbe, oba vyhotovené v strohom klasicis-
tickom Style s pomerne tazkopadne zvladnutou
fyziognoémiou.” V roku 1791 portrétoval Kristofa
Festa a Ddamu v bielom s cervenou Satkou.* Anna Pet-
rova-Pleskotova pripisuje Lerchovi este Portrét
nezndmeho architekta s dietatom v majetku Muzea
v Kezmarku. Vdaka malo zachovanym dielam je
ho vSak velmi narocné priradit do autorovej tvor-
by. Pomerne vyspeltt malbu v kazdom pripade
vytvoril Skoleny umelec.

Obdobie prelomu 18. a 19. storocia charakteri-
zovali na jednej strane odliv domacich umelcov,
ako aj rozptylenie ich vytvarného pdsobenia na
viacero zanrov, ako sme to mohli pozorovat u Ler-
cha. Na druhej strane sa nadalej objavuje hlavne
v portrétnom zanri aktivita umelcov ,,cudzincov”,
ktori sa predovSetkym prostrednictvom kontak-
tov s Viednou dostali aj na Spis. To bol i pripad
povodom danskeho maliara Jana Jakuba Stunde-
ra.” Dobova osvietenska spolo¢nost zdoraziovala
osobnost jedinca, ¢o sa prejavilo aj v portrétom
umeni. Pre toho, kto si mohol dovolif nechat sa
portrétovat v zahrani¢i, mali tieto diela velky
vyznam. Uz FrantiSek Kazinczy spomina, ,kfo sa
chce nechat’ portrétovat, nech ide do Viedne k Fiigerovi
alebo Kreutzingerovi.”'° V prostredi vtedajSich se-
verovychodnych stolic byvalého Uhorského kra-
lovstva bola prave Vieden hlavnym inSpira¢nym
vzorom. Tu posobilo najviac ¢innych umelcov,
konali sa pravidelné prehliadky umenia' a najméa

* Ohl'adne datumu jeho timrtia realizovala v Sestdesiatych rokoch 20. storocia vyskum A. Petrova-Pleskotova, ale datum
jeho timrtia v levocskych a okolitych matrikach nevypatrala. Pozri OF Petrova-Pleskotova, Archiv vytvarného umenia

Slovenska narodna galéria, nespracované.
> Zipser Anzeiger, 13. august 1864, ¢. 32.

¢ Pressburger Zeitung, 6. februara 1782, ¢. 11, s. 5. Miivészet, ro¢. 14, 1915, s. 335. Jozef KGTNIK SmALov : Rufomberskd kalvdria.

Ruzomberok 1948, s. 40.

7 Anna PETROVA-PLESKOTOVA : Maliarstvo 18. storocia na Slovensku, s. 92, obr. ¢. 161.

8 Viyjstava portrétov a miniatiir kosickych rodin. KoSice 1921, s. 21, €. 94, 95.

9 Anna PetrovA-PLEskoToVvA : K Zivotu a dielu maliara Jana Jakuba Stundera, in: Ars, roC. 1, 1967, ¢. 1, s. 35 — 68. Edit
SzeNTESsI : Johann Jakob Stunder arjegyzéke, in: , Ez vildg mint egy kert...” : Tanulmdnyok Galavics Géza tiszteletére, ed.:

Orsolya Bubryak. Budapest 2010, s. 259 — 270.

10 Kazinczy Ferenc levelezése. (Kazinczy Ferencz Osszes Mifvei, Harmadik Osztdly, Levelezés), ed.: Janos Vaczy. Budapest 1899, s. 138.
1 Katarina BENovA : Umelecké diela na vystavach Akadémie vytvarnych umeni v budove sv. Anny vo Viedni v rokoch 1786 —
1864, in: Dana Borutova a Katarina Benova : Osobnosti a stivislosti umenia 19. storocia na Slovensku. Bratislava 2007, s. 249 — 282.
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prave vo Viedni posobila aktivna vytvarna aka-
démia. Samotny Stunder mal moznost spoznat sa
so svojimi prvymi objedndvatelmi z Uhorského
kralovstva prave v centre monarchie.

Dalsim zdrojom vytvarnych impulzov his-
toricky naviazanych na Spi$ bol Krakov a jeho
prostrednictvom i PoI'sko. Stunder vo velkej mie-
re prispel k tomu, Ze sa na Spi$ dostali aktudlne
tendencie klasicistického umenia. Zhodou okol-
nosti sa rozhodol usadit prave v Levodi, kde sa
v roku 1797 ozenil s AlZzbetou,'? dcérou obchod-

Hlavnou prioritou jeho tvorby boli por-
tréty. UZ v rakuskej metropole spoznal Stun-
der prostrednictvom tajomnika viedenského
protestantského konzistéria stdobt osobnost
uhorského osvietenského prostredia basnika
a podporovatela umenia Frantiska Kazinczyho.
Stunder dokonca vytvoril v roku 1791 jeho por-
trét. Umiestnil don i poprsie francizskeho mys-
litela Jeana Jacquesa Rousseaua. Sam Kazinczy
sa nechal 28 portrétovat (!) u umelcov ako Stun-
der, Donat, Ender a mnoho dalSich. Vo svojej

Obr. 93. Jin Jakub Stunder: a) autoportrét, b) portrét manzelky, okolo 1800.

nika a mestana Adamiho. Miestne protestantské
prostredie vyhovovalo jeho naturelu a konzerva-
tivnejSiemu vnimaniu vytvarného umenia viac
ako prevazne katolicka Vieden, Pest, alebo Budin,
kde posobil predtym. Pracoval pre mnohé uhor-
ské rody, a to pre Esterhaziovcov (Eszterhazi, Es-
terhdzy), Brunsvikovcov (Brunswick), Péciovcov
(Péchy), Ziciovcov (Zichy) a dalsie.” Niektoré
jeho portréty sa realizovali aj v grafickej podobe,
napriklad podobizen historika z Kezmarku Mar-
tina Schwartnera.

obsiahlej koreSpondencii s r6znymi osobnostami
umeleckého a politického Zivota v monarchii si
rozsiroval poznanie o aktivitdch maliarov a so-
charov.” Prostrednictvom dobrych kontaktov
prave medzi spiSskou Slachtou ziskal Stunder
zaujimavé objednavky, medzi ktoré patrili na-
priklad podobizne pre rodinu Cékiovcov, Vaya-
jovcov, Mariasiovcov. Jeho diela si mohla dovolit
prevazne vyssia vrstva. Medzi portréty vytvore-
né uz v Levoci rok od jeho svadby v 1797 patri
tiez Portrét banského inspektora a banského radcu

12 Karoly PEkAR : Stunder Janos Jakab, in: Miivészet, roc. 4, 1905, s. 347. Anna PETrROVA-PLEsKOTOVA : Die Entwicklungsaspekte,

s. 44.

3 Anna PETROVA-PLEskoTOVA : Die Entwicklungsaspekte, s. 43. Pozri napriklad Portrét Jana de Schilson, okolo 1793,

Zapadoslovenské muzeum, Trnava, inv. ¢. 7006.

4 Stunderove meno sa objavuje v zaznamoch: Kazinczy Ferenc levelezése, 11, s. 502. 111, s. 4, 10, 96, 106, 108, 136, 349.
VIII, s. 138.IX, s. 124, 131. X, s. 165. XV, s. 33. XVIII, s. 448. Ku Kazinczymu pozri Gyorgy Rézsa : Kazinczy Ferenc
a miivészetben, in: Mifvészettirténeti Ertesitd, roé. 6, 1957, & 2 — 3, s. 177, 178, 190. Endre CSATKAT : Kazinczy és
a képzémiivészetek. Budapest 1983. Péter Szas6 : Kazinczy portré-esztetikdja, in: Ars Hungarica, ro¢. 11, 1983, ¢. 2, s. 280.
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Frantiska Xavera Drevenjaka z roku 1797, predsta-
vitela banskej oblasti zo Smolnika. Tuto osob-
nost portrétoval aj Jozef Czauczik v roku 1827."
Stunder ho stvarnil s tradi¢nych atribatom jeho
povolania — pravitkom v ruke a knihou, pri¢om
zdoraznil vyznamenanie na hrudi. Dalsimi pra-
cami st dva miniatirne portréty predstavujtice
samotného autora a jeho manzelku z obdobia
okolo roku 1800, ktoré boli urcené na vlastné
ucely. Na zadnej strane je uvedeny napis ,Mahler
Stunder und seine Gemihlin Ada my aus Leutschau.”

na Spisi, boli mu blizke aktudlne tendencie nielen
vo vytvarnom umeni, ale napriklad aj v mode.”
V zbierke Madarského ndrodného muzea sa na-
chadza Portrét gréfa Emanuela Cikiho z roku 1799.1%
Tohto Slachtica, vyznamnui osobnost spisského
prostredia, spodobil Stunder v reprezentativ-
nom prevedeni so zvitkom v ruke ako tradicnym
atributom aristokracie. Nachddza sa na fiom ci-
tat z Lessingovej basne Lied aus dem Spanischem
— ,Véera som miloval, dnes trpim. Zajtra zomriem:
A predsa, dnes aj zajtra najradsej na vCerajsok mys-

Obr. 94. Jdn Jakub Stunder: Portrét gréfky Cakiovej, 1799.

V ovalnej forme zachytil len poprsia v jednodu-
chom aranzma.

Pre Stunderov dalsi rozvoj na Spisi bolo do-
lezité stretnutie s rodinou gréfa Emanuela Cki-
ho (1763 — 1825), ktory mal sidlo v Hodkovciach.
Patril k dolezitym mecénom kultiry a vzdelania

Obr. 95. Jdn Jakub Stunder: Portrét gréfa Emanuela Cikiho, 1799.

lim.”"* Zdoraznuje duchovnu ¢innost portrétova-
ného a jeho zaujem o sudobu kultaru. Je obleceny
v starouhorskom $lachtickom odeve so Sablou na
boku. Napriek reprezentativnemu prevedeniu
pozorujeme na obraze aj istt1 leZzérnost zobrazené-
ho, hlavne v uvolnenom pdzovani, akym sa grof

15 Jan Jakub StunDER : Portrét Frantiska Xavera Drevenjaka, 1797, Vychodoslovenské muizeum (dalej VSM), inv. ¢. H 38042. Jozef
Czavuczik : Frantisek Xaver Drevenyik, 1827, Banské mtizeum, Banska éﬁavnica, inv. & UH 906. Pozri Mikula$ CrLko — Mdria
Crrxova —Igor Graus : Portréty komorskyich grofov a osobnosti banictva a hutnictva na izemi Slovenska v 17. — 19. storoli. Kosice 2007.

16 Jan Jakub STUNDER : Autoportrét a portrét jeho manzelky, okolo 1800, Magyar Nemzeti Galéria (dalej MNG), inv. ¢. FK 4276.
Obraz ponukali na XII. Ernst Mtizeum aukcioj, s. 42, ¢. 517. Készegy uvadza na vystave spisského portrétu Stunderov
obraz — autoportrét bez blizSieho urcenia, v tom ¢ase v majetku koSického muizea. Elemér Készegny : Bildnismalerei in der

Zips, s. 24, ¢. 116.

7 Mnohé sa o jeho &innosti dozvedédme zo zachovaného dennika z roku 1803. Statny archiv Levoca (dalej SA LE), fond
Csaky, inv. ¢. 351 e/I. Dennik Emanuela Cékiho v 41. veku jeho zivota, 1803.

18 J4n Jakub StuNDER : Portrét Emanuela Cikiho, 1799, Magyar Nemzeti Mtzeum (dalej MNM), inv. &. 19 (Cséky letét). Gréfa
portrétoval este neznamy maliar - MNM, inv. & 55 (Csaky letét). NEznAMy MALIAR : Portrét gréfky Cikiovej, MNM, inv.

¢. 58 (Csaky letét).

¥ Doslovny prepis pozri Géza Garavics : Zahrada v Hodkovciach a rodina Cséky, in: Katarina BENovA : Jdn Rombauer (1782

—1849) Levoca — Petrohrad — Presov. Bratislava 2010, s. 41.
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opiera o dosku stola. Stunder v tom istom roku
spodobil pravdepodobne tiez jeho manzelku grof-
ku Annu Madriu, rodent1 Szirmai. Tento obraz sa
dnes nachadza v zbierke muzea v Uzhorode a je
uvedeny ako Portrét nezndmej Zeny® V signattre
nachadzame nielen rok, ale aj miesto urcenia Hod-
kovce (Stunder pinx Hottkocz 1799), kde bol obraz
namalovany, ¢o podporuje hypotézu, Ze skutocne
ide o ddmu z rodiny Cakiovcov. Je stvarnena stoja-
ca v prirode s antickou
lyrou v ruke. Podobne
aj jej odev zlozeny z tu-
nikovych bielych S$iat
s vysivanym opaskom
pod prsiami a boha-
to riasenou drapériou
prehodeného plasta je
typickym znakom klasi-
cistickej mody. Stunder
maloval aj pre rodinu
gréfa Alexandra Caki-
ho, spodobil napriklad
jeho manzelku Juliu,
rodenu Mariasiov,
dcéru grofa Wolfganga
Mariasiho.?! Vychadzal
z jednoduchosti klasi-
cistického portrétu bez

zbytocnych  atribatov.
Zdoraznil esteticky
idedl doby.

V tomto obdobi sa
dostal aj k prvym kra-
jinomalbam. Ovplyvni-
la ho pravdepodobne navsteva loveckého domu
rodiny Cékiovcov v ich letovisku v Starom Smo-
kovci. Tu sa inSpiroval okolitou prirodou. Je to
jedna z prvych zndmych prdc s tatranskym na-
metom v nasom vytvarnom umeni.”> Anna Petro-
va-Pleskotova tiez spomina a publikuje fotografie
dvoch krajin vyhotovenych na zaklade grafickych

Obr. 96. Jin Jakub Stunder: Portrét gréfa Hadika ako
portrétuje umelca Stundera, okolo 1800.

predloh, ktoré kritizoval Kazinczy.” Ich dnesna
identifikacia je obtaznd. Je mozné, ze ide o dve
prace v majetku muzea v MarkuSovciach, kam
sa po roku 1945 previezlo v ramci zvozov viacero
diel z povodne &4kiovskych majetkov.2 DalSou
dnes nezndmou krajinomalbou je Idealizovand
krajina, ktora bola vystavena v roku 1952 v Buda-
pesti.® Stunder dokonca neskor pravdepodobne
odporucil Cékiovcom svojho $tudenta Jan Rom-
bauera. Pri velkoforma-
tovych  podobizniach
Stunder casto vyuzival
prirodné  prostredie.
Nadvéazoval tak na do-
bové tendencie osvie-
tenského  prostredia.
Mobzeme sem zaradif
Portrét nezndmej Zeny
s dietatom v parkovom
prostredi, dnes v suk-
romnom majetku v Ma-
darsku.”® K dalsim por-
trétom patria napriklad
zobrazenie Tomasa Je-
kelfalusiho (Jakelfalus-
sy) st., ktory bol statka-
rom v Pongracovciach,
ako aj portrét jeho man-
zelky Rozdlie, rodenej
Revickej  (Reviczky).
Stunder portrétoval tieZ
Juliu Mariu Festeticova
(Festetich), vydatu za
Eugena Mariasiho, por-
trét pana Gaitnera zo SpiSskej Novej Vsi, dalej Lu-
dovita Bosnyaka, dnes umiestneny v zbierke Slo-
venskej narodnej galérie (dalej SNG).”” Spodobil
neznameho muza, dnes v majetku Vychodoslo-
venskej galérie (dalej VSG) v Kosiciach, alebo Mi-
chala Kovaca a jeho manzelku.?® Do obdobia oko-
lo roku 1800 mozeme eSte datovat Portrét muza

2 Jan Jakub STuNDER : Portrét Zeny, 1799, Mtzeum Uzhorod, inv. €. 170. Grigorij Ostrovskiy : Mdnyokitdl Aba Novdkig :
Magyar képzémiivészet a Szovjetunié miizeumaiban. Budapest 1988, s. 52, kat. ¢. 347, obr. ¢. 19. Podobné dielo je i Portrét grofa
Zaya s dietatom, 1803, Liptovska Galéria P. M. Bohtnia, inv. ¢. O 988.

2 Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der Zips, s. 24, ¢. 117 a Jan Jakub STuNDER : Portrét gréfa Maridsiho, MNM, inv. ¢. 24

(Csaky letét).

2 Ivan Houpek : Osudy Vysokych Tatier. Liptovsky Mikulas 1951, s. 88.
2 Kazinczy Ferenc levelezése, IX, 1899, s. 136 — 138. Anna PETROVA-PLESkoTOVA : K Zivotu a dielu, s. 41, 44, 63. ;
% Géza Garavics : Két atipikus Marko-festmény a Kismartoni Esterhazy-Kastély parkjardl, in: Mifvészettorténeti Ertesitd,

roc. 60, 2011, s. 405 — 415.

» Haborus miitdrgyveszteség-jegyzékek, vol. IV. Budapest 1952, s. 51, €. 729.
26 Anna PeTrovA-PLEskoTOVA : K Zivotu a dielu, obr. s. 44, kat. ¢. 10.
¥ Slovensky biograficky slovnik (dalej SBS), ed.: Vladimir Minac a kol. Martin 1992, vol. 2, s. 376. Jan Jakub STUNDER : Portrét

banského inZiniera Ludovita Bosnydka, SNG, inv. ¢. O 448.

% Jan Jakub STUNDER : Portrét nezndmeho muza, 1800, Vychoslovenska galéria (dalej VSG), inv. ¢. O 337. Portrét Michala
Kowvdca, 1801, VSG, inv. ¢. O 934. Portrét pani Kovicovej, 1801, VSG, inv. ¢. O 962.
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v ovalnom rdmovani alebo Portrét Zeny v empiro-
vom 1ibore, ako aj dalsi Portrét neznimej Zeny,” kto-
ré mozu suvisiet s jeho pdsobenim na Spisi.
Medzi ideovo najzaujimavejsie portréty z ob-
dobia okolo roku 1800 patri bezpochyby Portrét
grofa Hadika ako portrétuje umelca. Existuje dalsi
variant tohto portrétu. Na ploche obrazu Hadik
maluje namiesto Stundera portrét svojej manzel-
ky.* Obraz vznikol v obdobi moédnej viny tzv.
priatel'skych portrétov,
ktorymi sa vyjadrovala
vzdjomnd ndaklonnost
po stranke umeleckej
a duchovnej. Kedze
prva kompozicia bola
uréend pre gréfa Ha-
dika, je mozné, ze dru-
ht pozmenenu verziu
Stunder namaloval
sam pre seba. Grof Jan
Hadik sa narodil v Le-
vodi a v ramci tejto ro-
diny znamych vojakov
sa jediny nedal na tato
drahu, ale posobil ako
miestodrzitelsky radca.
Tento portrét patri me-
dzi inovativne rieSenia
tohto Zanru nielen po
stranke  kompozicnej,
ale aj nametovej. Dovte-
dy zdorazinovana repre-
zentativnost podobizne
¢lenov jednotlivych ro-
dov, na ktorych okrem slavnostného odevu byvali
zobrazované najmd vyznamenania a zauZzivané
atribuity ich moci, vidime zrazu podobizen Hadi-
ka zaujatého pri malovani. Jeho doméci odev pod-
c¢iarkuje romantizujice tendencie vtedajsej doby.*!
Stunderov vplyv pokracoval v tvorbe jeho nasle-
dovnikov. Okrem spominaného Jozefa Czauczika
ho n4jdeme najma v ranej tvorbe Jana Rombauera.

Obr. 97. Jdn Juraj Lumnitzer: Podobizei nezndmej ddmy
v atlasovom Zivdtiku, 1805.

Dalsou osobnostou spisského vytvarného
umenia, ktorého aktivita zacala po roku 1800,
bol Jan Juraj Lumnitzer (1783, SpiSska Nova Ves
- 1864, Brno), ktory zastaval miesto profesora
kreslenia na lyceu v KeZmarku. Studoval v Levoci
a teoldgiu v Debrecine. V Lipsku sa spravy o jeho
posobeni v Nemecku dostali aj k Frantiskovi Ka-
zinczymu.* Pracoval ako vychovavatel vo Viedni
iv Drazdanoch. Prave moznost dokladne spoznat
diela drazdanskej ob-
razarne mala vplyv na
jeho maliarsku cinnost.
Od roku 1809 sa stal
profesorom matemati-
ky a kreslenia na lyceu
v Kezmarku. Tu vyuco-
val do roku 1815, ked
odisiel na dalSie mies-
ta svojho pdsobenia do
Ceského Tesina a Brna.
Venoval sa krajinomal-
be a portrétnemu ume-
niu. Portrétoval napri-
klad clenov Slachtickej
rodiny z Granc-Petro-
viec (Petrdczy). V zbier-
ke Vychodoslovenskej
galérie sa mnachadza
jeho Kklasicisticky obraz
s nametom cesucej sa
zeny.* Jeho képiu vy-
tvoril neskor Czauczik
(1839). Zachovali sa tiez
Lumnitzerove  grafic-
ké Portréty Frantiska Rdkociho (Rakoczy) a Portrét
arcikniezata Jana. Graficky list s Rdkocim je dato-
vany do roku 1804, ked eSte nezil na Spisi. V ma-
jetku Mad'arskej narodnej galérie sa nachadza Po-
dobizen nezndmej damy v atlasovom Zitbtiku>* z roku
1805, stvarnenej v honosnom odeve s latkovou
celenkou a zavojom. Svojim prevedenim pripo-
mina Stunderove ddmske portréty, pricom viac

» Jan Jakub STuNDER : Portrét muza, 1800, VSG, inv. ¢. O 337. Portrét mladej Zeny v empirovom tibore, Mtizeum Betliar, inv.

¢. VU108. Portrét zeny, 1800, MNG, inv. ¢. 60.23T.

% Jan Jakub STuNDER : Portrét gréfa Hadika s autoportrétom Stundera, okolo 1800, SNG, inv. ¢. O 2506. Portrét gréfa Hadika
s portrétom umelcovej manzelky, MNM, inv. ¢. 1034. K tomuto dielu pozri Eniké BuzAsr : A baratsag-motivum térhoditasa
a 18. szazadi magyar portréfestésben, in: Miivészettorténeti Ertesits, 1984, roé. 33, & 3, s. 218 — 221. Marta HERUCOVA :
Stunder a jeho portrét grofa Hadika : Nova interpretacia, in: Acta Musaei Scepusiensis 2007, ed.: Maria Novotna. Levoca

2007, s. 179 —192.

3 Marta Herucova : Stunder a jeho portrét grofa Hadika, s. 190.
% Z listu od Gabriela Débrenteiho sa dozvedame o tom, Ze tu v roku 1807 Jan Juraj Lumnitzer pdsobil. Pozri Kazinczy Ferenc

levelezése, IV, 1893, s. 513.

* Jan Juraj LumNITZER : Dievca pred zrkadlom, VSG, inv. ¢. O 492.
* Anna PeETrROVA-PLESKOTOVA : Die Entwicklungsaspekte, s. 45. Jan Juraj LumNITZER : Portrét damy v Zivotiku, 1805, MNG, inv.

¢. F.K. 8420.
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zdoraznuje bohatstvo a postavenie portrétovanej.
V kataldgu spisskej krajinomalby je uvedeny jeho
gva$ Pohl'ad na Tatry s Lomnickym sStitom z roku
1834 a Kiipele v Starom Smokovci.*® Rok pred tym sa
podla Készeghyho stal levo¢skym mestanom. Po-
¢as pobytu v meste mal iste moznost poznat tvor-
bu miestneho krajinomaliara Jana Jakuba Miillera.
Tatranské motivy nachadzame na grafike — cecho-
vej listine z roku 1876 pre majstra Ignaca Pochne-
ra, kde bola pouzitd jeho starSia praca z roku 1814.
Podobne Pohl'ad na Kezmarok a Vysoké Tatry pouzili

Pfannschmiedt.” Casto i8lo o portréty mladsich
¢lenov rodiny, vytvorené na upomienku ich za-
snubenia, pripadne mladych oficierov pred od-
chodom a plnenie ich vojenskych povinnosti. Po-
merne kompaktne sa zachovali drobné portréty
rodin Sirmajovcov a Mednanskych (Mednyan-
szky), ktori obyvali kastiel v Strazkach, prevaz-
ne od stredoeurdpskych alebo viedenskych ma-
liarov. Pastelové podobizne vytvoril napriklad
maliar Jozef Friedrich Wagner, ktory tieZ okolo
roku 1790 posobil na Spisi, kde portrétoval ¢lenov

Obr. 98. Jin Rombauer: a) dama v Cervenom kabdtiku a b) muz v klobiiku, 1802.

na oficialnom doklade Conspectus restauratoris Ma-
gistratus Liberae Regiae Civitatis Kesmark.®

V obdobi okolo roku 1800 boli populdrne aj
portrétne miniatury, siluetové kresby a pastelo-
vé portréty. Predstavitelia STachtickych a boha-
tych mestianskych rodin si ich nechavali vytva-
rat prave pre mensi format. Na zdklade katalogu
spiSského portrétu od Koészeghyho sa dozveda-
me napriklad o miniatirach ¢lenov rodiny Ge-
nersich, Sirmaj (Szirmai), Sturmann, Mariasi,

rodiny Horvat-Stancicovcov (Horvath-Stansith)
a Sirmajovcov.*® V zbierke Mad'arského narodné-
ho muizea sa napriklad nachadzaja pastelové por-
tréty Petronely a Karola Céakiovcov vyhotovené
neznamymi autormi.”

K priamemu nasledovatelovi Stunderovho
maliarskeho citenia patril Jan Rombauer (1782,
Levoca — 1849, Presov).*’ Jeho rodina posobila
na Spisi uz od 17. storocdia. Podrobny prieskum
v levocéskom archive nepotvrdil informacie

* Elemér K6szecny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 4, €. 16, s. 5, ¢. 17.

% Jan Juraj Lumn1TZER : Cechovd listina, 1814, Mizeum Tatranského narodného parku (dalej Mtizeum TANAP), inv. ¢. X 938.
Kezmarok s Vysokymi Tatrami, Mtizeum TANAP, inv. ¢. X 3339.

¥ Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der Zips, s. 23, ¢. 86 — 114.

% Anton Gratz : Portrét 17. — 19. storocia na Slovensku. Bratislava 1990, s. 5 - 6, 62 — 63.

¥ NEzZNAMY AUTOR : Portrét Petronelly Cdkiovej, okolo 1800, MNM, inv. ¢. 43, 49 (Csaky letét). Portrét gréfa Karola Cdkiho, okolo
roku 1800, MNVV, inv. ¢. 50 (Csaky letét).

4 Anna PeTrROVA-PLESKOTOVA : Die Entwicklungsaspekte des Schaffens Johann Rombauers, in: Ars, ro€. 2, 1968, ¢. 1,s. 1, 31 -
66. Katarina BeNovA (ed.) : Jan Rombauer (1782 — 1849).

882 VI. ¢ast: UMENIE Spr1SA v ROKOCH 1526 — 1918



Obr. 99. Jin Rombauer: Chlapec s mydlovymi bublinami, 1803.

o Rombauerovom $tadiu, pricom prvé zmienky
o jeho umeleckej tvorbe mame az z roku 1802,
ked nachddzame jeho prvé datované diela. Nie je
zname, ¢i sa podobne ako jeho otec vyucil za re-
meselnika. K. Divald spomina dokonca plany, aby
sa stal fararom.*' Na prelome 18. a 19. storocia uz
mohol byt Rombauer v kontakte so Stunderom,
¢o potvrdzuju jeho dva miniattirne portréty inspi-
rované autoportrétom a portrétom manzelky od

jeho ucitela — Miniatiirne podobizne
didmy v Cervenom kabdtiku a muza
v klobiiku, povodne vo vlastnictve
rodiny Dezéfi (Dessewffy)”. Je
mozné, zZe prave prostrednictvom
Jozefa Dezéfiho a jeho kontaktov
v Bardejove a dalej na vychod
sa Rombauer dostal do kontaktu
s Ruskom, ¢o sa na nasledujuce
dve desatrocia stalo smerodajné
pre jeho kariéru.

Dnes nezvestnymi dielami z ra-
nej Rombauerovej tvorby st por-
tréty pre rodinu Révaiovcov, kde
spodobil neznameho c¢lena tohto
rodu so sidlom v Stiavnicke. Dalej
portrétoval grofa Stefana Maridsi-
ho, gemerského podzupana, a cle-
nov rodiny Spléniovcov — konkrét-
ne grofa Gabora Spléniho, jeho
dcéru Petronelu van der Nath a jej
manzela Frantiska van der Nath,
ktorych portréty videl Kazinczy
okolo roku 1812 v kastieli v Sliv-
niku.® Do roku 1803 je datovany
portrét Pavla Sponera z Kezmar-
ku.* Kazinczy piSe, zZe v roku 1803
navstivil Rombauer v Pesti dokon-
ca svojho ucitela Stundera. Nielen-
Ze mu pomohol k ziskaniu prvych
objednavok hlavne pre spissku ro-
dinu Cékiovcov, ale skontaktoval
ho aj s PreSovom. Stunder a jeho
svokor Adami boli ¢lenmi slobo-
domurarskej 16Ze a napriek tomu,
ze v Case zaciatku Rombauerovej
kariéry boli l6Ze uz oficidlne zru-
Sené, kontakty jej clenov pokracovali. Tymto sp6-
sobom mohol pravdepodobne ziskat objednavky
pre bohatt preSovsku rodinu Steinhiiblovcov,
ktorych portrétoval v roku 1804. Z toho istého
roku pochadza aj novo atribuovany Portrét ne-
zndmeho mladého muza.* Rombauer sa v roku 1805
rozhodol odcestovat do Ruska. Prispel k tomu
jeho kratky pobyt v Bardejovskych kupeloch. Tie
boli v tom case populdrne prave medzi ruskou

41 Katarina BeNovA (ed.) : Jan Rombauer (1782 —1849), s. 11 - 12: ,,Ako teoldég sa mohol dostat do Holandska, kde nasledoval
svoju tuzbu stat sa maliarom a pocas Studif sa dostal do Francuzska a miestnym jazykom perfektne hovoril.”
42 Jan RoMBAUER : Miniatiirny portrét damy v Cervenom kabdtiku, 1802, SariSska galéria (dalej SG) Presov, inv. ¢. 186. Miniatiirny

portrét muza v klobiiku, 1802, 3G, inv. & 187.

4 Katarina BeNovA (ed.) : Jan Rombauer (1782 — 1849), s. 199, kat. ¢. 3 -7.

“ Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der Zips, s. 28, ¢. 171. Elemér K&szeGny : Arcképfesté miivészet Szepességen, in: Szepesi
Hiradé, 1. jul 1933. Katarina BeNovaA (ed.) : Jan Rombauer (1782 — 1849), s. 199, kat. ¢. 8 (obr.).

# Vlastimil HABL : ,Neznamy” Rombauer, in: Miizeum, ro€. 56, 2010, ¢. 4, s. 33 — 34 (obr.).
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Slachtou. Napriek kratkemu casu, ktory pozna-
me od jeho prvého znaceného diela v roku 1802
a navstevou Ruska, namaloval niekolko pozoru-
hodnych diel hlavne pre rodinu grofa Emanuela
Cékiho, sidliacu v Hodkovciach. Jednou z prvych
prac pre rodinu bol dnes nezvestny portrét grofa
Vincenta Cakiho (1784 — 1863), ktory bol v rokoch
1800 — 1806 spiSskym Zupanom. Tato miniattra
z roku 1804 sa nachadzala v majetku grofa Micha-
la Cékiho v Bijacovciach.*

Hlavnym Rombauerovym objednavatelom
bol Emanuel Caki, pre ktorého na Stunderove
odporucanie vytvoril dva detské portréty jeho sy-
nov. Chlapec s mydlovymi bublinami*’ z roku 1803 je
pravdepodobne Emanuel Céaki ml. (1802 — 1876).
Cékiovci mali 7 deti — Mariu Ludovicu (1792
— 1866), Teodora (1798 — 1855), Imricha Emanu-
ela (1802 - 1876), Augustina (1803 — 1883), Ade-
Iu (1805 - 1872), Rudolfa (1809 — 1887) a Nataliu
(1812 - 1878). Chlapcek na obrazku je zachyteny
pri fakani bublin, v nich sa odraZaju okna miest-
nosti a je stvarneny starsi ako dvojro¢ny, comu
by napovedal vek Emanuela Cakiho. A. Petrova-
Pleskotova dala tento obrazok do stivislosti s tvor-
bou Lercha, u ktorého napriek fragmentarnemu
zachovaniu jeho tvorby boli zndme anekdotické
Stylizacie pri portrétoch.”® Druhou detskou po-
dobiziiou je stvarnenie Teodora Cikiho ako chlapca
s kalamdrom.* Rombauer tu podporil postavenie
najstarsieho syna, ktorého spodobil v tradicnom
sposobe ako ,malého dospelého”, ktory bude po-
kracovatefom rodu. Je mozné, Ze i obraz Portrét
nezndmeho muza s vlasmi scesanymi do cela m6Zeme
dat do suvislosti s rodinou Caki.*

Medzi portrétmi sa u Rombauera nachadzaju
dve diela, ktoré stvisia s dobovou krajinomal-
bou. Emanuel Caki si u mladého umelca objednal
pohlad na svoje sidlo v Hodkovciach a prilahly
park.”* Ten vybudoval grof spolu so svojou man-
zelkou na konci deviatdesiatych rokov 18. storo-
¢ia. Ako mozna inSpiracia mohla v tom case po-
sluzit uz existujiica zdhrada v IliaSovciach u grofa

Obr. 100. Jdn Rombauer: Portrét Teodora Cikiho ako chlapca
s kalamadrom, 1804.

Stefana Cakiho. Park v Hodkovciach je ideovym
dielom svojho tvorcu a predstavuje jeho vybe-
rany vkus a rozhladenost v dobovych trendoch.
Emanuel Caki do ¢lenitej spisskej krajiny vkom-
ponoval rad architektar a zahradnych prvkov.
Nastastie, vdaka Rombauerovmu obrazu, ktory
zachytil jednotlivé casti v 24 polickach svojho
obrazu v roku 1803, si vieme predstavit, ako tato
zdhrada vyzerala. Zaroven ju mal moznost vi-
dief a nasledne opisat aj Kazinczy.*? Franctuzsku
zdhradu pri kastieli z troch stran rdmovala ang-
lickd. Tu sa nachadzali drobné architektury ako
napriklad pustovna, goticky rytiersky hrad, ruiny
,rimskej rotundy”, kaplnka, cintorin. Stcastou

4 Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der Zips, s. 28, ¢. 173. Katarina BeNovA (ed.) : Jan Rombauer (1782 —1849), s. 199, kat. ¢. 9.

7 Jan RomBaUER : Chlapec s mydlovymi bublinami. Emanuel Cdki (?). 1803, Spisské mtizeum MarkuSovce (dalej SM
Markusovce), inv. ¢. UH 973. Na zadnej strane obrazu je sekundarny stitok s menom Augustina, ktory sa v roku vzniku
tohto portrétu len narodil. Katarina BeNovA (ed.) : Jan Rombauer (1782 —1849), s. 200, kat. ¢. 11 (obr.).

# Anna PeETROVA-PLEsSKOTOVA : Die Entwicklungsaspekte, s. 62, pozn. €. 18.

¥ Jan RomBAUER : Chlapec s kalamdrom, 1804, sikromny majetok. Katarina BeNovaA (ed.) : Jdn Rombauer (1782 — 1849), s. 200,

kat. ¢. 12 (obr.).

% Jan RoMBAUER : Portrét muza s vlasmi s¢esanymi do Cela. SM MarkuSovce, inv. ¢. UH 977 a tamzZe, s. 201, kat. ¢. 19.

51 Jan RomBAUER : Park v Hodkovciach, 1803, MNM, inv. ¢. 2068. Pozri tiez Géza Gavravics : Zahrada v Hodkovciach, s. 39
—52. Katarina BENovaA (ed.) : Jan Rombauer (1782 — 1849), s. 200, kat. ¢. 10. K povodnému stavu pozri aj mapu. Mapa
s podorysom parku a kastiela Cékiovcov v Hodkovciach, 1888, SA LE, Fond Csaky, p. ¢. 430i/1.

52 Ferenc Kazinczy : Hotkocz — Anglus kertek, in: Hazai Tudositdsék, ro¢. 1, 1806, ¢. 31 — 33. Podla Géza Gavravics : Zahrada
v Hodkovciach, s. 41. Zaujimavostou publikovaného Kazinczyho textu je celkovy opis jeho cesty po Spisi.
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Obr. 101. Jdn Rombauer: Pohlad na sidlo Emanuela Cikiho v Hodkovciach a prilahly park, 1803.

a Venuse. To, Ze sa vSetky tieto Casti za-
hrady dostali na platno, je potrebné dat
do suvislosti s osobnostou objednavate-
la, ktory vytvoril rieSenie vystavby ob-
razu a ,diktoval” maliarovi jednotlivé
témy. Samotny Caki sa inpiroval na-
priklad zobrazenim zahrad v Ludwigs-
burgu alebo Freundenhaime, ktoré boli
podobne kompozicne riesené.

V roku 1804 namaloval Rombauer
Portrét muza sediaceho v krajine v ang-
lickom parku s jazerom a drobnou ar-
chitektirou v pozadi. Obraz poévodne
v majetku VSG je dnes znamy len na
zdklade fotografie, kedZe bol zniceny.
Zobrazeny muz, zachyteny ako ¢ita kni-
hu, bol s urcitostou vzdelanec, milovnik
Obr. 102. Jdn Rombauer: Portrét muza sediaceho v krajine, 1804. prirody. K8szeghy pise k jeho identifika-
boli ndhrobky predkov a pomniky. Niektoré po- cii vo svojom kataldgu, Ze je to taktiez ¢len rodi-
lia. Rombauerovho obrazu ukazuji drobny za- ny Cakiovcov.® Najnovsi vyskum ukazal, Ze ide
hradny nabytok, priestor na hry (detskd hojda¢- pravdepodobne o zobrazeného maliara J. J. Stun-
ka, kolky), dreveny altanok alebo sochy Amora dera, ktorého zachytil jeho ziak Rombauer.>* Tento

% Elemér KGszecny : Bildnismalerei in der Zips, s. 28, €. 172: ,Parklandschaft sitzende Mann, im Hintergrund Musentempel,
doch die auf der Ruckseite des Bilders angebrachte Inschrift , Anno aetatis XXX“ passt weder auf Kazinczy, noch auf
Rombauer. Es wird vielleicht um ein Mitglied der Familie Csaky handeln.”

5 Edit SzenTest : Johann Jakob Stunder, s. 259 — 270.
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obraz patri k tym pér dielam, ktoré nadvézuju na
Kklasicisticky ideal a odkaz Jeana Jacquesa Rousse-
aua. Uz Enik6 Buzasi vo svojej prace o takzvanych
priatelskych portrétoch nevylucovala pri tomto
diele spojenie Stundera s Rombauerom. Okolo
roku 1800 vytvoril Stunder portrét baréna Imri-
cha Fischera, ktorého umiestnil do krajiny s ma-
lym psikom pri nohdch. Zdéraznil opat volného
ducha portrétovaného a namiesto tradicnych re-
prezentac¢nych podobizni podéiarkol jeho zdujem
o prirodu. V Uhorskom kralovstve bolo toto pre-
vedenie popularne i v stvislosti so sudobou litera-
tarou. Mozno to porovnat s podobne stvdrnenou
sediacou postavou muza v krajine, aky vidime na
titulnom liste k dielu Himfys Geliebte. Die klagende
Liebe od Sandora Kisfaludyho z roku 1801.%

Pre celt prva polovicu 19. storocia mal hlav-
ne v portrétnom umeni vyznamné postavenie
maliar Jozef Czauczik (1780, Levoca — 1857, Le-
voca).* Popri Rombauerovi patril k hlavnym po-
kracovatelom stunderovskej tradicie. Jeho pdso-
benie v Levoci, kde prezil vac¢sinu svojho zivota,
ovplyvnili prave objednavky, ktoré ziskaval od
spiSskej sTachty, meStianskeho prostredia a cirkvi.
Sam seba charakterizoval ako ¢loveka skromného
a nerozlucne spojeného s jeho dielfiou.” Vytvoril
siroké spektrum diel od reprezentativnych po-
dobizni cez alegorické portréty az po miniattry.
Popritom sa zachovali jeho oltarne obrazy, po-
malované tabatierky, vyvesné stity i kopie pod-
la starych majstrov. Postupne sa jeho pdsobenie
rozsirilo na Gemer a Sari$, ale aj nadalej vetky
realizacie vytvaral vo svojom ateliéri v Levodi.

Na Spisi malo velmi dobré renomé evanjelické
lyceum, kde Studovali deti patricijov, lachty, ako
aj bohatych mestanov a obchodnikov. Samotni
Studenti boli vo vacSine, samozrejme, evanjelické-
ho vyznania.® Nasli sa vSak medzi nimi i niekol'ki
katolici, napriklad spominany Czauczik,” ktory
prave tu ziskal vzdelanie. V ranej faze Skolenia

sa inSpiroval tvorbou Stundera, hlavne v Kklasi-
cistickom portréte. V aukénej spolocnosti Nagy-
hazi v Budapesti pontkali drobny portrét, ktory
predstavuje mladého Czauczika, namalovany
jeho ucitelom Stunderom, ¢o je dokladom ich vza-
jomnych vztahov.® Z obdobia prelomu 18. a 19.
storocia pozname jeho prvé diela — napriklad Zd-
tisie s orechmi a vticikom z roku 1798, alebo Zitisie
s kvetinami v pohdri z 1800.°' Nie je zname, kym sa

Obr. 103. Jan Jakub Stunder: Portrét mladého Jozefa Czauczika.

inSpiroval, lebo ani po jednom z jeho vzorov, ¢iuz
Lerchovi, alebo Stunderovi, sa podobné préace ne-
zachovali. V katalégu Spisského maliarstva z roku
1937 v Budapesti sa objavuje este jedno jeho za-
tiSie.®> Na jesen 1803 sa Czauczik zapisal na vie-
denskt akadémiu.®® Ako piSe A. Petrova-Plesko-
tova, byval na Himmelpfortgasse pri Burgu. Prvé

* Jualia SzaB6 : Die Malerei des 19. Jahrhunderts in Ungarn. Budapest 1988, s. 78, ¢. 12 (obr.).

% Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve : Jozef Czauczik a jeho okruh. Bratislava 1961. Viacero
diel i zo sikromnych majetkov je publikovanych v kataldgu Jozef Czauczik a jeho okruh, ed.: Eva Gottliebova. Kosice 1981.

¥ Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 66 a 95.

5 Vladislav RoZ1¢ka : Skolstvo na Slovensku v obdobi neskorého feudalizmu. Bratislava 1974. Eva KowarskA : Evanjelické a.v.

spolocCenstvo v 18. storoci. Bratislava 2001.

% Katarina BeNovA (ed.) : Jdn Rombauer (1782 — 1849), s. 11, pozn. €. 14.

€ Jan Jakub STuNDER : Czauczig Jozsef arcképe, olej, drevo, 20 x 16 cm. 105. Nagyhazi aukcia, Budapest, kat. ¢. 128 (obr.)

¢! Prvé sa nachadzalo v sikromnom majetku Vojtecha Bethlenfalvyho v Betlanovciach (Elemér K6szecny : archiv, Budapest,
inv. ¢ CLIILY), druhé v sukromnom majetku v Budapesti. Diela boli vystavené Elemér K&szegny : Szepesi Miivészek, ¢. 1
— 2. Anna PeTrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 115, kat. 1 -2, obr. s. 5. Pozri i Kytica kvetov

s motyl'om, VSM, inv. ¢. S 2300.

2 Szepesi Miivészek a XIX. — XX. szdszadban : A szepesi szovetség képzémiivészeti kiallitasa, in: Nezmeti Szalon, Budapest

1937, nestr., ¢. 1.

© Gyula FLE1scHER : Magyarok a bécsi képzomiivészeti akadémidn. Budapest 1935, s. 36.
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je opét dolozeny az oko-
lo roku 1810. Je mozné, ze
isty cas stravil na cestach,
zrejme aj pod vplyvom na-
poleonskych vojen, ktoré
vyznamnou mierou za-
siahli do Zivota v habsbur-
skej monarchii. Po navrate
Czauczika z viedenskych
stadii sa zacal rozvijat jeho
vlastny osobity rukopis. Na
jednej strane si z akadémie
priniesol navyky Skoleného
umelca, na druhej strane
si zachovaval stale vlast-
ny ,umelecky naturel”,
¢o vidime na niektorych
prikladoch jeho diel, ktoré
kvalitativne koliSu. V roku
1805 namaloval obraz s na-
metom Jupiter a Juno.®® Na
vystave spisského umenia
v Budapesti v roku 1937
tento obraz, v tom case uz
v zbierke barénky Wielan-
dovej, pripisali Miillerovi.
Je preto pravdepodobné, ze
ide o jeho dalSiu verziu, pri-
¢om Czauczik pracoval na
zéklade predlohy.”” Czau-
czik sa mal v Levoci ozenit
a jeho vyvolenou bola dcé-

mesiace stravil v pripravke, ale kedZe predsa len
tam priSiel uz ako skusenejsi umelec, dostal sa
v janudri 1804 do triedy historickej kresby k prof.
Hubertovi Maurerovi.* Pre jeho neskorsiu, hlav-
ne sakralnu tvorbu malo velky vplyv spoznanie
diel starych majstrov, ktoré mal moznost vo Vied-
ni vidiet. Neskor moZeme v jeho tvorbe pozoro-
vat vplyv Agostina Carracciho, Quida Reniho
alebo Carla Dolciho. K nim ho priviedol pravde-
podobne vplyv jeho ucitela Maurera.®

Czauczika v protokoloch viedenskej akadé-
mie po roku 1804 uz nenachddzame a v Levoci

s +
Obr. 104. Jozef Czauczik: Portrét mladej Zuzany Steinhauszovej, rok (1810 — 1815).

ra kozusnika Jana Samuela
Steinhausza. Na 46 aukcii
spoloc¢nosti Judit Virdg Galéria v Budapesti bol
v roku 2014 ponukany obraz, ktory predstavuje
sviezi portrét mladej Zeny, Zuzany Steinhauszo-
vej. Maliar ju zachytil v exteriéri s kosikom kvetin
v ruke, oblecent1 podl'a dobovej empirovej mody.
Obraz nie je datovany ale vznikol pravdepodob-
ne kratko po navrate Czauczika z Viedne a jeho
potuliek a je dokladom velmi citlivého pristupu
k stvarneniu portrétovanej, ¢o bolo iste ovplyv-
nené ich vzdjomnym citovym vztahom. Vac¢Sinu
Czauczikovej tvorby podmieriovali objednavky,
hlavne tie portrétne. Kratko po skole pozname

® Anna PeTROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 91, pozn. €. 34 a 35. Z tohto obdobia sa
zachovala pripravna kresba Svalovec, datovana do roku 1804. Dnes v zbierke VSM. Viacero kresieb sa nachadza v zbierke
VSG a VSM v Kosiciach. K skolskym pracam moézeme zaradit i Sediaci muzsky akt, SNG, inv. ¢. K 2282.

% Jozef Czauczik : Detsky portrét (Gyermek arckép), znaceny Nach Dolce Czauzik, 1842, MNG, inv. ¢. 58,3.

% TeNZE : Jupiter a Juno, 1805, MNG, inv. ¢. 6879. Blizsie urcenie predlohy si vyzaduje eSte podrobnejsi vyskum.

 Elemér K&szeGHY : Szepesi Miivészek, ¢. 13. Anna PETRoVA-PLESkOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 115

—-116.
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Obr. 105. Jozef Czauczik: Andrej Probstner a jeho manzelka Mdria, rodend Horvdtovd, 1815.

jeho sépiovu kresbu s nametom Vyjavu z gréckej
mytologie,*® ktord je jednou z mala diel, kde rea-
goval na historicktt malbu, najviac cenent a pre-
ferovant vo Viedni. Jeho prvou znacenou pracou
po navrate do Levoce je Portrét historika a riaditel'a
levocského gymnizia Jana Birdosiho.” K ranym por-
trétom patri i Podobizeri mladika, ktory sa predal na
aukcii v Budapesti v roku 1911, alebo podobizne
¢lenov rodiny de Doloviczény,” pravne zastupu-
jucich napriklad Czauczikovu matku.

Pocas celej prvej polovice 19. storocia patril
Czauczik k poprednym portrétistom Spisa. Prave
tento zaner sa stal jeho hlavnym zdrojom obzivy.
V druhej dekade 19. storocia tvoril pod vplyvom
klasicizmu. Ten ovplyvnil jeho kompozi¢né rie-
Senia, ako aj zdmernu Stylizaciu k jednoduchos-
ti. Vyuzival striedmost prevedenia, ktoré poznal
od svojho ucitela Stundera. Ziskaval objednavky
z vadsiny dolezitych spisskych rodin, ako boli
hlavne Probstnerovci alebo Steinahauszovci.

Obr. 106. Jozef Czauczik: Podobizert mladika.

% Jozef Czauczik : Vyjjav z gréckej mytoldgie, okolo 1810, VSM, inv. ¢. S 2301. Pozri Anna PETrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom

realizmu v slovenskom maliarstve, s. 154 (obr.).
% Tamze, s. 24. V zbierke VSM Kosice.

™ Szent Gyorgy Cin, VII. Mivészet aukcitja, maj 1911, Budapest, & 243 (obr.). Pozri aj Frantisek Zir¢4k a Zdétiek Hravar
: Jozef Czauczik a jeho rodina a predkovia, in: Kol. : Jozef Czauczik, Jdn Jakub Miiller a Probstnerovci [Kat. k vystave],

ed.: Maria Novotna. Levoca 2001, s. 16.
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Obr. 107. Jozef Czauczik: Pohl'ad na Rochusovu $télu v Rudiianoch, 1815.

V roku 1812 portrétoval svojho potencialne-
ho svokra, levo¢ského koZusnika Jana Samuela
Steinhausa a jeho manzelku Juditu, rodent Polla-
govu.”! Nakoniec sa pre rozdielnu konfesionalnu
prislusnost svadba nekonala. Popritom maloval
aj miniatury, kde sa neprisposobil ich technolo-
gickej naroc¢nosti, ale zostal pri vyuZzivani platna
a olejovych farieb. Zo zachovaného materidlu
tohto obdobia sa vymykaju dve pendantové po-
dobizne banského podnikatel'a Andreja Probstnera
a jeho manzelky Mdrie, rodenej Horvitovej z obdo-
bia okolo roku 1815.”2 Zivostou prevedenia ich
mozno dat do kontextu s viedenskym portré-
tom, hlavne s tvorbou Petra Kraffta.”? Modelacia

portrétovanych je mimoriadne Ziva. Pritom sa
zameral aj na zachytenie bystrého ducha podni-
katela a detaily odevu jeho manzelky. V tomto
obdobi ziskal objednavku namalovat pohlad na
Rudné bane, kde tato rodina podnikala. Pod na-
zvom Rochus Erbstollers Ansicht in der Rotterbach
(rok 1815) vytvoril obraz s pohladom na indus-
tridlnu krajinu s rozloZzenymi stanoviskami ban-
skej ¢innosti, kde ako figuralnu Stafaz umiestnil
trojicu — majitelov spolu s inzinierom. PodI'a Kés-
zeghyho popisu ide o Andreja Probstnera a jeho
pomocnikov.”

Okolo roku 1815 nachadzame priklady dalSej
spolo¢nej spoluprace s maliarom J. J. Miillerom,

' Elemér K6szeGny : Bildnismalerei in der Zips, s. 25, €. 136 — 137. Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu

v slovenskom maliarstve, s. 117, €. 22 — 23.

2 Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 26 — 27, obr. ¢. 40 — 41. Autorka ich uvadza
v ich sukromnom majetku v Budapesti. Elemér K6szeGry : Bildnismalerei in der Zips, s. 25, ¢. 129 — 130. Alena KREDATUSOVA
: Probstnerovci a Levoca, in: Kol. : Jozef Czauczik, Jan Jakub Miiller a Probstnerovci, s. 51 — 60.

73 Mal moznost pravdepodobne poznat i tvorbu ¢eského maliara Antonina Macheka, ktorého Portrét generdla A. Maridsiho
z roku 1814, bol vytvoreny pre Spis. V majetku VSM, inv. ¢. S 742.

7 Elemér K6szecny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 4, ¢. 12. Obraz bol v case vystavy v majetku rodiny

Wielandovcov.

KaTarina BENovA: Umenie 19. storocia na Spisi. Portrét a krajinomalba spisskych maliarov 889



kam patri napriklad portrét Karola Emanuela
Pulszkého, otca neskorsieho zakladatela Na-
rodného muzea v Budine.”” Zachytil ho sedia-
ceho v prirode, ako hra sach rozlozeny na stole
a v ruke drzi drobny miniatarny portrét mladej
zeny. Jeho manzelku stvarnil v tradi¢nej Styliza-
cii s kosikom ruzi a v dobovej méde s rozmer-
nou cervenou Satkou prehodenou cez biele Saty.

Obr. 108. Jozef Czauczik a Jan Jakub Miiller: Portrét Karola
Emanuela Pulszkého, okolo 1815.

Krajina v pozadi je pracou prave spominané-
ho krajinomaliara. Poznanie Miillerovej tvorby
a postupne prebuidzajici sa zaujem o krajinu aj
u Czauczika mdzeme pozorovat na niektorych
jeho portrétoch. Patri sem napriklad podobizen
Tomdsa Maridsiho, ktorého stvarnil v krajine so
Satkou v jednej a s listom v druhej ruke.” Je zau-
jimavostou, Ze sa tu stretdvame s motivom Tatier
v pozadi, ktoré neskor rad vyuzival.

V tomto obdobi dochadza u Czauczika k vy-
vrcholeniu jeho klasicistickej fazy, kam mo6zeme
zaradit obraz Mladej rybdirky,” ktory Szabd po-
rovnava s podobnym kompozi¢nym prevedenim
diela od Johanna Friedricha Augusta Tischbeina.
Ten portrétoval grofku Teréziu Friesova na konci
devéatdesiatych rokov 18. storocia. Nie je zname,

¢i Czauczik poznal toto dielo, ale pravdepodob-
ne sa inSpiroval pracami klasicistickych umelcov,
kde sa zdoraznuje osobnost postavy v krajinnom
prostredi. U Czauczika je to jeden z mala obrazov
na pomedzi portrétu a zanrovej malby, kde stvar-
nil ddmu pri préci. Je zardzajicim faktom, Ze na-
priek tomu, Ze drzi v ruke udicu, nenachadza sa
pri nej nijaka voda a pri blizZSom pozorovani je pri

=

Obr. 109. Jozef Czauczik: Obraz mladej rybdrky, 1818.

jej nohdch na pravej strane sietka s troma muzsky-
mi postavami. Medzi tymito drobnymi figtirkami
mozeme identifikovat dostojnika (v uniforme)
a dalsich dvoch v dobrom obleceni (sl'achtici). Ide
o jeden z prvych alegorickych obrdzkov v spis-
skom umeni, ktory odkazuje na nastupujtice ob-
dobie biedermeieru. V tomto obdobi zd6raznuje pri
zenskych podobizniach ¢ervenui drapériu, casty
motiv empirovej mddy. Popri pracach pre rodinu
Probstnerovcov pracoval Czauczik aj pre Cakiov-
cov a Mariasiovcov. Ziskaval aj k objednavky od
rodiny Sirmajovcov v Strazkach. Tu portrétoval
napriklad Annu Mariu, manzelku Baltazara Sir-
maja, Mednanského starého otca, ktora zomrela
ako velmi mlada. Prave na zaklade uz existuju-
cej miniatirnej podobizne vytvoril spomienkovy

7> Anna PeTrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 118.
76 Elemér K&szeGhy : Bildnismalerei in der Zips, s. 25 a Anna PETROVA-PLEskoTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom

maliarstve, s. 120.

77 Jozef Czauczik : Mladd rybdrka (Ddma s udicou), 1818, SM MarkusSovce, inv. ¢. 978.
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portrét, ktorého sa zachovali dve verzie.”® V roku
1820 sa Czauczik uchadzal netispesne o miesto
ucitela kreslenia na levocskej kresliarskej skole,
nasledne sa eSte viac zameral na svoju maliarsku
kariéru. Preto poZiadal napriklad o uvolnenie
z funkcie kapitdna mestskej milicie.”

Obr. 110. Jozef Czauczik: Trojica bratov, 1828.

K vrcholom portrétneho Zanru patrila skupi-
nova podobizen, ktora je dnes zndma len na za-
klade fotografie. Velkoformatovy obraz zachy-
tava Rodinu Jana Daniela Prihradného v zdhrade.®

Dielo moZeme datovat priblizne do dvadsiatych
rokov 19. storocia. V suvislosti s rozvinutym za-
ujmom o krajinomalbu, ktory pozorujeme na Spi-
§i od prvych desatroci tohto storocia, je logické,
ze v intencidch dobovych tendencii dochadzalo
I3 sp0]en1u portretov a prirodného prostredia. To,
j Co sanasledne v polovici tridsiatych
rokov stdva beZznou sucastou bie-
dermeierovskych podobizni, malo
svoj predobraz v osvietenskych
a neskor romantickych kompozici-
ach orientovanych na prirodu. Jalia
Szaboova dava prave tento obraz
tematicky do suavislosti so skupi-
novou podobiziiou rodiny Wallne-
rovcov z roku 1809, namalovanou
maliarkou Barbarou Krafftovou.®
Czauczik umiestnil jednotlivych ¢le-
nov rodiny do rozkvitnutej zahrady.
Vyznamové centrum koncentruje
do postavy otca rodiny. Zenské cast
jej Clenov je ststredend okolo stola.
Dalsou skupinovou podobiziiou,
znamou len z kdpie, je portrét rodi-
ny Probstnerovcov v krajine z oko-
lia Krompach. Czauczik ich zachytil
v banskom prostredi, na mieste ich
podnikania. Okrem jednotlivych
portrétov, ktoré maliar pre ttto rodi-
nu vytvoril, bol tieZ krstnym otcom
deti Andreja Probstnera ml. a jeho
manzelky Amalie, rodenej Fuchso-
vej.®2 Portrétoval ich v roku 1834 ako
predstavitelov novonadobudnuté-
ho Slachtického titulu. Popri repre-
zentativnej Stylizacii v slavnostnych
uhorskych odevoch zdoraznil kra-
jinné pozadie. U démy je to drobna
kaplnka a u muza pohlad na jeho
doméce prostredie. Dalsim skupi-
novym, v tomto pripade surode-
neckym portrétom je Trojica bratov,*
drobny portrét mladikov umiestnenych v prirod-
nom prostredi s tatranskym konciarom v pozadi.
Rod Cakiovcov bol tiez u Czauczika jed-
nym z objednavatelov niektorych diel. Pozndme

7® Jozef Czauczik : Anna Miria Szirmayovd, rodend Horvdt Stancic (Stansith), SNG, inv. €. O 4894, dalSia verzia: O 4899.
7 Frantigek Zir¢Ax a Zdétiek HRAVAR : Jozef Czauczik a jeho rodina, s. 14.
80 Magyar biedermeier kidllitdsa. Budapest 1937, s. 33, ¢. 478. Elemér K&szeGHY : Szepesi Miivészek, ¢. 5 a Julia Szas6 : Die

Malerei des 19. Jahrhunderts, s. 83.

81 Julia SzaBo6 : Die Malerei des 19. Jahrhunderts, s. 82, kat. ¢. 17.

82 Alena KREDATUSOVA : Probstnerovdi, s. 56.

% Jozef Czauczik : Trojica bratov Petroczyovcov. 1828. MNG, inv. ¢. FK 8419. Pozri aj Anna PETrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom

realizmu v slovenskom maliarstve, s. 126 — 127, kat. ¢. 80.
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napriklad komorny Portrét gréfa Emanuela Cikiho
z obdobia okolo roku 1825, dnes v majetku muizea
v SpiSskej Novej Vsi. Obraz bol povodne urceny
pre 8lachticov kabinet v jeho sidle v Hodkovciach.
Czauczik ho preto spodobil v re-
prezentativnej polohe. V polovi-
ci dvadsiatych rokov 19. storocia
portrétoval spisského podzupa-
na Ludovita Almasiho,?* dolezité-
ho poslanca spisskych miest na
uhorskom sneme. Okolo roku
1830 vyhotovil Czauczik niekol-
ko rozmernych reprezentativ-
nych portrétov ¢lenov spisského
politického Zivota. Napriklad
administratora 16  spisskych
miest baréna Imricha Fischera
s podobiznou Imricha Horvata-
Stancica, pripadne spiSského Zu-
pana gréfa Karola Cakiho, ale-
bo uhorského palatina Stefana
III. Céakiho (okolo roku 1840).5
Z dalsich zaujimavych osob-
nosti Spisa portrétovanych Cza-
uczikom mozno spomenuf na-
priklad geometra a znalca Tatier
Fridricha Fuchsa z roku 1831,
ktorého wuvadza Ko&szeghy.®
Spodobil ho v takzvanom ru-
munskom kostyme. Vidiet tu
paralelu v obIube tejto kostymo-
vej Stylizacie napriklad v tvorbe
Mikulasa Barabasa a jeho Odcho-
de rumunskej rodiny na trh (1843
— 1844). Z cirkevnych hodnosta-
rov Czauczik portrétoval barona
Michaela Brigida, ktory posobil
ako spiSsky biskup. Od tridsia-
tych rokov 19. storocia narastal
pocet Czauczikovych objedndvok. On sam reago-
val na dobové biedermeierové tendencie v portrét-
nom umenti. Casto $tylizoval, hlavne pri Zenskych
podobizniach, mladé damy ako r6zne alegorické
postavy, zachytaval ich s kvetmi alebo pri ¢itani.
Czauczik vyuzival ako pozadie k svojim dielam

84 Jozef Czauczik : Portrét Ludovita Almasiho. MNG, inv. ¢. 7027.

prirodné prostredie. Napriklad okolo portrétu
mladika Konstantina Pfannschmieda, ktory bol sy-
nom Amadlie, rodenej Probstnerovej, a slachtica Lu-
dovita Jozefa Pfannschmieda, sa traduje pribeh, Ze

Obr. 111. Jozef Czauczik: Portrét spisského podzupana Ludovita Almdsiho, 1825.

mladik zomrel na prechladnutie pocas pézovania
maliarovi v krajine.”” K populdrnym typom patrili
u Czauczika detské portréty. Deti Stylizoval casto
do prirodného prostredia a pouzival bezné atribu-
ty v podobe hraciek. Casto islo hlavne o deti z ro-
diny Probstnerovcov, pripadne Wielandovcov.®

% TENZE : Portrét administritora 16 spisskych miest baréna Imricha Fischera s podobiziiou Imricha Horvidta-Stancica, 1830, SNG,
inv. & O 1855. Portrétovany zastupoval SpiS na uhorskom sneme. Pozri Anton Gratz : Portrét 17. — 19. storocia, s. 65. Jozef
Czauczik : Portrét gr. Karola Cdkiho, po 1830, SNG, inv. ¢. O 2409, mensia verzia — SNG, inv. ¢. 3536.

8 Elemér K6szeGny : Bildnismalerei in der Zips, s. 26, ¢. 151.
87 Alena KrREDATUSOVA : Probstnerovci, s. 56.

% Jozef Czauczik : Portrét Artura Napoleona Probstnera pred zdvesom, 1831, sukromny majetok, Anna PETROVA-PLESKOTOVA :
K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 130, kat. ¢. 102 (obr.). Portrét Artura Wielanda so psom, 1851. Dnes nezvestné.
Tamze, s. 142 — 143, kat. ¢. 181. Portrét dievcatka s babikou. Okolo 1830, deponat SNG, s. 128, kat. ¢. 87.

892

VI. ¢ast: UMENIE Spr1SA v ROKOCH 1526 — 1918



V prvej polovici 19. storocia sa portrétnemu
umeniu na Spisi darilo, ¢oraz viac I'udi si mohlo
dovolit nechat si namalovat vlastnt podobizen.
Popri domacich maliaroch pozname diela, ktoré

Obr. 112. Jozef Czauczik: Portrét administrdtora 16 spisskych miest baréna

Imricha Fischera s podobiziiou Imricha Horvidta-Stancica, 1830.

vytvorili vyznamni rakuski alebo madarski umel-
ci, hlavne pre dolezité spisské rody. Napriklad
Mikuld$ Barabas portrétoval clena rodiny Sir-
majovcov v roku 1846.% Maliar J. Geschwind zo-
brazil v roku 1847 gréfa Alexandra Cakiho v bie-
lom odeve s ruZou na sukni a kyticou na prsiach
alebo menej znamy maliar Hruzik gréfa Rudol-
fa Cakiho v roku 1864 V zbierke Madarského

narodného muzea sa nachadza portrét grofa Joze-
fa Cakiho z roku 1834 od maliara Karola Schwei-
karta, aj podobizeti grofa Stefana Cakiho v dvoch
variantoch. Karl Leybold namaloval grofa An-
tona Vincenta Cakiho este v roku
1821. Viedensky majster portrétov
Friedrich Amerling spodobil prav-
depodobne zberatela a podporova-
tela umenia gréfa Rudolfa Cékiho,
ktory posobil hlavne v Kosiciach
a neskor i v Levodi. Neznamy
maliar namaloval jeho manzelku
Emiliu, rodent Janicakova.” Toto
je vSak len skromny vypocet diel
tohto druhu, podrobnejsi prieskum
rodovych galérii a zbierok by si vy-
zadoval dlh$i ¢as a zaiste by prinie-
sol dalsie pozoruhodné vysledky.
V obdobi prvej polovice 19. sto-
rocia okrem Czauczika na Spisi po-
zname len malo miestnych maliarov.
Spomenut vSak mozno Karola Wie-
landa, ktory v tridsiatych rokoch 19.
storoc¢ia posobil v Kezmarku. Spo-
dobil napriklad Martina Ferdinanda
von Rumann, evanjelického farara
v KeZmarku, a jeho manZelku Annu
Sofiu, rodentt Maukschovi. Z rov-
nakého prostredia portrétoval tiez
advokata Jana von Raisz a jeho man-
Yelku Vilhelminu, rodenti Durkovi-
covu (Gyurkovics) z Brezova.”? Jozef
Teodor Lumnitzer bol synovcom uz
spominaného maliara Lumnitzera
a synom farbiara Andreja. Ako mla-
dik podnikol cestu do Sliezska, kde
velmi mlady zomrel. Pozname len
niekolko jeho diel, ako napriklad
Portrét damy z rodiny Steinhausovcov
pred zrkadlom z roku 1836 a podobizenn Levocana
Karola Nagyho de Nyir z roku 1842. K&szeghy
uvadza aj jeho vlastny autoportrét, v miniatirnom
prevedeni na doze zo slonoviny, ktory daroval
svojmu bratovi fardrovi Adolfovi Lumnitzero-
vi.® V rokoch 1845 — 1846 posobil na Spisi Stefan
Dobrentei. Ten zvecnil dcéru Pavla von Spénera
Agnesu, ako aj Juraja Rainera zo Spisskej Soboty.”*

% Mikulas BaraBAs : Zupan Szirmay, 1846, in: Vijstava portrétov a miniatiir kogickych rodin. KoSice 1921, s. 6, &. 9a.

% Tamze, s. 9, ¢. 21 a 26.

91 Diela st stéastfou Cakiho fondu v zbierke MNM, inv. €. 28, 30, 32, 33 a 53 — 54 (Csaky letét).

2 Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der Zips, s. 28, ¢. 174 - 177.

% Tamze, s. 30, ¢. 192, 193 a 191. Anna PeTrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, ¢. 105.

% Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der Zips, s. 31, ¢. 218 a 219. Portrét Rainera je uvedeny v ¢ase konania vystavy

v majetku evanjelického kostola v Kezmarku.
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Krajina Tatier a Spisa

Popri portrétnej tvorbe spis-
skych umelcov sa na prelome
18. a 19. storoc¢ia dostavala
do popredia krajinomalba.
V ramci europskeho umenia
boli v tomto obdobi popu-
larne povabné krajinky od-
volavajuce sa v inSpirativ-
nej rovine na odkaz maliara
Clauda Lorraina. Umelci tej
doby chodili hladat do pri-
rody krasne scenérie, ktoré
dopitiali o figurdlnu $tafaz.
Ku klasickej krajinomalbe po-
stupne pridavali prvé veduty
a topografické sondy, pohla-
dy na zndme lokality. Dal$im
inSpirativnym vzorom pre sudobu krajinomalbu
bolo prostredie Rima a talianskeho umenia. Ti
z maliarov, ktori nemali moznost studovat, sa
prave prostrednictvom organizovanych vystav vo
Viedni dostali k dobovo aktudlnym dielam s kra-
jinarskou tematikou, pripadne sa inspirovali gra-
fickymi listami. Zaujem o krajinu podnecovali aj
literarne a filozofické prace, hlavne Jeana Jacka
Rousseaua. Poznanie jeho diela patrilo k dob-
rému dobovému vzdelaniu. Jeho vplyv sa obja-
vuje v dielach Stundera i Rombauera. Viditelny
je najmad v posobeni prirody na jedinca, ale tiez
v obltibenom type krajin s motivmi pomnikov
alebo ndhrobkov. Medzi prvé stvarnenia tatran-
skej krajiny mozeme zaradif prace od rektora
keZzmarskej latinskej skoly Juraja Buchholtza ml.
alebo Antona Schweitzera.” Nie je prekvapujtce,
Ze prvé zdznamy pochadzaju prave od inZinie-
rov a kartografov dokladne poznajucich krajinu
(napriklad Andreas Petrich). Mnoho umelcov
sa zameralo na krajinarske prostredie v ich oko-
li. Robert Townson (1762, Spring Grove — 1827,
Varro Ville), vyznamny vedec, ktory sa venoval
skimaniu Tatier, vytvoril niekolko zobrazeni

Obr. 113. Erasmus Schrott: Kldstorisko, okolo 1800.

tohto pohoria, ¢oho dokladom st zachované me-
dirytiny Zelené pleso s okolim, Belianske Tatry od
Kezmarku alebo Jatky v Belianskych Tatrdch.*® Svoje
poznatky opisal v publikaci Cestovania po Uhorsku
(Travels in Hungary), vydanej v roku 1797. Kosic-
ky umelec Erasmus Schrott (1755 — 1804) vytvoril
v roku 1799 kresbu Podla prirody — Nach der Natur
s nametom vodopadu v Studenovodskom poto-
ku v Tatrach, ako aj Pohl'ad na vodopdd vo Velickej
doline. Stalo sa tak v ramci kolekcie rytin Maleri-
sche Ansichten von Ungarn (Maliarske pohlady na
Uhorsko). Spisskym nametom je tiez jeho Pohlad
na Kldstorisko na Spisi.”” Neboli to len topografické
zdznamy konkrétnej krajiny, ale samotna priroda
sa Casto stavala stuicastou portrétnych diel.”® Po-
stupne sa zacala rozvijat tzv. ,narodna” krajina,”
ktora mala prezentovat dominanty vlasti. Najzna-
mejSou pracou boli napriklad ilustracie pre die-
lo Alojza Mednanského Malerische Reise auf dem
Waag Flusse (Malebnd cesta dolu Vihom, 1818) od
Josefa Fischera. Niektoré neskor Karol Marko st.
veristicky kopiroval.

Priekopnikom v domdcej krajinomalbe bol
od zadiatku 19. storocia maliar Jan Jakub Miiller

% Elemér K6szecny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 3, ¢. 1 - 2.

% Robert TownNsoN : Zelené pleso s okolim, okolo 1793, Mtizeum TANAP, inv. ¢. X 3372. TeNZE : Belianske Tatry od Kezmarku,
inv. ¢. X 3307 a TENZE : Jatky v Belianskych Tatrdch, inv. ¢. X 3308.

7 Erasmus ScHROTT : A Tarpataki vézesés a Tatrdban : Ansicht des Wasserfalls in der Kahlbach am Fluss des Carpathus. 1799, MNM,
inv. €. 62.54. TENZE : A Felka-volgyi vézesés a Tdtraban, MNM, inv. ¢. 70.262. Lapis refugii v Slovenskom raji (Kldstorisko),
VSM,, inv. ¢. K 8903. MNV, inv. €. 62.55. Publikované Miivészet Magyarorszigon 1780 — 1830, ed.: Géza Galavics a Hedvig

Szabolcsi. Budapest 1980, s. 124 — 125.

% Napriklad Jan Jakub STuNDER : Portrét barona Imricha Fischera, okolo 1800, sukromny majetok. TENZE : Muz v parku,
1804, VSG. V obdobi romantizmu pozname niekolko portrétov v prirodnom prostredi od Jozefa Czauczika. Podobne
aj v biedermeieri napriklad Jan Rombauer stvarnil Deti gréfa Tomdsa Sirmaja v prirode, 1832, stkromny majetok, pozri

Katarina BeNovaA (ed.) : Jan Rombauer (1782 — 1849), s. 189.

% Jualia SzaB6 : Id. Marké Karoly miivészetének helye Magyaorszagon és Eurépaban, in: Id. Marko Kdroly (1791 — 1860), MNG

Budapest 1991, s. 12.
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ziadal mesto o podporu na Studium
na viedenski akadémiu v roku
1795.11 Mestska rada trvala na tom,
aby mlady umelec predlozil nejaké
svoje prace ako dokaz na posudenie
talentu.'” V archive akadémie sa ale
zmienka o jeho zapise nenachadza. Je
tiez mozné, ze prisiel do Viedne dlhsie
obdobie pred zapisom, pricom sa na-
koniec pravdepodobne pre nedosta-
tok financii na skolu nedostal. Z roku
1796 sa zachoval jeho obraz Alegoria
Mirie Terézie podla grafickej predlohy
Johanna Veitha Kaupertza na zakla-
de malby Franza Antona Maulbert-
scha.'® Na prelome 18. a 19. storocia
sa na viedenskej akadémii objavilo
viacero maliarov z Levoce, ktori tu
ziskali vytvarné vzdelanie. Boli to na-
priklad FrantiSek Brechler, zapisany
v roku 1790 v triede maliarstva (jeho
otec je v zapise vedeny ako Staatsme-
dikus z Aradu). Dal$im je Jan Edesku-
ty zaznamenany na Skole od roku
1799 v triede maliarstva.'™ AZ v roku
1803 sa na akadémiu zapisal Miille-
rov priatel, maliar Jozef Czauczik.'®
Po kratkom obdobi vo Viedni Miiller
prezil vacsinu svojho zivota v Levodi
a zameral sa na spodobovanie spiSskej
krajiny. V roku 1806 sa ozenil s Ma-
riou AlZzbetou, rodenou Wolfgango-
vou,'% s ktorou mal 8 deti.!?”

Doteraz ostava nezodpovedanou
otazkou, aky vplyv mala Vieden —nie-
(1780, Levoca — 1828, Levoca).!™ Jeho talent sa pre-  len akadémia, ale aj samotna vytvarnd scéna na
javil uz v skorom veku. Vdake podpore levoc¢ské- mladého Miillera.'® V zbierke SNG v Bratislave
ho obchodnika Jana Pertziana sa potom mohol da-  sa zachoval gvas s motivom Vybuchu talianskej sop-
lej rozvijat. Podla zaznamov v miestnom archive  ky.'"” Namet zachytdva pohlad na sopku Vezuv,

Obr. 114. Jin Jakub Miiller: a) Talianska sopka Vezuv, okolo 1817, b) Spissky
hrad, okolo 1816.

1% Helena LiprrAxovA : Maliar Jan Jakub Miiller, in: Kol. : Jozef Czauczik, Jdn Jakub Miiller a Probstnerovci, s. 37 — 43.

101 Tamze, s. 40

102 Tamze.

18 Jan Jakub MULLER : Alegdria, 1796, Slovenské narodné muzeum — Spisské mizeum Levoca (dalej SNM SM), inv. €. 9.

104 T.asz16 Szoc1 : Magyarorszagi didkok a Habsburg Birodalom egyetemein, I. 1790 — 1850. Budapest a Szeged 1994, s. 194 a 195.
Pozri aj Gyula FLEISCHER : Magyarok a bécsi képzdmiivészeti akadémidn, s. 33 a 39.

15 Laszl6 Szoar : Magyarorszagi didkok, s. 196. Gyula FLEIsCHER : Magyarok a bécsi képzomiivészeti akadémidn, 1935, s. 36.

106 SA LE, Zbierka cirkevnych matrik (dalej ZCM), evanjelicka farnost, matrika sobasenych, inv. ¢. 347, s. 163.

197 Najstarsi syn Karol Ludovit, narodeny v roku 1807, sa stal Studentom viedenskej akadémie, odbor medirytectvo, ktoré mu
umoznil jeho otec v roku 1828. Neskor sa stal profesorom kreslenia na Kezmarskom gymnaziu. Podobne aj Gustav Guido,
narodeny 1811, bol studentom viedenskej akadémie v roku 1836 — 1837 v triede antického kreslenia. — Helena LipTAkoVA :
Maliar Jan Jakub Miiller, s. 42.

1% Diela J. J. Miillera st zastapené v zbierke MNG, a predovsetkym v slovenskych zbierkach: SNG, Mtizeu v Kezmarku,
Vychodoslovenského muizea v Kosiciach, Vychodoslovenskej galérie v KoSiciach. Viacero jeho diel bolo prezentovanych
napriklad na vystave A Magyar Biedermeier Kidllitds Képes Targymutatéja, november 1937. Budapest Miicsarnok, s. 21, ¢. 219
— 224,229 - 230.

19 Jan Jakub MULLER : Vyjbuch talianskej sopky, okolo 1817, SNG, inv. ¢. K 7411.
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v prednom plane s figuralnou Sta-
fazou, ktora pozoruje hru prirody.
Maliar sa nemal mozZnost dostat
do Talianska, je preto mozné, Ze sa
s tymito ndmetmi mohol stretnut
priamo vo Viedni. Na vystavach
akadémie sa casto vystavovali die-
la rakuskych maliarov, ktori mali
za sebou skusenost z Apeninské-
ho polostrova — napriklad Michael
Wautky, Josef Rebell a dalsi krajino-
maliari."® Miiller sa usadil v Levo-
¢i, kde sa v roku 1807 stal mesta-
nom."" Z jeho tvorby sa zachovali
prevazne krajinomalby s nametmi
odpozorovanymi v spiSskej kraji-
ne. Casto 8lo o konkrétne miesta
a usadlosti, pripadne o romantic-
ké krajiny inSpirované scenériou
tuzemia dneSného Slovenska.'?
NajznamejSou kompoziciou je jeho
pohlad na Spissky hrad'® z obdobia
okolo rokov 1805 — 1810. Prvé zna-
me gvase sU vacsinou orientované
na Sirku a predstavuju dokumen-
tarne popisné pohlady na lokality
Spisa. V roku 1815 vytvoril napri-
klad Pohl'ad na stéliiu L. Hampla
v Slovinkdch objednany jej majitel-
mi. Nachadzala sa v majetku dr.
Vojtecha Bethlenfalvyho v Betla-
novciach spolu s dalsim dielom
Pohl'adom na Kldstorisko™ z roku
1826. V ranej tvorbe Karola Mar-
ka st. bol dolezity ndmet zo spis-
sko-hali¢skych hranic, a to pohlad
na hrady Corstin (Czorsztyn) a Ne-
deca (Niedzica)."> Miiller ho stvar-
nil v roku 1815. Marko sa touto
pracou indpiroval a vytvoril ndmetovo identickti  Strbské pleso s postavou polovnika s puskou z roku
képiu v mensom formate a podobne ako pri jeho  1816.""¢ Zdoraznil lesknticu sa hladinu plesa i de-
gvasi Zimnd krajina nadviazal na Miillerovo dielo  tailne prevedenu vegetaciu v prednom plane.

Obr. 115. Jin Jakub Miiller: Pohl'ad na stoliiu L. Hampla v Slovinkdich, 1815,
b) Ruiny kartuzidnskeho kldstora na Lapis Refugii (Kldstorisko), 1826.

0 Ttalienische Reisen. Landschaftsbilder Osterreichischer und Ungarischer Maler, 1770 — 1850. GRABNER, Sabine a WéHRER, Claudia
(ed.) : Wien 2001. Hlavnym vzorom mohol byt prave maliar Josef Rebell a jeho diela s ndametmi Neapola a jeho okolia.

1t Miiller Joanni Ius Concivitati collatum esse in protocollatur SA LE, Repertorium actorum politicorum liberae et regiae
civitatis Leutschoviensis pro Anno 1808, kniha I, ¢. 371.

12 Romantickd krajina s figurdlnou stafizou, Mtizeum KeZmarok, inv. ¢. 1.

13 Jan Jakub MULLER : Km]zml so Spisskym hradom. 1805 — 1810, SNG, inv. & K 1053. Dalgia verzia pohladu na hrad - Spissky
hrad, 1816, VSG, inv. ¢. O 179. Dielo bolo znicené pri poziari.

14 Jan Jakub MULLER : Pohl'ad na stolitu Ladislava Hampla v Slovinkdich, 1815, K8szeghyho pozostalost, CCXII.20 (obr.). TENZE :
Ruiny na Klastorisku (Lapis Refugii), 1826, K8szeghyho pozostalost CCXIIL21 (obr.).

115 Jan Jakub MULLER Nedeckyj a Corstinsky hrad. 1815, VSG, inv. & O 179. Karol Marxo st. : Nedeckyj a Corétinsky hrad. 1820,
MNG, inv. ¢. 1937 - 3170. Készeghy publikuje dalsiu verziu od Miillera z roku 1814 v zbierke rodiny Bethlenfalvyovcov.
Pozri Elemér Ké&szegny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 3, €. 4.

116 JTan Jakub MULLER : Strbské pleso, 1816, VSM, inv. ¢. S 4009. Tamze, s. 3, €. 7.
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Obr. 116. Jin Jakub Miiller: Strbské pleso, 1816.

K dal$im spiSskym témam patril napriklad
gvas Dunajec, Dolina pri Levoci, Vysny Majer.'' KOs-
zeghy spomina gvas Parklandschaft in Zipser Hof
(Bijacovce), z obdobia okolo roku 1820.'® Miiller
sa v roku 1820 vratil k ndmetu Tatier. Ako tému
si pritom zvolil pohlad od kastiela v Strazkach.'”
V tomto pripade si vybral jarnt kompoziciu, ked
konciare boli eSte zasneZené. Okolo toho istého
roku Miiller vytvoril dalSie obrazy s tatranskym
motivom,' ktoré sa stali opdt predlohou pre
Marka. Rozlozitd panoramu pohoria zachytil na
dvoch gvasoch — Tatry od Lucivnej a Tatry od Lom-
nice, ktoré v skutocnosti st skor centralnym po-
hladom na hory od Sliacov alebo Batizoviec. Obi-
dve diela v zadnom plane pontkaju pohlad na
tatransku panoramu.' Miiller, podobne ako jeho

dobovi kolegovia, stvarfioval predny plan tmavsi
v kontraste so strednou, vacsinou nasvietenou
¢astou krajiny. V pripade povabnych krajiniek ich
niekedy spodoboval v ruzovkastom opare. Vyu-
zival drobné figurativne motivy ¢Inkujacich sa
alebo prechadzajtcich sa postav, pripadne polov-
nikov, maliarov. Do prostredia , umelej” krajiny
vkladal motivy ruin alebo stredovekych hradov
bez odkazov na konkrétne spisské lokality.

V roku 1814 Miiller vytvoril na zadklade predlo-
hy franctizskeho maliara Frangoisa Gérarda kres-
bu s ndmetom osidnskej legendy. Gérard v roku
1802 dostal zadanie na vyzdobu zamku Malmai-
son pre Jozefinu, manzelku Napoleona Bonapar-
ta. Do klasicistického umenia tak zacali prenikat
nové romantizujice ndmety. Legenda o Ossidnovi'*

17 Jan Jakub MULLER : Pohl'ad na Dunajec, okolo 1815, VSG, inv. ¢. O 185. Pohl'ad na Levocskii dolinu, SNM SM, inv. ¢. 10. Vysny

Majer, 1816, VSG, inv. ¢. O 184.

118 Elemér K6szeGny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 4, ¢. 11. 5
9 Jan Jakub MULLER : Strizky, okolo 1820, Muizeum Kezmarok, inv. ¢. 7944. DalSia verzia je priamo pohladom len na dedinu

a kastiel': Strdzky, 1820, Mtizeum Kezmarok, inv. ¢. 9405.

120 Jan Jakub MULLER : Vel'kd Lomniva (Nagylomnic), 1820, MNG, inv. ¢. 1937 — 3144.
121V prvom pripade je to Krivan, Solisko, Paria, Ostrva, Koncista, Gerlachovsky stit az po Slavkovsky stit. V druhom diele
ide o Konc¢istt, masiv Gerlachu az po presah k Belianskym Tatram.
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sa totiz neskor stala
jednou z dolezitych
tém romantického
maliarstva. Miiller
si zvolil ako vzor
medirytinu vytvo-
rentt Johnom Go-
defroyom z roku
1803. V uhorskom
maliarstve nacha-
dzame osidnsku
legendu  napriklad
u Karola Kisfalu-
dyho, ktory takisto
spracoval tento na-
met podla Gérar-
da. Kde sa dostal
Miiller k tejto pred-
lohe, nie je zname,
ale osud tohto die-
la je velmi zauji-
mavy, kedZe ho
v roku 1841 objavujeme na vystave pestianskeho
umeleckého spolku.”” V case, ked sa konala tato
vystava, bol vSak uz Miiller mrtvy. Okrem osi-
dnskej legendy sa tu objavuju tri jeho dalSie prace
— Pohl'ad na Drdzdany, Pohlad jednej casti Neapola
podTla Reffbella (ide o raktiiskeho maliara J. Rebel-
la) a Napoleénov ndvrat z Elby. Pri mene maliara je
uvedena Pest ako lokalita, kde zil. Je teda moz-
né, ze tu zijuci Miillerovi potomkovia tieto diela
poskytli na vystavu. V pripade pohladu na Ne-
apol by mohlo ist uz o spominané dielo s name-
tom Vezuvu.

Maélo zndma je u Miillera portrétna tvorba.
V roku 1815 napriklad spodobnil Ladislava Stol-
lu zo Smolnika. Jeho podobu dnes nepozndme,
je mozné, ze sa mohol inSpirovat Stunderovymi
portrétmi.’** V nadvéznosti na tradi¢ny typ po-
smrtného portrétu na Spisi vytvoril Miiller dve
zobrazenia postav v truhle — husara Jozefa Mar-
kusa z Hrhova (von Gyorgy) a grofky Jozefy Cé-
kiovej, rodenej Zici, ktora bola manZzelkou Jana

Obr. 117. Jan Jakub Miiller: Spisskd Kapitula, 1815.

Cékiho, v tom ¢ase v zbierke kastiela v Bijacov-
ciach.”” V spolupraci s Czauczikom vypracoval
portréty rodiny Pulsky (Pulszky).

K spiSskym umelcom, ktorych vytvarna tvor-
ba sa naplno prejavila az v zahrani¢énom prostre-
di, patri Karol Marko st. (1793, Levoca — 1860,
Appeggi). Na zaklade jeho povodu ho zaraduje-
me k nemecky hovoriacim spisskym usadlikom.
,Karl Marko. Ein Kiinstler, der seiner engeren Hei-
math Zipsen und dem weiteren Vaterlande Ungarn
zum Ruhme gereichte.”'* PiSe o filom spiSsky his-
torik Samuel Weber, ktory sa venoval propagacii
Spisa. Vo svojej knihe Ehrenhalle Verdienstvoller
Zipser des XIX. Jahrhunderts 1800 — 1900 spomi-
na zo spiSskych umelcov len Jozefa Czauczika,
Jana Marsalka a hlavne Karola Marka. V peri-
odiku Vaterlindische Blitter sa v ¢lanku Gregora
Berzeviciho (Berzeviczy) z 8. juna 1810' okrem
kras a jedinecnosti spisského regionu, ktory treba
predstavit aj celému Uhorskému kralovstvu, obja-
vuje zmienka o geometrovi Andreasovi Markovi

122 Jan Jakub MULLER : Ossian na brehu Loiry vzyjva hrou na harfe duchov (predtym Osianov sen), 1814, MNG, inv. ¢. FK 6673,
podla Frangois Gérarda a John Godefroy.

123 A ‘pesti miivészeti egyesiilet dltal 1841 : A “vdrosi tanczterem epiiletben kidlldtott mifvek lajstroma, Pest 1841, ¢. 19. Jan Jakub
MULLER : Ossidn : Gerard utdn (tusolt rajzoldt). Pozri k tomu Anna JAvor : Osszidn magyarul : Miiller Janos Jakab, Donat
Janos és Kisfaludy Karoly masolatai Frangois Gérard utan, in: XIX. nemzet és miivészet. Kép és onkép, ed.: Erszébet Kiraly;
Eniké Roka a Nora Veszprémi. Budapest 2010, s. 251 — 258.

124 Elemér K6szecny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 3, €. 5.

125 Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der Zips, s. 28, ¢. 169 — 170.

126 Samuel WEBER : Ehrenhalle Verdienstvoller Zipser, s. 297.

127 Vaterlindische Blitter, 8. juna 1810, Band 1, s. 150.

898 VI. ¢ast: UMENIE Spr1SA v ROKOCH 1526 — 1918



(1766 -1836)."*® Zmieneny geometer posobil ako
senator mesta Levoca. Okrem iného vyhotovil
mapu SpiSskej zupy. Umelcov otec bol na Spisi
ocerlovanym inzinierom. Sdm disponoval schop-
nostou malby na dobrej irovni.'® Maliarovi rodi-
¢ia Andrej Marko a Sofia rodend, Eberlinova (1767
—1832), mali svadbu 6. januara 1790."* V priebehu
Siestich rokov sa im postupne narodilo 5 synov a 1
dcéra. V roku 2011 sa v Madarskej narodnej galé-
rii konala monograficka vystava,' kde sa nanovo
prehodnotili nielen otazky Markovej umeleckej
tvorby, ale aj jednotlivé fazy jeho zivota. Ohladne
Markovho narodenia sa v doteraz publikovanej
literattire objavilo viacero protichodnych udajov.
Maéria Karoly Kertbeny v biografickom profile
publikovanom v Ungarns Minner der Zeit, ktory
vysiel v roku 1862, pisSe, ze , Karl Marko wurde zu
Leutschau, im Zipser Komitate Ungarns, 1793 gebo-
ren”.1* Karol Marko sa teda narodil 23. novembra
1793 v Levoci.'® V doterajsej literatre o Markovi
sa Casto zamienaju tieto datumy, kedZe 25. sep-
tembra 1791 sa narodil syn Karol'* a o tri roky
neskdr syn Andrej Karol. VyrieSenie tejto otazky
priniesol az archivny vyskum.

Dalsie roky umelcovho $tidia sa viazu na
jeho vzdelanie ako geometra. Najprv studoval na
Kralovskej akadémii v Kluzi (Cluj) matematiku
a geometriu. Nésledne na Institutum geometricum
a v rokoch 1818 — 1822 na Kresliarskom instita-
te v Pesti. Vytvarné Skolenie uz ako dvadsato-
semrocny absolvoval na vytvarnej akadémii vo

Viedni."> Kertbeny o jeho prvych pracovnych po-
kusoch pise nasledovne: , Im Besitze des Diploms als
Ingenieur gewann er zuerst bei der Kameralherrschaft
zu Lublé (dnes Lubovna) als Diurnist Stellung, so-
dann als wirklicher Ingenieur beim Grafen Ladislaus
Esterhdzy, damaliger Erzbischof von Erlau, Unter-
nommen.”** Markovi rodi¢ia dlho neboli uzro-
zumeni s tym, Ze by sa mlady geometer venoval
namiesto svojmu povolaniu umeleckej ¢innosti.
Priamej podpory sa mu dostalo az okolo roku
1818, ako o tom piSe aj Kertbeny s odvolanim sa
na rodinu umelca.”” Markove takzvané ucfiovské
roky mozeme spojit s vplyvom uz spominaného
krajinara, skoro o 10 rokov starSieho maliara Jana
Jakuba Miillera. Marko sa pocas rokov v Roznave
postupne menil z geometra na amatérskeho ma-
liara, ktory s radostou pozoroval okolitt krajinu.
Ovplyvnila ho rakuska grafika a hlavne tvorba
maliarov zo SpiSa. Podla A. Petrovej-Pleskoto-
vej sa Marko ucil aj u Czauczika. Predpoklada to
z podobnosti jeho neskorsieho znameho obrazu
Vysehrad (Visegrdd) s Rochusovou stolriou v Rudiia-
noch. Hlavne v pribuznosti pouZitia farieb a vy-
stavby diel. Bol to ale Miiller, koho m6zeme po-
vazovat za hlavny zdroj Markovej ranej tvorby.
Prvé maliarove diela st datované do obdobia po
roku 1810, ked vytvoril prvé pokusy s nametmi
romantickej krajiny. Patri sem napriklad Skalna-
td morskd krajina.'® V roku 1814 vytvoril kopiu —
dva gvaSe s nametom Idedlna krajina.’ Sa to prvé
znacené a hlavne datované diela, ktoré od Marka

128 Karl Marko, in: Ungarns Minner der Zeit. Biografien und Karakteristiken hervorragender Personlichkeiten. Erzihlende Skizzen
nach sichersten, vielfach intimen Mittheilungen und vieljihrigem personlichem Umgange, aus der Feder eines Unabhingigen,
ed.: Méria Kéroly KeTrBENY. Leipzig 1862, s. 143 : ,Sein Vater, Georg Marko, Sohn des Andreas Marko, war daselbst
Stadtmeister und Ingenieur dieser, koniglichen Freistadt, selbst ein leidenschaftlicher Kunstliebhaber, unterrichtete daher
schon frith den Knaben, der in der Taufe den Namen Karl Andreas Gabriel erhalten hatte, im Zeichnen”.

12

8

V Levocskej mestskej knihe z roku 1809 (SA LE, Repertorium actorum politicorum liberae et regiae civitatis Leutschoviensis

pro Anno 1809, kniha 1, ¢. 214) sa objavuje i zmienka o jeho ¢innosti pre kresliarsku skolu: ,Marko Andreas erga
intimatum excelsae camerae in merito denunciationi, quod susceptam hic loci scholae graphidi errectionem suam
exhibet dedarationem.” Vztah Marka ku kresliarskej skole si vyZaduje este dalsi vyskum. Podobne i Készeghy uvadza
graficky list s portrétom grofa Stefana Cakiho, v majetku rodiny Michalea Cékiho z Bijacoviec. Pozri Elemér K&szechy :

Bildnismalerei in der Zips, s. 24, ¢. 118.

131

S

13

SA LE, ZCM, inv. & 344, gk. 130, s. 25 — sobas sa konal 6. januara 1790.
Marké Karoly és kire. Mitosztol a képig, ed.: Gabor Belldk; Zoltan Dragon a Orsolya Hessky. Budapest 2011.

12 Maria Karoly KeTreENY : Ungarns Minner der Zeit, s. 143. Dals{ autori, napriklad Tamas Szana : Marké Kdroly és tdjfestészet.
Budapest 1898, s. 9, alebo Géborné O. PocANy : Id. Marko Kdroly, Budapest 1954, s. 5, uvadzaj rozne roky — 1790, 1791
11793 a napriklad casto si zamieniaji i meno maliarovho otca Andreja za jeho starého otca.

133 §A LE, ZCM, inv. ¢. 343, sk. 130, s. 193. Maliar je uvedeny ako Andrej Karol, krstni rodicia: Ignatius Aichner, Anna

Theresia Fridmanszky.

14 SA LE, ZCM, inv. & 343, $k. 130, s. 157. Pozri Katarina Beova : Id6sebb Marké Kéroly és a Felvidék : Az alkot6pélyéja
kezdetei, in: Marké Kdroly és kore, s. 9 — 23. Katarina BeNovA : Karol Marko st. a Slovensko : Rané roky jeho tvorby, in: Acta
Musaei Scepusiensis 2010 — 2011, ed.: Méria Novotna. Levoca 2012, s. 70 — 85.

135 Sabina GRABNER : Id6sebb Marko Karoly bécsi kapcsolatai, in: Marké Kdroly és kore, s. 25 — 40.

136 Maria Karoly KeTrreeNy : Ungarns Minner der Zeit, s. 143.
157 Tamze, s. 144.

138 Karol Marxo st. : Skalnatd morskd krajina (Sziklds parti tdj két allakal), 1810 — 1820, MNG, inv. ¢. FK 7961.
139 Karol Marko st. : Idedlna krajina (Eszményi tdj), 1814, MNG inv. ¢. 1898 — 920. Idedlna krajina kdpia (Eszményi tdj mdsolat),

1814, MNG, inv. ¢. 1898 — 921.
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Obr. 118. Karol Marko st.: Zimnd krajina, 1820.

vobec pozname. Do tohto raného obdobia okolo
roku 1815 je datovana praca Lesnd krajina, povod-
ne v majetku sle¢ny Neogradyovej,'* ako aj Zim-
nd krajina so Zeliarom. Medzi Miillerovymi dielami
a nasledne aj u Marka sa casto objavuje motiv Ta-
tier. UZ spiSsky slachtic Gregor Berzevici, ktorého
rodina vlastnila pomerne obsiahle panstva v Tat-
rach, patril k propagatorom tejto hornatej prirody.
Vo svojich dielach viackrat opisoval krasu Tatier
a okolia."! Miiller v roku 1816 vytvoril pohlad na
Strbské pleso s pohladom na modrt hladinu obko-
lesenti konciarmi. Do predného planu umiestnil
postavu polovnika. Ked' sa pozrieme na zndmu
Markovu kompoziciu Zimnd krajina,'** vidime
podobny motiv. Készeghy vo svojom katalogu
o spiSskej krajinomalbe uverejniuje pravdepodob-
ne tuto kompoziciu pod nazvom Zimnd krajina zo
Zdiaru, ¢o by pomohlo presnejsie urcit tento na-
met.' Készeghy dielo uvadza ako v Ost-Tatras,
¢o bol zrejme vtedajsi ndzov Belianskych Tatier.
Po odchode do Talianska Markove kontakty so
SpiSom prestali. Nie je zname, ¢i bol v kontakte so

svojim otcom, hlavne po jeho druhom sobasi. Pre
kontakt s ,domdacim” prostredim udrziaval styky
len s Budinom a Pestou, alebo Viednou, kde pra-
videlne posielal svoje diela na vytvarné salony.
Markov vyznamny vplyv na uhorsku krajinomal-
bu nenasiel odozvu u dalsich spiSskych umelcov.

Fluktuacia umelcov, pomerne stabilna vrstva
objednavatelov, ako aj aktivita domacich umelcov
sa orientovali prevazne na Levocu. Ta bola nada-
lej centrom SpisSa hlavne v oblasti skolstva a kul-
tary. Pre vytvarné umenie bolo dolezité posobe-
nie profesorov kreslenia na evanjelickom lyceu,
kde sa vzdelavalo, ako aj vyucovalo viacero vy-
znamnych osobnosti. Jednou z nich bol napriklad
Jan Baumerth (Bauwerth, 1788, Levoca — 1833, Le-
voca). Spomina ho Jakub Melczer vo svojej praci
Biographien beriihmten Zipser'** ako maliara a rytca.
Tento levocsky mestan posobil ako uditel kresle-
nia na miestnom lyceu a venoval sa krajinomalbe.
Okolo roku 1804 vytvoril pohlady na Tatry. Dielo
sa nachadzalo v zbierke dr. Vojtecha Bethlenfal-
vyho v Betlanovciach. ISlo o Pohlad na tatransky

140 SNG Archiv vytvarného umenia, osobny fond (dalej SNG AVU, OF) Anna Petrova-Pleskotova, nespracované — 41 x 55 cm,

znacené C, M., tempera, papier.

141 Patrik DERFINAK : Gregor Berzevizi a region Spisa, in: Rocenka Katedry dejin FHPV PU. PreSov 2004, s. 139.
142 Karol Marko st. : Zimnd krajina, VSG, inv. ¢. O 165. Znicené pri poziari. Pozri Elemér K6szeGny : Die Zipser Landschaft ihre

Darstellung, s. 4, ¢. 13.

143V zbierke pana L. Neogradyho sa nachadzali dalSie dve krajinomalby — Zimnd krajina z obdobia okolo roku 1815 a Lesnd

liika vo Vyjchodnyjch Tatrdich. Pozri tamZe, s. 4, €. 14a — 14b.

144 Jakab MELCZER : Biographien beriihmten Zipser. Kassa 1832, s. 335.
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vodopdd a Pohl'ad na Stary Smokovec (1806)."* Vodo-
pad sa podla napisu nachadza v malej Studeno-
vodskej doline a je to jeden z mala gvasov, v kto-
rom umelec uprednostnil pre lepSie zvladnutie
nametu orientaciu na vysku. Jeho $tyl sa casto za-
mienia s Miillerom, ktorého gvas Pohlad na Vezuv
Baumerth kopiroval. Mierne vSak zmenil kom-
poziciu a pohlad na sopku.'** Baumerth maloval
hlavne gvase. Vychadzal z romantickych preve-
deni svojho vzoru. Készeghy vo svojom katalogu
o spisSskej krajinomalbe uvadza jeho Pohlad na
Spisskit Novii Ves.'” Jeho synovec KryStof Baumert
(1792, Levoca — ?) patril k Czauczikovym Ziakom
a podla Jakuba Melcera: ,,... bol by, sudiac z vytvar-
nych pric, dosiahol ako maliar a medirytec vel'kii sldvu.
Zomrel prive vtedy, ked sa chystal prehlbit svoje vij-
tvarné vzdelanie vo Viedni... 18. jiilla 1824.”1
Tatranské motivy nachadzame aj v priebehu
tridsiatych rokov 19. storocia nielen medzi Skole-
nymi maliarmi, ale aj u domacich amatérov. Patri
k nim napriklad Jan Fabrici (Fabriczy, 1800, Po-
prad — 1865, Levoca) pdsobiaci na Spisi ako inzi-
nier. Vytvoril dielo Ansicht des Hochgriiflich Nicolaus
Csakischen Marktschleckens Donnersmarkt in Zipsen,
z obdobia rokov 1820 — 1830."" V tom istom case
namaloval S. Spengel pohlad na Tatry s Lomnickym
stitom. K spiSskym pohladom moézeme zaradit
dielo Gustava Pollaga (Pollagha) zachytavajuce
Pohl'ad na Levocu od Maridnskej hory.'™ Vydavatel-
stvo Jozefa Trentsenského vydavalo tiez litografie
zobrazujuce Vysoké Tatry — napriklad Panordmu
od Lucivnej."™ Medzi umelecky zaloZenou Slachtou
vynikal hlavne Emanuel Andrasi (Andrassy, 1821
- 1891), ktory stvarnil Vodopdd vo Valachove.'>*
Okolo polovice 19. storocia sa stavali coraz
popularnejsie veduty miest. Najdeme tu vedu-
ty Levoce, Kezmarku, Spisského Stvrtka, zndme

najcastejSie v grafickom prevedeni od autorov
Alexandra Kepplera, Maxa Mihalya, Jakuba Alta,
Ludovita Rohbocka.' Tatry sa postupne stavali aj
vyjadrenim narodného symbolu, ako to pozoru-
jeme na niekolkych portrétoch od Petra Michala
Bohuma. Nadalej patrili k castym krajinarskym
motivom nielen spisskej, ale aj uhorskej malby
ako takej. Z generdcie Markovych nasledovni-
kov pozname napriklad dielo Tatranskd krajina od
Gustava Keletiho."™

Synom krajindra Jana Jakuba Miillera bol ma-
liar Gustav Miiller (1811, Levoca — ?). U otca zis-
kal prvé vzdelanie a inSpiroval sa jeho pohladmi
na spis$sku krajinu. Pouzival, podobne ako otec,
trojplanovi kompoziciu s vyuzitim drobnych
figuralnych vyjavov. Neprekrocil vsSak hrani-
ce sudobej krajinarskej produkcie s dorazom na
opisnost. Vzdelaval sa tiez u Jozefa Czauczika,
u ktorého sa naudil hlavne zdklady portrétne-
ho maliarstva. V rokoch 1836 — 1837 studoval na
viedenskej akadémii, kde navstevoval triedu an-
tického kreslenia prof. Leopolda Kuppelwiesera.
Pocas Studia v roku 1837 vystavoval napriklad na
prehliadke vytvarnych diel organizovanej Sko-
lou. Na nej predstavil jeden portrét a jednu mi-
niatdru.™ Poznanie viedenského prostredia bolo
pre neho dolezité aj pri jeho neskorSom pobyte
v tomto meste, kde od roku 1849 posobil ako por-
trétista. Z Viedne sa vdaka objednavkam dostal
do Bratislavy, kde napriklad v roku 1839 portré-
toval ¢lenov pernikarskej rodiny Ederovcov.

V portrétnej a zanrovej tvorbe sa venoval hlav-
ne tradiénym typom biedermeierového maliar-
stva. Odvolaval sa najma na svojho ucitela Czau-
czika. Na jeho priklade pravdepodobne vytvoril
zatiSie s kvetmi (1827). V roku 1836 portrétoval
Jozefa Zaborského zo Zaboria a z Abrahamoviec,

45 Jan BAUMERT : Pohl'ad na tatransky vodopdd (Prospect des Wasserfalls in Carpatischen Gebiirge, nahmatlich in dem Thal
Klein Kalbach gennant). Pohl'ad na Stary Smokovec, 1806, Készeghyho pozostalost, bez inv. ¢. Diela sa nachadzali v zbierke

velkovojvodu Jozefa v kastieli v Alcsute pri Budapesti.

146 Podla A. Petrovej-Pleskotovej sa nachadzal v sikromnej zbierke v Levoci - SNG AVU, OF Anna Petrova-Pleskotova :

heslo: Baumerth.

147 Elemér K6szecny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 19.

148 Jakab MELCZER : Biographien beriihmten Zipser, s. 335.

49 Jan Fasriczy : Pohl'ad na Spissky Sturtok, 1830 — 1850, SNM SM,, inv. & 6075. Elemér K&szecry : Die Zipser Landschaft ihre
Darstellung, s. 4, ¢ 15. - Uvedeny v majetku rodiny gréfa G. Cakiho.

150 Gustav PoLLAGH : Pohl'ad na Levocu zo §ajbovca, 1837, SNM SM,, inv. ¢. 12. Tamze, s. 5, ¢. 23.

131 Joseph TRENSTENSKY : Panordma Tatier od Lucivnej, Mzeum TANAP, inv. ¢. G 112, G 189.

152 Emanuel ANDRAssY : Vodopdd vo Valachove, Kastiel Betliar.

138 Max MIHALY : Levocské kiipele, 1840, SNM SM, inv. €. 18. Josef ZAHRADNICEK a Jacob ALt : Kezmarok, 1840 — 1850, VSM, inv.
¢. R 23508. Franz Hasritscuek a Ludwig Rousock : KeZmarok s Vysokymi Tatrami, VSM, inv. €. S 3984.

15 Gustav Kevet : Tatranskd krajina, Herman Otté6 Muzeum Miskolc, inv. €. P 77.217.

155 Katarina BeNovA : Umelecké diela na vystavach Akadémie vytvarnych umeni v budove svétej Anny vo Viedni v rokoch
1786 — 1864, in: Dana Bofutova a Katarina Benova : Osobnosti a suivislosti umenia 19. storocia, s. 264. Portrét mladika
datovany do roku 1837 sa nachadza v zbierke Galérie umenia v Novych Zamkoch, inv. ¢. M 292, pdvodne v Zmetakovej

zbierke.

156 Gustav MULLER : Zitisie z jarnyjch kvetov, 1827, VSM, inv. ¢. S 2685.
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niekedy v priebehu Styridsiatych rokov 19. storo-
¢ia FrantisSka Mikulasa Kozubského z Kozub."’
V roku 1838 vypracoval portrétnu miniataru
Gustava von Gyorgyho, ktory posobil ako adju-
tant u marsSala Wielanda, dalej portréty Jana von
Burjana a jeho manzelky Amaliu, rodenej Pate-
rovej,'® portrét F. Stoltza a jeho manzelky (okolo
1845) a portrét neznamej dievciny (1839) v oval-
nom ramovani."” Z neskorsieho obdobia pozna-
me portrét nadporucika v ¢iernej uniforme z roku
1850, ktory sa nachadzal v koSickej zbierke.'® Ne-
datovany je umelcov Autoportrét.'®" Nestylizuje sa
tu do postavy maliara, ale stvarniuje len detailny
pohlad na svoju tvar. V krajinomalbe sa venoval
pohladom na Spi$§ — napriklad Spisskd Kapitula
s hradom (1829), Farsky kostol v Levoci (1832), Kuipele
Luboviia (1833), Tatranskd krajina s Lomnickym sti-
tom (1833), kresba Podtatranskd krajina (1836) ale-
bo Kiipele Stary Smokovec (1836).'> Anna Petrova-
Pleskotova publikuje jeho Pohl'ad na Tatry od Velkej
Lomnice z roku 1833.° Do krajinarskych vyjavov
¢asto komponuje vpredu sediace postavy odpo-
¢ivajucich sedliakov, postavu maliara pripadne
romanticku figtru ¢itajuiceho mladenca.

Czauczikova skola

Rastom vyznamu Budina a Pesti upada cinnost
miestnych, spisskych umelcov. V portrétnom
umeni prevlada post-biedermeierovska tradicia
so zddraziiovanim atribttov prislusnikov jednot-
livych spolocenskych vrstiev. Prave stale silna
stredna vrstva udrziavala na Spisi eSte do konca
prvej polovice 19. storocia viacero umelcov. Rom-
bauer zomrel v PreSove, Marko zil v Taliansku.

Jedinym dlhodobo po6sobiacim spiSskym malia-
rom sa tak stal prave Jozef Czauczik a okruh jeho
ziakov. Ti pokracovali v portrétnej a krajinarskej
tvorbe. Dosah ich tvorby zostal zvdc¢Sa na miest-
nej urovni alebo tieZ odisli zo Spisa. Vacsie ob-
jednavky ziskavali hlavne v Budapesti, kde sa po
rakusko-uhorskom vyrovnani v roku 1867 ststre-
dila celd umelecka scéna. Krajinomalba ustrnula
v polohe vedutového maliarstva. Jej castym mo-
tivom zostali pohlady na Tatry. Nachadzame ho
napriklad v tvorbe malo znameho maliara Karola
Pichlera, alebo rakuskeho vedutistu Jakuba Alta
(1789 — 1872). Obraz Pohl'ad na Lomnicky stit pre-
zentoval autor na pestianskom saléne v roku 1841,
ked sa tam vystavovali uz spominané Miillerove
diela. V roku 1840 spodobil oblast Smolnika, ked
namaloval miestny kostol.!** Dalsi maliar Tivald
Glatz (1818 - 1871) z Viedne vystavil v roku 1842
v Pesti obraz s ndzvom Ansicht der Karpathen von
Poprad gegen Felka.'® Je to jeden z mala znamych
prikladov tatranského motivu v jeho tvorbe, ked-
Ze sa viac orientoval na prostredie okolia Viedne
a oblasti od Bratislavy aZ po Nitru.

Polovica 19. storocia bola na Spisi pod vply-
vom Czauczikovych ziakov, z ktorych vacsina sa
venovala portréthnemu umeniu a krajinomalbe.
K najstar$im Studentom patril Karol August Ti-
bely/Tibelly (1813, Spisské Podhradie —1870 ?, Ri-
mavska Sobota). U Czauczika ziskal zdklady kres-
by a nauky o kompoziciach. V roku 1831 sa stal
¢lenom grémia magistratu v SpiSskom Podhra-
di. Pre problémy v rodine sa tejto funkcie musel
vzdat.'® Do roku 1844 st doloZené jeho prvé kon-
takty s Pestou. Vystavoval na salone vytvarného
spolku svoje dielo s ndmetom Karpatskej krajiny.'s”

157 Vystava portrétov a miniatiir kosickych rodin, KoSice 1921, s. 28, ¢. 142. s. 30, ¢. 154. Gustav MULLER : Nezndmy nadporucik,

1850, VSG, inv. ¢. O 136.

158 Elemér K6szeGny : Bildnismalerei in der Zips, s. 29, ¢. 179, 178, 178a. Anna PETrROVA-PLEsKOTOVA : K pociatkom realizmu

v slovenskom maliarstve, ¢. 90 — 91.

1% Gustav MULLER : Portrét Ferdinanda Stoltza, okolo 1845, SNM SM, inv., ¢. 7507. TeNZE : Portrét pani Svtolfzove]', SNM SM,
inv. €. 7508. TENZE : Portrét dievcata, 1839, Galéria umelcov Spisa, Spisska Nova Ves, inv. ¢. M 462. Dalsie diela: Portrét
neznameho muza, 1835, SNM SM, inv. ¢. 3161. Portrét nezndmeho slachtica, okolo 1840, SNM SM, inv. ¢. 3157. Portrét muza

v uniforme, okolo 1830, SNM SM, inv. ¢. 3156.

160 Vyjstava portrétov a miniatiir koSickych rodin. Kosice 1921, s. 26, ¢. 130 . Gustav MULLER : Portrét nadporucika, VSG, inv. ¢. O 136.

161 Gustav MULLER : Autoportrét, VSG, inv. ¢. O 277.

162 Elemér K6szecny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 5, ¢. 18 — 22. Gustav MULLER : Spisskd Kapitula s hradom,
1829, VSG, inv. ¢. O 183, 176. TENZE : Farsky kostol v Levoci, 1829, SNM SM, inv. ¢. 1262, 1331. Tenzk : Tatranskd krajina
s Lomnickym Stitom, VSG, inv. ¢. O 179. TeNZE : Podtatranskd krajina, 1836, SNG, inv. ¢. K 2375. TenZE : Krajina pod Tatrami,

1833, SNM SV, inv. ¢. 4450.

165 Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, ¢. 94.
164 A ‘pesti miivészeti egyesiilet dltal 1841, ¢. 96 — A "lomniczi csucs a’ nagy és kis kohlbachi volgy mellett.
165 A ‘pesti mifvészeti egyesiilet dltal 1842 : A "virosi tanczterem-epiiletben kidlldtott miivek lajstroma. Pest 1842, ¢. 100. — Karpat

bércek latvanya Poprad volgyébd.

166 Soma VAmos1ovA : Maliar Karol Tibely, in: Z novsich vijtvarnych dejin Slovenska, ed.: Ladislav Sauéin. Bratislava 1962, s. 10.
Anna PeTrOVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstove, s. 74.

167 A ‘pesti mifvészeti egyesiilethez 1844ik évben bekiildetett miiveknek pétlék-lajstroma. Pest 1844, ¢. 233. V tom istom roku tu
vystavoval napriklad Karol Alexy svoju sochu s nametom Mateja Korvina, ¢. 223.
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Na prelome Styridsiatych a pétdesia-
tych rokov 19. storocia sa zdrziaval pre-
vazne na Spisi. O jeho dalSom posobeni
nie je vela zdznamov. Vie sa, ze praco-
val v Banskej Stiavnici, v Brezne (okrem
iného sa tu spoznal napriklad s Gusta-
vom  Zechenterom-Laskomerskym),
v Sibini (Sibiu) a opéat na Spisi. V roku
1856 sa prezentoval znova na vytvar-
nom saléne v PeSt-Budine. Vystavoval
tu obraz Lomnicky $tit.'*® Je zrejmé, ze Ti-
bely mal kontakty v Budine i Pesti. Uz
v roku 1850 ho riaditel Madarského na-
rodného muzea August Kubinyi pozia-
dal o zaslanie Zivotopisu a ukazku tvor-
by. Kubinyi v tom case oslovil aj dalsich
spiSskych umelcov alebo ich potomkov,
ako napriklad Czauczika, Marka alebo
Miillera.'® V roku 1863 casopis Vasdirna-
pi Ujsdg publikoval jeho pohlad na Rybie
pleso v Tatrdich, podla dnes uz nezvestného Tibely-
ho obrazu." Bol stcastou textu o Vysokych Tat-
rach pod nazvom A Halastd a szepesi Karpdthok. Na
vystave spiSskej krajinomalby sa vystavovali jeho
diela z tatranského prostredia, ako uz spominany
Lomnicky stit, Die Schlagendorfer Spitze a Javorina.'”!
V Tibelyho pripade st zaujimavé jeho kontak-
ty s narodne orientovanou inteligenciou nielen
v doméacom prostredi (Zechenter-Laskomersky),
ale napriklad aj v Cechéach. Na zaklade jeho za-
chovanej koreSpondencie vieme o tom, Ze maliara
si vazila i spisovatelka BoZzena Nemcova.'”? To, ze
jeho uplatnenie ako umelca nebolo velmi Iahké,
popisuje v liste Zechenterovi, kde si stazuje: ,Te-
raz dostdvam v tovdrni na olej, ktord je v tom istom
dvore, polovicu predoslého platu. Tento je taky maly,
Ze neustdle musim bojovat so starostami o potravu.
Lepsie miesto uz sotva dostanem, pretoze moj pokrocily
vek je na prekazku a uprednostiiujii sa vidy len mlad-
§i. Malba by mohla vypomdct, pretoZe krajiny malu-
jem este vzdy dobre, ale obrazy nejdu vonkoncom na

[

& ry ..

Obr. 119. Karol Tibely: Portrét deti z rodiny Prihradnych, 1848.

odbyt.“ Udaje o jeho smrti sti pomerne nejasné,
zomrel pravdepodobne vo svojom rodisku odka-
zany na milodary svojej rodiny.

V portrétnej ¢innosti vychadzal zo vzoru svoj-
ho ucitela Czauczika. Okrem pomerne strnulo
namalovanych podobizni ¢lenov svojej rodiny
portrétoval tiez predstavitelov spisskych rodin,
ako napriklad kezmarského obchodnika Eduarda
Kolbenhayera a jeho manzelku Juliu, rodent La-
movu (1847), Ernesta Prihradného, podobne ako
jeho manzelku Ernestinu, rodent Genersichovu,
a Eduarda Kisevi¢c-Horvata (Kissevich-Horvath)
z Lomnice."* Z dalSich osobnosti spodobnil Er-
nestinu Festovt (okolo 1850) a jej manzela spis-
skopodhradského obchodnika Pavla Festa (okolo
1850). Vytvoril aj jednu z mala skupinovych po-
dobizni deti z rodiny Prihradnych, z roku 1848.
I tu nadviazal na Czauczika. Tato objednavku
ziskal na odporucanie svojho mentora a obraz sa
nachadzal v zbierke rodiny Bethlenfalvyovcov
v Betlanovciach.'> V prirodnom prostredi stvarnil

168 A ‘pesti mifvészeti dltal 1856, évi mdjus 10-t6l junius 13-ig kidllitott miivek lajstroma. Pest 1856, ¢. 25. Uvedeny je bytom v Sibini
(Sibiu/(Nagy) Szeben/Hermannstadt). Karol August TiseLy : Lomnicky stit (Lomnici hegy csticsa/Die Lomnitzer Spitze).

19 Jen6 Karossy : XIX. Szaszadi magyar miivészek dnéletrajzanak kérdéséhez, in: Magyar Miizeum, 1946, s. 33 — 34.

0 Vasdrnapi Ujsdg, 13. decembra 1863, ¢. 50, s. 449. Citované podla internetu http://epa.oszk.hu/00000/00030/00510/pdf/00510.

pdf (1. septembra 2012).

7t Elemér K6szecny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 6, ¢. 32 — 34.

172 Sona VAmoS10vA : Maliar Karol Tibely, s. 11.
173 Tamze, s. 12.

74 Elemér K6szrgny : Szepesi Miivészek, ¢. 61 — 62. Anna PETrovA-PLEskoTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstuve,

& 96 - 99 (obr.).

17> Obraz videl este v medzivojnovom obdobi Kdszeghy. Vlastnili aj Czauczikovo dielo Citajiica Zena, (okolo roku 1830)
a napriklad i Czauczikovu koépiu podla znameho Amerlingovho obrazu Citajiicej Zeny v turbane. Készeghyho pozostalost,
bez inv.¢. Obraz bol v roku 1933 vystaveny na prehliadke spiSského portrétu. Pozri Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der

Zips, s. 29, ¢. 182.
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Obr. 120. Karol Tibely: Portrét Zigmunda Tibelyho a jeho manZelky Augusty, okolo 1849.

Anidu, Malvinu, Herminu a Artura. Casto malo-
val hlavne clenov svojej rodiny, ako napriklad
Zigmunda Tibelyho a jeho manZelku Augustu,
rodenu Grossmannovu. f)alej Viliama (Wilhelm)
Tibelyho z Banskej Stiavnice, ako aj jeho mlad-
Sieho brata FrantiSka z Brezna.'”® Pripisuje sa mu
portrét dr. Ludovita (Ludwig) Schuberta zo Spis-
skej Novej Vsi a jeho manzelky AgneSe, rodenej
Jagerovej.”” Na zaklade grafickej predlohy vytvo-
ril Portrét uhorského krdala Ferdinanda V. (1836).178

V krajinomalbe predstavoval romantick po-
lohu tohto Zanru. Orientoval sa hlavne na tat-
ranské motivy. Nepouzival ju len ako kulisu
k portrétom, ale priznaval jej autondmnost, hoci
pomerne casto vyuzival ludska mierku, aby zdo6-
raznil majestatnost prirody. Je evidentné, ze sila
prirody ho fascinovala. Zaoberal sa posobenim
roznych druhov svetla, ¢o vSak nebol schopny
adekvatne na zaklade dobovych tendencii v kra-
jinomalbe zvladnut. Okolo roku 1834 namaloval

napriklad Pohl'ad na Stary Smokovec s Lomnickym
Stitom v pozadi (okolo 1834), Morské oko vo Vyso-
kych Tatrdch."” Obraz Tatranskd krajina s figurdlnou
Stafdzou'™ z roku 1855 je Tibelyho najvyspelejsim
dielom spisskej krajinomalby. Vychadzal z po-
znania Miillerovej tvorby, predovsetkym z jeho
pohladov na Tatry. Pomocou drobnej figurdlnej
Stafaze v podobe vyletnikov zdo6raznil majestat-
nost tohto pohoria. V roku 1840 namaloval na
objednavku rodiny Prihradnych obraz s ndme-
tom Zeleznorudiianskd baiia, ktory bol vystaveny
na prehliadke spiSského umenia v Budapesti
v roku 1937.%! Pravdepodobne na Zelanie ob-
jednavatela tu vyzdvihol prave bansku cinnost.
V pripade tohto diela pozorujeme paralelu s uz
spominanym Czauczikovym obrazom pre rodinu
Probstnerovcov, pripadne s Miillerovym obra-
zom Ladislavské bane v Slovinkdch (1815). V clenitej
krajine do predného planu umiestnil dvojicu deti
(z rodiny Prihradnych) stojacu pred banskym

176 Tamze, s. 29, ¢. 185 — 188. Anna PeTrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, ¢. 100 — 101 (obr.). SNG,

inv. ¢ 0 3749, 3750.

177 Elemér K6szeGny : Bildnismalerei in der Zips, s. 29, ¢. 189 — 190.

178 Karol TiBeLY : Ferdinand V., 1836, éG, inv. ¢. O 299. Pozri Katarina BENovA : Habsburgovci v prvej polovici 19. storocia :
Panovnicky portrét v slovenskych zbierkach, in: Ars, ro¢. 42, 2009, ¢. 2, s. 291 - 309.

17 Karol TiBeLY : Stary Smokovec, Tatranska galéria Poprad (dalej TG), inv. ¢. K 80. Tatranskd krajina s figurdlnou stafiZou

(Studené doliny od Hrebienka), 1855, VSG, inv. ¢. O 325.
180 Karol TiseLY : Tatranskd krajina, 1855, VSG, inv. ¢. O 325.

181 Elemér K6szeGHY : Szepesi Miivészek, ¢. 60 ako Zelezna huta (v zbierke pani Kommerovej). Anna PETROVA-PLESKOTOVA :

K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, €. 95 (obr.).
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Obr. 121. Karol Tibely: Tatranskd krajina s figurdlnou Stafdzou, 1855.

Obr. 122. Karol Tibely: Stary Smokovec, 1858.

nahrobkom majitel'a bani, vedI'a banskych budov
a kostolika. Ide len o vysek krajiny bez zdoraz-
novania panoramy. Svojim prevedenim sa obraz

stava dolezitym historickym pramenom. Inklina-
ciou k romantizmu sa prejavuje dielo vytvorené
pre pribuzného Waltera Tibelyho z Banskej Stiav-
nice, pre ktorého namaloval obraz Na Sitne pri zd-
pade slnka."® Podobné prace pozname aj z tvorby
¢eského maliara Antonina Manesa a je mozné, ze
Tibely poznal jeho tvorbu vdaka svojim ceskym
kontaktom. Samotna téma ma spojitost s miest-
nou legendou a stava sa prikladom tzv. vlaste-
neckej krajiny. Popri predchadzajacich dielach,
ktoré boli vysekmi z prirody, sa tu stretdvame
s panoramou Stiavnickej krajiny. Dielo pozname
len na zdklade ciernobielej reprodukcie, aj na-
priek tomu si je mozné vSimnut pracu so svet-
lom a romantické citové vnimanie krajiny. Anna
Petrova publikuje este zo Sestdesiatych rokov 19.
storocia aj Pohl'ad na Spisskii Novii Ves s motivom
polovnika v popredi.'® Ako sa dozvedame od Ze-
chentera Laskomerského, v roku 1853 poznal este

182 Karol TiBeLY : Krajina pri zdpade slnka. Na Sitne pri zdpade slnka, okolo 1840, SNM SV, inv. ¢. 5956.
185 TeNZE : Pohl'ad na Spisskii Novii Ves. Okolo 1860, VSG, inv. ¢. O 51. Anna PeTrOVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu

v slovenskom maliarstve, ¢. 103 (repr.).
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Obr. 123. Titus Szent-Istvinyi: Popradské pleso, 1886.

dva Tibelyho obrazy, obidva s tematikou poziaru
v krajine — PozZiar v Spisskej Novej Vsi z roku 1849'%
a Poziar v Javorinskych lesoch.'®

Pomerne vyspely Tibelyho Styl moZeme dat
do suvislosti s dobovou, hlavne rakuskou pro-
dukciou. Sona Vamosiova si vSima aktivity vie-
denského krajinomaliara a vedutistu Jakuba
Alta, ktory pravidelne popri Viedni vystavoval aj
v Pesti a Budine. Z pramenov je tiez znamy jeho
pobyt v Tibelyho rodisku v SpiSskom Podhradi
okolo roku 1840. Vytvoril vtedy sériu tatranskych
pohladov.’® To, ze sa okolo polovice patdesia-
tych rokov 19. storocia stavaju Tatry popularnou
témou, mozeme pozorovat aj v tvorbe umelcov,
ktori nepdsobili priamo na Spisi. Napriklad vedu-
tista a kresliar Karol Ludovit Libay (1814, Banska
Bystrica — 1888, Viederl) namaloval v tomto ob-
dobi cyklus pohladov na Tatry, ktory vysiel ako
album v roku 1861 v koSickom nakladatelstve
Gustava Hartiga.'"” Libay prezentuje tatranské

konc¢iare ako turistic-
ké miesto a prave vda-
ka svojim aktivitdm
v alpskych kuapelnych
mesteckach mal skuse-
nosti so zddraznenim
prirodnych kras. Tie
sa v adekvatnej forme
mali stat vabnickou pre
navstevu tohto regionu.
Nezaprel svoje kvality
v krajinomalbe a dobré
pozorovatel'ské oko ma-
liara sa prejavilo v dora-
ze na detail.
Czauczikovym zia-
kom, ktory kratko Stu-
doval na viedenskej
akadémii v rokoch 1844
— 1845, bol Titus Szent-
Istvanyi (1823, Gelnica — 1888, KeZmarok). Na-
priek rozbehnutému Skoleniu po navrate posobil
ako dradnik na Javorine a neskor ako profesor
kreslenia v Kezmarku a Levoci. Tvoril drobné
krajinky pod vplyvom doznievajuceho romantiz-
mu, napriklad Alpskd krajina s pastierom, Krajina
pri zdpade slnka, Krajina s vodopddom a kaStielom.
Pracoval prevazne na zaklade predloh. V rdmci
poznania domdceho prostredia vyhotovil Pohl'ad
na Levocu z Edtvisovskej zdhrady (z Probstnerovej
ulice), pohl'ad na Dunajec (okolo 1860), Tatranski
krajinu s bystrinou (1868)."® Spajal motivy kraji-
nomalby s figuralnymi, napriklad prechadzajica
sa zena a dvojica v zdhrade, kde v zadnom plane
umiestnil pohlad na vedutu Levoce. K&szeghy
vystavoval viacero jeho krajin, v tom case v zbier-
ke umelcovej rodiny, obrazy Murdii (okolo 1865),
Rybniky v dvoch verziach, Zbojnicku skalu a Siro-
ki."¥ Na konci Zivota namaloval Tatry (1870) a Po-
pradské pleso (1886)."° Czauczikov vplyv vidime na

8 Vystaveny na Szepesi Miivészek, ¢. 59 (vedeny v zbierke Mikulasa Lupkovitsa).
185 Podla Gustav K. ZECHENTER-LASKOMERSKY : Pifdesiat rokov slovenského Zivota. Bratislava 1956, s. 349. Pozri Soria VAMOSIOVA :

Maliar Karol Tibely, s. 11.
18 Tamze, s. 14.

87 Ladislav SAUCIN : Slovenské maliarstvo, grafika a sochdrstvo 1850 — 1900. Bratislava 1973, s. 11. Danica ZMETAKOVA : Karol
Ludovit Libay. Bratislava 1997, kat. &. 109. Napriklad Panordma Strbského plesa, 1883, SNG, inv. & K 16148. Dalgie prace su
napriklad Staryj Smokovec. Bellevue a horny Svajéiarsky dom, 1861, TG, inv. & G 153. Staryj Smokovec, 1861, TG, inv. & G 155.
Pohl'ad na Lomnicky $tit z Hrebienka, okolo 1861, VSM, inv. ¢. S 4006 a dalsie.

18 Titus SzeNT-IsTVANYI : Pohl'ad na Probstnerovskii zahradu, okolo 1850, SNM SM,, inv. ¢. 3614. TenZE : Tatranskd krajina, okolo

1870, SNM SM, inv. ¢. 3926.

189 Elemér K6szecny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 6 — 7, €. 38 — 42 a 44 — 45, ¢. 37 Levoca od Edtvosovej zahrady
a & 43. Dunajec sme uz spominali. Dal$im identifikovanym dielom je Rybie jazero, VSM, inv. & H 44770.

10 Titus Szent-IstvANYI : Tatry, VSM, inv. ¢. H 44769. TeNZE : Popradské pleso, 1886, VSG, inv. ¢. O 31. — Szepesi Miivészek, ¢. 69. TENZE
: Tatranskd krajina s bystrinou, 1868. Pozri Anna PETROVA-PLEsKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstove, ¢. 108 (obr.).
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Obr. 124. Titus Szent-Istvanyi: Autoportrét, 1853 — 1858.

zatiSiach, ked' zachytil napriklad Vidzu s kvetmi, '
kde do zdobenej biedermeierovskej vazy umiestnil
kyticu ruzi. V zbierke VSG sa zachoval aj jeho Au-
toportrét datovany do obdobia okolo roku 1862.'
K portrétnym pracam, pomerne ojedinelym, vy-
tvoril niekolko portrétov neznamych osob, pricom
ich stylizoval do r6znych tloh — Portrét mladej Zeny
v orientalizujiicom kostyme, Portrét umelcovej manzel-
ky ako Diany, Portrét nezndmej Zeny v krajine."® Por-
trétoval napriklad Theodora Pfannschmidta s Tat-
rami v pozadi.” Je tu badatelny rukopis tvorby
jeho ucitela Jozefa Czauczika. Spodobnil tiez ¢len-
ku svojej rodiny Irmu Payerovd, rodent Szent-
Istvanyi, este ako trojrocnt v roku 1858. Dal&m
detskym portrétom je podobizen neznamej dievci-
ny v zbierke Vychodoslovenského muzea.'” Kom-
poziciu leziacej zeny s rozpustenymi vlasmi v in-
timnom prostredi jej spalne pri spanku'”® mézeme
dat do suvislosti s Lumnitzerovym stvarnenim

Obr. 125. Titus Szent-Istvdnyi: Portrét nezndmej Zeny
v krajine, 1850.

ceSucej sa zeny, pripadne s dalsim dielom Portrét
Zeny s kvetmi vo vlasoch.'””

Czauczikov ,zahrani¢ny” ziak Theodor (Tiva-
dar) Boemm (1822, Mukacevo — 1889, Drazdany)
posobil na Spisi najprv v rokoch 1845 — 1848, ked
Studoval na evanjelickom lyceu v Levo¢i. V tomto
obdobi sa dostal do okruhu miestnych maliarov,
ako bol napriklad Miick a hlavne Czauczik. V ro-
koch 1853 — 1854 studoval vo Viedni na akadémii.
Nasledne cestoval v roku 1854 do Drazdan, Bel-
gicka, Pariza, ktoré zasadne ovplyvnili jeho tvor-
bu. Ako pise Josef Polak: ,Dresdner bringt in der
Zipser Kunst der an mit 20 Jahren seines Schaffens af-
gehort, schon Pariser Luft.”'*® Theodor Boemm zis-
kal v roku 1863 levocské obcianstvo.” Od roku
1867 tu podsobil ako ucitel kreslenia a neskor za-
stupca profesora kreslenia. Na Spisi Zil az do roku
1882, ked sa odstahoval do Drazdan. Napriek
tomu, ze sa potom usadil v saskej metropole,

1 Titus SzENT-ISTVANYI : Viiza s kvetmi, 1854, SNM SM, inv. ¢. 4438.
192 TENZE : Autoportrét, 1862, VSG, inv. ¢. O 288. Pozri Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstove,

¢. 109 (obr.).

195 Titus SzeNT-IsTVANYI : Zena v krajine, 1850, VSG, inv. & O 290. Na tomto diele vidiet vplyv Czauczikovych kompozicii, ako
napriklad tych podla Guerciniho obrazu Diany. Anna PErrovA-PLEsKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 74.

9% Tamze, s. 79.

1% Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der Zips, S. 32, ¢. 233. Czauczikov vplyv mozno rozpoznat napriklad na Portréte muza
v zbierke VSG, inv. ¢. O 289. Titus SzenT-IsTVANYI : Portrét neznimeho dievcéata, VSM, inv. ¢. S 339.

1% Titus SZENT-ISTVANYI : Spiaca Zena, SNM SM, inv. ¢. 6328.
197 TeNZE : Portrét Zeny s kvetmi vo vlasoch, VSM, inv. ¢. S 340.

1% Josef PoLAK : Das Portrét in der Zips, in: Prager Presse, 2. jula 1933, s. 6.

199 SBS 1, s. 275.
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Obr. 126. Teodor Boemm: Portrét muza, okolo 1850.

spisské periodika sledovali jeho ¢innost a infor-
movali o jeho vystavnych aktivitdch.*® Maliar-
skej c¢innosti sa venoval sprvoti len ako zalube
a hlavne po odstahovani sa do Saska sa naplno
rozhodol malovat. V jeho tvorbe doznieva bieder-
meierovska tradicia portrétu. Napriklad vyuziva
krajindrske pozadie. Sem patri Portrét neznimeho
muza z obdobia okolo roku 1850. Tu uZ sa inten-
zivne prejavuje jeho zahrani¢né skolenie.*” Obraz
mozeme dat do suvislosti s Czauczikovym obra-
zom levocského advokata a ¢lena Madarskej aka-
démie vied Samuela Fabriciho z roku 1833. Po-
dobizniam sa venoval od zaciatku svojej kariéry.
Napriklad portrétoval riaditela kobaltovych bani
na Spisi Ota Modracha a jeho manzelku Zofiu (oko-
lo 1845).22 V roku 1865 tiez spodobnil kezmar-
ského obchodnika Juraja Kamicku. V tom istom
roku vytvoril Portrét mladého muza s briadkou.*
V spisskych rodinach sa zachovalo viacero jeho
podobizni. Takym je aj portrét rodiny Fridricha

Obr. 127. Teodor Boemm: Portrét mladého muza s briadkou,
okolo 1865.

Fleischera Matedcziho, ktory na vystavu spisské-
ho umenia konanti v Budapesti v roku 1937 za-
pozical zo svojej zbierky znamy architekt Quido
Hoepfner.**

Umeniu sa venovala aj jeho dcéra Ritta Boem-
mova. Z jej zbierky pochadzali umelcov auto-
portrét vystaveny na budapestianskej vystave
biedermeieru v roku 1913 a zo zbierky teoretika
umenia Bélu Lazara portrétna kresba.” Pravde-
podobne pre spisské prostredie vytvoril portrét
cisara Frantiska Jozefa, ako o tom informuje Zip-
ser Anzeiger.*® V roku 1863 portrétoval profesora
Juraja Séblika (Schablika), ako aj jeho manzel-
ku Zofiu.2” Zo spisskych osobnosti zachytil tiez
manzelku Juraja Blasiho (Blassy, 1863) alebo ku-
ridlneho sudcu gréfa Cékiho (1865). Zo znamej
probstnerovskej rodiny spodobil napriklad Her-
minu, rodend Prihradnt, manzelku Juraja Probst-
nera (1870).2® V portrétnom umeni sa Boemm vy-
mykal beznej provinénej produkcii toho obdobia,

20 Zipser Bote, 2. maja 1885, ¢. 18, s. 3. Informuje o jeho vystavenych dielach v Drazd'anoch. Podobne aj Szepesi Hirnék, 30.
marca 1907, ¢. 13, s. 4 piSe o jeho vystavenych dielach v Budapesti.

21 Teodor BoemM™ : Portrét muza s horskou krajinou v pozadi, okolo 1850, SNG, inv. ¢. O 1877. Na porovnanie pozri Anna
PeTROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 131, €. 111 (obr.).

22 Tymze, & 114 — 115 (obr.).

23 Kat. Kosice Czauczik a jeho okruh, Kosice 1981, ¢. 54 a VSG, inv. ¢. O 567.

24 Elemér K6szeGHY : Szepesi Miivészek, ¢. 66 — 68.

25 Magyar biedermeier mifvészet. Az Ernst Mtzeum kiallitasai, Budapest 1913, s. 26, ¢. 101 - 102.

26 Zipser Anzeiger, 15. jula 1865.
27 Elemér K6szeGhy : Bildnismalerei in der Zips, s. 32, ¢. 225.

2% Anna PETROVA-PLEsKoOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, ¢. 116 a 118.
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Obr. 128. Teodor Boemm: Krajina od Dunajca, okolo 1848.

¢o bolo akiste zapri¢inené jeho znalostami europ-
skeho umenia, ktoré mal moznost spoznat na ces-
tach v Belgicku a vo Franctzsku. Ladislav Saucin
dava niektoré jeho prace do kontextu s tvorbou
maliara Anselma Feuerbacha (1829 — 1880) pra-
ve pre jeho spdjanie tradicného pristupu v malbe
s modernymi tendenciami.”” Dnes nie si zname
diela vystavené v Budapesti v roku 1933, ako uz
spominany Portrét kezmarského obchodnika Juraja
Kamicku (1865), ¢i ManzZelka Gottlieba Stammingera
Amalia, dcéra Samuela Schmongnera, profesora
na levoéskom gymnaziu (1870). O tri roky neskor
spodobil Lujzu Vietorisovti, rodent Durkovico-
vt (Gyurkovits), a Sarlotu Dianiskovi, rodent

29 Ladislav SAuCIN : Slovenské maliarstvo, s. 15.

gkultétyovﬁ, (1880) i mladika s menom Miiller.
V 1888 portrétoval svoju dcéru Lucy Bogatty Bo-
emmovu. Na obraze je v nemcine uvedené ,, Das
letzte Werk des Malers aus 1888”. Na zmienenu vy-
stavu dielo zapozicala Ritta Boemmova zo svoj-
ho majetku z Budapesti.*"

V krajinomalbe namaloval romantické preve-
denie krajiny Na rieke Laborec. Okolie Levoce sa
stalo témou Boemmovych krajinarskych kompo-
zicii. Vychéadzal hlavne z tatranskych motivov —
Stary Smokovec (okolo 1859), Krajina od Dunajca,
Tatranské kiipele, alebo Pohlad na Stary Smokovec
so Slavkovskym Stitom.2" Medzi prevladajacimi
zanrami spisskej malby sa objavuje najma portrét
a krajinomalba. V pripade Boemma sa stretava-
me i s dielom historizujuceho charakteru, hoci
v spojitosti s portrétom. V péatdesiatych rokoch
19. storodia vytvoril podobizeti Matisa Caka
Trencianskeho.”? Mal vytvorit tiez Portrét Frantis-
ka Jozefa I. pre levocsku radnicu.?

K menej zndmym maliarom tohto obdobia
¢innym na Spisi patril aj Anton Springer st., ktory
robil kopie starych majstrov a inSpiroval sa die-
lom Czauczika. Spomina sa jeho portrét Frantis-
ka Mariasiho z roku 1863.* Na Spisi posobil aj
jeho syn Adolf Springer, ktory sa venoval resta-
urovaniu obrazov. O osobnosti maliara Juliusa
Guldenfingera (1833, Krompachy — 1894, Sari$ské
Michalany) sa dozvedame viac o jeho jedinecnom
osude ako maliarskej tvorbe. L. Saucin pisSe: ,, Ne-
skor sa stal nespratnym a vzdornym hl'adacom akejsi
absoluitnej pravdy, ¢o sa prejavilo v mnoZstve pravdt,
ktoré viedol temer celyj svoj Zivot.“*'> Studoval na vy-
tvarnej akadémii vo Viedni a v Diisseldorfe. Jeho
spominané $tadia na bavorskej akadémii v Mni-
chove sa nepotvrdili."® Venoval sa krajinomalbe,
kde maloval prirodu Spisa, spodobil zakutia Po-
vazia, Oravy i Zemplina. Patria sem jeho zobra-
zenia zracanin hradov (Oravsky zdmok, 1865), aj
naladové krajiny ako napriklad Jesenné riano v tido-
li Vidhu, Lipovecké udolie, Strecno alebo Krivdn.?’

20 Elemér K6szecny : Bildnismalerei in der Zips, s. 32, €. 226 — 232.

21 Elemér K6szeGHY : Szepesi Miivészek, s. 22, kat. ¢. 239 — Smokovec (Tatrafiired), 40, kat. ¢. 397 — Krajina od Dunajca. Obrazy
Teodor Boemwm : Pohl'ad na Stary Smokovec a Pri Dunajci publikuje Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu
v slovenskom maliarstve, & 112, 110 (obr.). V zbierke Banského muzea v Banskej Stiavnici sa nachadzaji obrazy TNz :
Alpskd krajina (inv. ¢. UH 1766) a TENZE : Alpskd krajina s barkou (inv. ¢. UH 1767).

212 Teodor Boemwm : Matus Cik Trenciansky, Vlastivedné mtizeum, Spisska Nova Ves, inv. ¢. 64.

3 SAUR 1996, BD. 12, S. 172.

24 Elemér K6szechy : Bildnismalerei in der Zips, s. 32, ¢. 234. Je mozné, Ze tu ide o Portrét muza s preloZzenymi rukami v ovalnom

rame, datovany do roku 1863, v zbierke SNG, inv. ¢. O 4341.

215 Ladislav SAUCIN : Slovenské maliarstvo, s. 15.

16 Katarina BENovA : Mnichovska akadémia a jej Studenti zo Slovenska. Niekolko prikladov zo Slovenska, in: Dana Bofutova
a Katarina Beniova : Mnichovska akadémia a Slovensko. Bratislava 2011, s. 41 — 42.

27 Elemér K6szeGhY : Szepesi Miivészek, ¢. 74.
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Obr. 129. Jiilius Guldenfinger: Sarissky hrad, 1876.

Saucin spomina aj jeho pracu Balkon kastiela schu-
dobneného slachtica.*® Vytvarnému umeniu sa
oddal hlavne v starSom veku. Snazil sa zachytit
najmé dojem krajiny. ViditeIné je to na jeho za-
chovanych dielach. Venuje sa skiciam a kresbam
ako dokoncenym obrazom. ,Skutocne atmosferic-
kého videnia sa mu vsak nedostdvalo. Zdd sa, Ze si toho
bol sam vedomy, lebo v poslednyjch rokoch Zivota ho za-
ujimali skice a stiidie stromov a javov na oblohe. Vibili
ho najmi siiboje dravych oblakov a chmdr, ktoré sa tla-
¢ia na seba.”*” V zbierke Mad'arskej narodnej galé-
rie sa nachadza jeho pohlad na Krajinu s motivom
Sarigského hradu z roku 1876. Tento obraz vytvoril
s dorazom na zachytenie atmosféry zamracenej
oblohy. Namaloval ho pocas pobytu v Mnicho-
ve.”® Kosicky maliar Frantisek Klimkovi¢/Klim-
kovics (1826 — 1890) zasa stvarnil okolo roku 1880
pohlad na tatranskd panoramu.”!

O ostatnych umelcoch, ktori pdsobili v tomto
obdobi na Spisi, je zndmych uz pomerne menej

218 Ladislav SAUCIN : Slovenské maliarstvo, s. 16.
29 Tamze.

informacii. V doteraz jedinom sustredenejsom
spracovani umenia druhej polovice 19. storocia
na Slovensku spomina jeho autor Ladislav Saucin
len niekolko mien. Napriklad Imricha Paulinyho
z Podolinca, ktory sa venoval najmd sakralnym
témam.”? Pomerne malej pozornosti sa dostalo
kresliarskej portrétnej tvorbe a akvarelom socha-
ra Jozefa Faragoa (1820, Hodrusa — 1895, Levoca).
Od roku 1853 pdsobil ako ucitel kreslenia v Le-
vodi. Primarne sa zaoberal socharskou ¢innostou,
ale pozname aj jeho portréty Lujzy Mariasiovej,
rodenej Kubinyiovej, z roku 1853, Stefana Hrhov-
ského (Gorgey) (1854) a dalsiu verziu jeho portré-
tu s manzelkou Emiliou, rodenou Mokrou, Fran-
tiska Hrhovského (Gorgey) ako kadeta (1855).
Pravdepodobne portrétoval aj fardra Lanyiho
a Gustava Hrhovského (Gorgey) (1852).%

Na Spisi sa malo vie o aktivitdich maliara Ma-
ximilidna Scholza (1855, Lomnica — ?). Studo-
val na mnichovskej akadémii v roku 1875 v tzv.

20 Julius GULDENFINGER : Tdjkép (Sdros vira), 1876, MNG, inv. ¢. 82.28T.
21 Elemér Ko6szegny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 7, ¢. 46. FrantiSek Krimkovi¢ : Pohl'ad na Vysoké Tatry, 1887,

sukromny majetok.

22 Ladislav SauCIN : Slovenské maliarstvo, s. 16. ,,Zalubovym” maliarstvom sa prejavoval evanjelicky knaz a maliar amatér
Karol KaLcHBRENNER (1807 — 1886), ktory posobil v Spisskych Vlachoch.

23 Elemér K6szegny : Bildnismalerei in der Zips, s. 31, €. 220 — 224. Jozef FARAGO : Gustdv Gyorgey., Budapest 1937, €. 63. Pozri
napriklad diela Jozef FARAGO : Portrét neznimej damy, 1853, SNM SM,, inv. ¢. 1867. Portrét dimy z rodiny Lanyi, 1853, SNM
SM, inv. ¢. 3047 —b. Portrét nezndmeho muza, 1854, SNM SM, inv. ¢. 3060. TENZE : Portrét nezndmeho muza, 1854, SNM SM,

inv. ¢. 3061.
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Naturklasse u profesora Johanna Raaba (1825
- 1899).2* Készeghy spomina aktivity maliara
a kresliara Josefa Antonina Frantiska Burdu (1825
- po 1886), ktory okolo roku 1860 tvoril tiez na Spi-
$i. Okrem Portrétu kezmarského knihkupca Karola Se-
eligera a jeho manzelky Henriety, rodenej Baumannovej
vytvoril pre rodinu Mednanskych v Strazkach nie-
kolko préac.?® Portrétoval barénku Mariu Mednan-
sk, rodent Szirmaiovdy, ako aj jej deti, Ladislava,
neskor zndmeho maliara, a jeho sestru Miri.?

Spis ako umelecké téma na konci
19. storocia

V roku 1913 sa v Budapesti konala vystava pod
nazvom ,,Spisski umelci” (Szepesi festdk). Prezen-
tovali sa tu maliari ako Ladislav Mednansky, Fer-
dinand Katona, Viktor Olgyai, Ritta Boemmova,
Andrej Székely Dobai, Jan Haldsz-Mirkva a dalsi.
Doraz sa kladol na zijucich umelcov, ktori mali svoj
povod v Spisskej zupe. V poslednej tretine 19. sto-
rocia sa neda hovorit o tzv. spisskych umelcoch, skor
sa tematicky objavuju namety z tejto oblasti u celej
plejady maliarov z prostredia monarchie. Velmi
casto ide o miestnych rodakov, ktorych ale zivot-
né osudy donutili prestahovat sa inam.”” Umelci
volne cestovali a usadili sa prevazne v Budapesti
alebo vo Viedni, kde okrem vacsieho mnozstva
objednavok ich stimulovali vytvarné prostredie
na vytvarnej akadémii i moZnosti reprezentacie
na vystavach. Pripadne zacali na Spisi svoju ma-
liarsku kariéru maliari z inych regidonov, ako Jozef
Hanula (1863 — 1944), ktory sa vyucil u maliara
v sluzbach Spisskej kapituly Felixa Dagoberta. Na-
dalej zostala populdrnou témou tatranskd priroda.
Motivy z nasich velhor sa objavuju v diele maliara
Jozefa Molnara (1821, Zsambék — 1899, Budapest),
ktory v roku 1869 vytvoril kompoziciu Karpatskd
krajina alebo Vodopdd Studeného potoka.”® Popular-
nymi sa stali panordmy velhor, ktoré pozname od
Jana Nowopackého alebo Gejzu Paura.””

Ll

Obr. 130. Ritta Boemmoua: Interiér, okolo 1900.

Levoca na konci storocia uz nemala také dole-
Zité postavenie v regione ako v predchadzajicom
obdobi. Je preto logické, ze v tomto case na Spisi
nenachddzame dlhodobo podsobiaceho umelca.
Usadzuje sa tu vSak viacero penzionovanych ma-
liarov a uditelov kreslenia, pripadne amatérov.
Prichadzali sem hlavne maliari, ktorych zaujimali
jedinecné zakutia mesta a jeho génia loci. Nos-
nou témou zostala tatranskad priroda. Venovali
sa jej nielen profesionalni maliari, ale aj amatéri.
Stredoskolsky profesor Viliam Forberger (1848,
Kezmarok - 1928, PieStany) vytvoril niekolko
naturalistickych kresieb s tatranskymi motivmi,
ako Pohl'ad na Tatry od Kezmarku (1893), Pohl'ad na
Kezmarok (1909), Gerlachovsky stit (1884), niekol'ko
verzii Tatranskych $titov.”® Zdodraznoval ich Struk-
taru a dokonca z niekolkych segmentov vyhoto-
vil panoramatické tatranské obrazy. Z miestne-
ho prostredia ziskal objednavky na podobizne.

24 Katarina BENovA : Mnichovska akadémia a jej Studenti zo Slovenska, s. 47.
2 Napriklad Josef Antonin FrantiSek Burpa : Portrét muza, 1860, SNG, inv. ¢. K 10541.
26 Elemér K6szechy : Bildnismalerei in der Zips, s. 33, €. 235 — 238. K8szeghy spravil chybu pri prepise mien deti. Ladislava

popisuje ako Eduarda a jeho sestru Miri ako Marianu.

27 Napriklad Andrej EmMEriczy (1878, Spisska Nova Ves — 1910, Budapest), ktory Studoval v Naturklase u prof. Gabriela von
Hackla. Katarina BENovA : Mnichovska akadémia a jej Studenti zo Slovenska, s. 58.

28 Sukromny majetok — Julia Szas6 a Gyorgy F. SzEpHELYI : Mifvészet Magyarorszdgon 1830 — 1870, vol. 2. Budapest 1981,
s. 454, kat. ¢. 408 (obr.). Dielo sa uvadza v sukromnom majetku. L. MoLNAR: Vodopdd Studeného potoka, 1857, Mtizeum

TANAP, inv. ¢. G 684.

29 Jan NowoPAcCKY : Panordma Tatier od Zakopaného, 1883, VSM, inv. ¢. S 377. Gejza Paur : Panordma Tatier od Popradu, 1893,

Miuzeum TANAP, inv. ¢. X 858.

20 Elemér K6szecny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 8 - 9, ¢. 58 — 83. Na vystave bolo vystavenych viacero jeho
diel. Vytvoril i autoportrét alebo pohl'ad na Karpatské muzeum. Jeho diela st zastipené v hojnom mnoZstve napriklad
v zbierke Tatranskej galérie v Poprade (inv. ¢. K 90), VSG v Kosiciach (inv. ¢. K 4 - K 10, K 30), Miizeum TANAP (inv.

¢. MK 15238, X 852).
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Obr. 131. Ladislav Medriansky: Tatry pred biirkou, okolo 1880.

Neprekrocil v nich vSak svoje maliarske limity.
Patri sem Portrét Zoltina Hordnskeho, Portrét Ly-
kurga Kupetza, alebo Portrét Heleny Lindtnerovej
ako dievcata, ¢i jeho autoportrét v starSom veku.”!
V zbierke Muzea v Kezmarku sa nachadza uhlo-
va kresba Portrét Eleondry Baddnyiovej.”

Prostrednictvom poOsobenia svojho otca, ma-
liara Teodora Boemma na Spisi, vytvorila nie-
kolko obrazov s touto tematikou aj jeho dcéra
Ritta Boemmova (1868, Levoca — 1948, Budapest).
Posobila hlavne v Budapesti, ale na cestach na
,Horniaky” malovala napriklad tatransku kraji-
nu, ako aj zanrové namety z Levoce — Tatry (1894),
Na Dusicky pod Tatrami, Interiér, alebo Zdhrada tety
Preddkovej.*

Maliari Viktor Olgayi (1870, Spisska Nova
Ves — 1929, Salzburg) a Rudolf Lansgfeld Kar-
pathy (1857, Spisska Nova Ves — 1917, Budapest)

pochadzali zo Spisskej Novej Vsi** a venovali sa
nametom z Tatier. Karpathy studoval na mnichov-
skej akadémii. V roku 1878 sa dostal do triedy an-
tiky.?> Poévodom zo Spisskej Soboty bol profesor
kreslenia a maliar Eugen Wallachy (1855, Spisska
Sobota — 1934, tamtiez), ktory napriklad portréto-
val ¢lena svojej rodiny stolara Karola Wallachyho
a vytvoril svoj vlastny autoportrét (1883).¢ Po
ucinkovani na juhu Madarska na sklonku Zzivota
zil vo svojom rodisku. Kreslil pohlady na Tatry
a okolitt prirodu.”” V portrétnom umeni patri-
li medzi najdolezitejSich objednavatelov, ktori
vyuzivali sluzby uhorskych portrétistov, hlavne
Cakiovci alebo Mariasiovci, znamy Portrét chlapca
so psikom (Tibor Maridsi ako dieta), od MikulasSa Ba-
rabasa/Batabasa z roku 1879, alebo Portrét Natilie
Cdkiovej od madarského maliara Lajosa Abrany-
iho z roku 1891.2 Portrétne umenie vseobecne

1 Elemér K6szegny : Bildnismalerei in der Zips, s. 33, €. 239 — 240.
%2 Viliam FORBERGER : Portrét Eleondry Baddnyi, Mizeum Kezmarok, inv. ¢. 8196.

25 Ritta BoEmmovaA : Interiér. Okolo 1900, SNG, inv. ¢ O 5707.

4 Elemér KOszeGhY : Szepesi Mifvészek, ¢. 108 (Szepesi erdd).

5 Katarina BENovA : Mnichovska akadémia a jej Studenti zo Slovenska, s. 48.
»6 Elemér K6szegny : Bildnismalerei in der Zips, s. 34, €. 247 — 248. — TG, inv. ¢. O 516, 517, 518.
#7 TeNZE : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 11 —12, ¢. 108 — 123. — Pozri i zbierky VSG (inv. ¢. K 510, K 520, K 525, K 541)
28 Mikulas BaraBAs : Portrét chlapca so psikom. Tibor Maridssy ako chlapec. 1879, Vlastivedné mtizeum, Spisska Nova Ves, inv.
¢. 614. Lajos ABRANYI : Portrét Natdlie édkiovej, 1891, Vlastivedné muizeum, Spisska Nova Ves, inv. ¢. 65/65.
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Obr. 132. Ladislav Medriansky: Tatranskd krajina, okolo 1890.

ovplyvriovalo rozvoj fotografie a viacero atelié-
rov, specializovanych na tento druh vytvarného
umenia na Spisi. Z Levoce pochadzal portrétista
Andrej Tedke, syn penzionovaného tradnika,
ktory tu posobil. Studoval v roku 1896 na akadé-
mii v Mnichove.”

NajvyznamnejSou osobnostou, pre ktoru pra-
ve roky pobytu na Spisi patrili k formujicim jeho
dalSie vytvarné snazenie, bol Ladislav Mednan-
sky (Mednyanszky, 1852, Beckov — 1919, Vieden).
Priblizne od roku 1862 Zzil v kastieli v Strazkach
patriacej rodine jeho matky Sirmajovcom. Stra-
vil tu detstvo i mladost a do tohto prostredia sa
vracal pocas svojho tulackeho zivota.** Od po-
¢iatku ho fascinovala tatranska krajina so svojim
premenlivym pocasim. Uz medzi jeho detskymi
pracami nachddzame kresbu Ladové kryhy na rieke
Poprad, ktora tiekla pod kastielom v Strazkach.?*!
Studoval najprv v rokoch 1872 — 1874 na Akadémii

wes ey agly

vytvarného umenia v Mnichove a nésledne do
roku 1875 na Ecole des Beaux Artes v Parizi. Sme-
rodajna pre jeho dalsiu tvorbu bola navsteva Bar-
bizonu. Spoznal tu nové spdsoby v pristupe ku
krajinarskemu nametu. To sa snazil v obdobi dru-
hej polovice sedemdesiatych rokov 19. storocia
aplikovat prave na tatransku krajinu, ktora dover-
ne poznal. Maloval vyseky krajiny, tatranské laky
s pohl'admi na Stity, ohyb rieky Poprad pri kastieli,
postavy na moste v krajindrskom vyreze lesnych
zakuti, ako aj samostatné kompozicie stromov.
Vsetky tieto témy vytvaral v roznych variaciach
pod vplyvom klimatickych zmien a jednotlivych
ro¢nych obdobi — Po jarnom dazdi pod Tatrami, Tatry
pred biirkou, Vyberanie zemiakov pod Tatrami z osem-
desiatych rokov 19. storocia, pripadne z dalSej de-
kady Tatranskd krajina. Tu uz vsak vyuzil poznanie
impresionizmu, s ktorym mal priamu sktisenost
pocas dalSieho pobytu v PariZi*** Zaujimal sa

¥ Katarina BeNovA : Mnichovska akadémia a jej Studenti zo Slovenska, s. 58. Andrej TESKE namaloval napriklad kopiu
starSieho portrétu grofa Emanuela Cdkiho, 1895, SNM SM, inv. ¢. 3321.
20 TAZE : Rané roky — Ladislav Mednyanszky a Strazky, in: Mednydnszky 1852 — 1919, ed.: Csilla Markdja. Bratislava 2004,

s. 158 - 170.

21 Ladislav MEDNYANSzZKY : Ladové kryhy na rieke Poprad, 1865 — 1870, SNG inv. ¢. K 4280.
%2 TeNZE : Stmrak v uidoli rieky Poprad, 1878 — 1880, SNG, inv. ¢. O 6805. TENZE : Tatry pred biirkou, okolo 1890, SNG, inv.
¢. O 1469. TeNZE : Po jarnom dazdi pod Tatrami, 1885 — 1895, SNG, inv. ¢. O 4974. TenzZE : Tatranskd krajina. Okolo 1890, SNG,

inv. ¢. 2449.
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Obr. 133. Ladislav Medriansky: Nestastie, okolo 1880.

o udalosti vo svojom okoli. Upttalo ho objavenie
Belianskej jaskyne, o ktorom ho informoval Samu-
el Weber, preto Medniansky pre jeho knihu o tom-
to krajinarskom objekte vytvoril ilustracie.?*

Pre Mednanského sa stal dolezitym miestom
jeho tvorby ateliér v Strazkach, ktory mu nechal
vybudovat jeho otec, a pri maliarovom tulackom
spoOsobe zivota sa stal jedinym pevnym bodom.
Bol to priestor, kde mohol volne experimento-
vat, zanechat diela, rozpracované témy, ktoré
ho zaujimali a ktoré neboli urcené pre saléony vo
Viedni alebo v Budapesti. Patria sem napriklad
jeho prvé velkoformatové figurdlne kompozicie.
Zameriaval sa v nich na pdsobenie vypatych situ-
acii na zivot cloveka, ako je hlavne smrt blizkych
— Nad hrobom a Nestastie*** V roku 1877 Mednan-
sky pobyval pocas Vianoc s rodinou. Zaznamenal
si vtedy Specidlnu atmosféru vyjavu, skupiny l'udi
vychdadzajtice z kostola v Strazkach. ,,...Predtym,
nez sme sa pobrali spat, odprevadil som matku do sa-
lénu, kde sme si vSimli, ako sa jedle ohybajii v prud-
kom juznom vetre, ktory z nich zhadzoval sneh. Je to
po trojtyzdiiovej prisnej zime zvldstna zmena. (Weih-
nachtsmesse bei warmen Sturm.) Toto je pocit, ktory

Obr. 134. Ladislav Mediiansky: Citajtici. Barén Eduard
Mednydnszky, okolo 1895.

3 Katarina BENovA : Laszl6 Mednyanszky Illustrations. Exploration of a New Cave Around 1882 — 1883 in the Tatra
Mountains, in: Text and Image in the 19 — 20th Century Art of Central Europe, ed.: Katalin Keserii a Zsuzsanna Szegedy-

Maszak. Budapest 2009, s. 69 - 78.

244 Ladislav MEDNYANSzKY : Nad hrobom, 1878, SNG, inv. ¢. O 3642. TENZE : Nestastie, 1880 — 1885, SNG, inv. ¢. O 3643.
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okolo 1900.

sa mi takpovediac vynoril pred oami ako obraz, ked’
som si predstavil Stimmung, ktory mbze vzniknit pred
branou kostola, do ktorého vchddzajii I'udia pri teplom
silnom vetre, nesticim so sebou zdrodky jarného tepla,
fuciac krizom-krdZom cez krajinu, ponoreny v mesac-
nom splne (mesiac svieti len sporo cez nahliace sa obla-
ky)...”* Tento motiv variuje Mednansky v prie-
behu niekolkych rokov. Vytvoril k nemu nielen
akvarelové a kresbové studie, ale v jeho sukrom-
nom majetku sa nachddza aj hotovy namet.*
Malo zndma je poloha Mednanského ako portré-
tistu. Pracoval len na zaklade objednavok svojich
blizkych. Pozname tak portrét jeho otca bardéna
Eduarda Mednanského. Raz ako sediacu postavu
¢itajucu vo vezicke kastiela v Strazkach, inokedy

Obr. 135. Ferdinand Katona: Portrét Mariany a Margity Czébelovych,

len ako profilovy portrét. Portrétoval dal-
Sich ¢lenov rodiny, ako napriklad svojho
$vagra Stefana Czébela alebo gréfku Vay-
ovi?¥ Dalej Lujzu Maridsiovt, rodent
Kubinyiov, manzelku Augusta Mari-
&siho, grofa Albina Cékiho, vtedajsieho
ministra kultary, gréfa Zenda Cakiho?
aj riaditela kezmarského lycea Fredricha
Scholtza.?* Na Mednanského velmi silno
zapOsobil pobyt v Strazkach v roku 1895,
ked' zomrel jeho otec. Popri az dokumen-
tarnom zdzname hlavy mrftveho otca re-
agoval umelec na tato tragickui udalost
sériou ndmetov starca a smrti v momente
findlnej agdnie, ked dusa opusta telo.”®
Na Mednanského tvorbu nadviazal
maliar Ferdinand Katona (1864, Spisska
Stara Ves — 1932, Budapest), ktory patril
k jeho chranencom. Vdaka jeho podpo-
re sa mu dostalo vytvarného Skolenia.
V rokoch 1884 — 1890 navstevoval Institut
kreslenia v Budapesti u profesora Berta-
lana Székelyho a Karoly Lotza a pokra-
¢oval na Academie Julien v Parizi. V roku
1891 maloval v Barbizone. Ako mladého

e . --,."':\ patnastrocného kezmarského chlapca si

ho Mednansky zobral pod svoje ochran-
né kridla. Dokonca Zil isty ¢as v priestore
kastiela v Strazkach, kde mohol vyuzivat
Mednanského ateliér a pohostinnost jeho rodiny.
Vo Viedni mu neskor prenajal ateliér a vo svo-
jich dennikoch ho prezyval Akibom. Ich vzajom-
ny vztah poznacila prehlbujtica sa dusevna choro-
ba Katonu, ktora neskor vyustila do paranoje pre
autorstvo nametov a originality diel.*' V rokoch
1894 - 1896 maloval Mednansky spolocne s Ka-
tonom v okoli Strazok, kde mladik Zil po navrate
zo studii v roku 1893 az do svojho definitivneho
odchodu do Budapesti. Katona v tomto obdobi
vytvoril portréty Mednianského neteri, Marianny
a Margity Czobelovej, ako celofiguralne detské
portréty, ktoré boli sucastou interiéru v Straz-
kach. V krajinomalbe, podobne ako Mednansky,
si Katona vyberal ndmety z tatranskej prirody,

# Ladislav MEDNYANSzKY : Denniky 1877 — 1918, ed.: Istvan Bardoly a Csila Markdja. Bratislava 2007, s. 28.

#6 Katarina BENovA : Ladislav Mednyanszky a Strazky. Pohl'ad na maliarovu ranti tvorbu s ohladom na Ringwaldovu
zbierku, in: Mednydnszky zo zbierky Dr. Lea Ringwalda, ed.: Jalius Barczi. Bratislava 2012, s. 8 — 21.

27 Ladislav MepNyANszky : Citajiici. Umelcov otec barén Eduard Mednydnszky, 1890 — 1895, SNG, inv. & O 4927. TenZE : Profil
umelcovho otca, okolo 1895, SNG, inv. ¢. O 4997. TenZE : Gréfka Evelina Czdbel, SNG, inv. ¢. O 4962. §tefan Cz6bel, SNG, inv.

¢. O 4955.
8 Elemér K6szegny : Bildnismalerei in der Zips, ¢. 242.
2 Tamze, s. 33, €. 242 — 246.

#0 Katalin GELLER : Symbolista Mednyanszky, in: Mednydnszky zo zbierky Dr. Lea Ringwalda, s. 44 — 54.
#1 Ku Katonovej dusevnej chorobe a s tym stvisiacu paranoju, Ze mu kradnti jeho namety diel pozri Ladislav MEDNYANSZKY :

Denniky 1877 —1918.
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Obr. 136. Ferdinand Katona: Strdzky, okolo 1900.

pohlady na KeZzmarok, Strazky.”” Kompozi¢ne
¢asto vychadzal z predl6h svojho ucitela. Napri-
klad v stvarneni prieluk v krajine, dedinskych
chodnikov, motivov stromov.??

Na zaciatku 20. storocia sa objavuju na Spisi
umelci ako Andor Bortith alebo Ludovit Csordék,
ktori pracovali so spisskymi motivmi. I pre zahra-
nicie zostal tento regidn stale atraktivny, ako to
vidime na priklade anglického maliara Zijuceho
v Mnichove Edvarda Theodora Comptona (1849
- 1921), Specialistu na malbu alpskej horskej
krajiny. V roku 1906 namaloval napriklad Stary

Smokovec a Grandhotel v Starom Smokovci.?* Toto

obdobie charakterizoval rozvoj cestovného ru-
chu, orientovany hlavne na oblast Tatier. Pohlady
na spisské mesta a clenitt krajinu tohto regionu
nachddzame stdle v repertodri tu pdsobiacich
umelcov. Vznik novej republiky a politické zme-
ny ovplyvnili vytvarna kultiru na Spisi. Centrum
vytvarného umenia sa koncentrovalo v Bratislave
alebo v Prahe. V prvych desatrociach 20. storocia
sa aj nadalej v zbierkach spisskych rodov a rodin
nachadza mnozstvo diel, ktoré dokladaja bohata
vytvarnu kultaru Spisa z obdobia 19. storodia.

%2 Ferdinand Kartona : Striazky, SNG, inv. ¢. O 3100. TeNZE : Strazky, TG, inv. ¢. K 386. TENZE : Zvonica v Strdzkach, TG, inv.

¢. K 390. TenZE : Spisskd Stard Ves, TG, inv. ¢. K 394.

3 TENZE : Pri potoku, VSG, inv. ¢. O 985. z prostredia SpiSa — TENZE : Vysoké Tatry v zime, VSG, inv. ¢. O 1075. TENZE : Krajina
od Spisskej Novej Vsi, VSG, inv. €. O 765 a TENZE : Spissky Stvrtok, VSG, inv. ¢. O 677.
%4 Elemér K6szegny : Die Zipser Landschaft ihre Darstellung, s. 10, ¢. 95 - 96.
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MARTA HERUCOVA

Sakralne umenie 19. storocia na Spisi*

Maliarske, rezbarske a sochdrske prace v spis-
skych! bohosluzobnych objektoch, vytvo-
rené v obdobi poslednych Siestich uhorskych
panovnikov, patria k malo odkrytym oblastiam
dejin umenia. Stcasné vyskumy, ktoré zahriaju
Stadium v spisskych, budapestianskych a juhoti-
rolskych archivoch, dovoluju vsak priblizit via-
cero diel, ktoré s dokladom kultirneho a ume-
leckého diania v spisskom prostredi rimskych
a gréckych katolikov, prislusnikov reformova-
nych cirkvi, ako aj zidov. Ukazuje sa, Ze spiSské
sakralne diela z domadcej produkcie alebo doveze-
né z inych casti monarchie s skvelymi prikladmi
toho, ¢o sa vo vSeobecnosti odohravalo vo vyvoji
stredoeurdpskeho ars sacra. Zaroven dokazuja,
ze Spis aj v 19. storoci zostaval v oblasti umenia
jednym z najpozoruhodnejsich tizemi, ¢i uz z po-
hladu dnesného Slovenska, alebo celého vtedaj-
Sieho Uhorska. Prave tu nachadzali viaceri umelci
zvucnych mien svojich mecénov. Objednavatel-
mi spiSskych sakralnych diel boli nielen cirkevni
hodnostari a rozne ndbozenské zoskupenia, ale
aj sam panovnik, miestni Slachtici, najma z titu-
lu patronatneho prava nad kostolmi, jednotlivé
cechy, banicke zdruzenia, banski alebo ini pod-
nikatelia, prosti veriaci a v neposlednej miere vy-
stahovalci do Ameriky (Amerikani). Na obrazoch
mozno uzriet signatury umelcov predovsetkym
rakuskej, slovenskej a madarskej proveniencie. Je
zaujimavé, Ze napriek blizkosti pol'ského tizemia,
diela poIskych, respektive malopolskych, autorov
sa na Spisi v sledovanom obdobi vyskytuju len
ojedinele. Tvorcovia oltdrov pochdadzali zvacsa
priamo zo Spisa, koncom 19. storocia st doloZeni
aj z Budapesti a zo St. Ulrichu v juznom Tirolsku.?

Na rozdiel od predchadzajicich obdobi socha-
ri nachadzali menej uplatnenia, hoci v 19. storoci

boli na Spisi obnovené alebo novopostavené po-
cetné kostoly a kaplnky. Tie vznikali v dosledku
vacsich nabozenskych slobod, ale aj z nevyhnut-
nosti, ked sa staré kostoly a modlitebne javili tes-
né a opotrebované alebo ked padli za obet nici-
vym poziarom. Schatraly stav mnohych starych
oltarov a inych sakralnych diel sa neraz podpisal
pod ich tplna alebo ciastoéna likvidaciu. K ich
redukcii prispeli aj odvozy do novozakladanych
muzei a snahy o centralizaciu kultary v hlavnom
meste. Tak sa potreba nahradnych a novych sak-
ralnych diel stala veImi akttnou. Zakladom ich
tvorby bolo vo vSeobecnosti napodobnovanie,
kopirovanie, ¢i volné inSpirovanie sa historic-
kymi Stylmi a umenim starych majstrov. Kvalita
jednotlivych umeleckych vykonov bola rdzna,
kedZe na tvorbe sa podielali tvorcovia s rt6znym
stupriom Skolenia a talentu. Despekt, s ktorym
sa k nim pristupovalo v nasledujucom storoci,
spoOsobil, ze vadsina z nich sa nedostala do za-
ujmovej sféry pamiatkovej starostlivosti a dejin
umenia. Chybal im aj ochranny punc historici-
ty. Nabozenské vyjavy sa v 19. storoci zobrazo-
vali inak ako predtym. Umelci prestali do nich
vnasat sudobé prvky, najméd co sa tyka odevov.
Nébozenské vyjavy zacali vnimat ako historické
a charakterom svetské udalosti. Nazorovu oporu
pritom nachadzali v osvietenskych a sekularizac-
nych tendenciach, ako aj v realistickych pradoch
umenia. Najvacsi vklad do sakralneho umenia 19.
storocia vSak priniesli romantici. K historii pristu-
povali ako k libretu pre svoje umelecké prezen-
tdcie. Zname ndmety pretvarali na emocionalne
spektakuld. Robili to s ciefom sprostredkovania
zazitkov z davnych pribehov tak Zivo, ako sa len
da, snaziac sa o priblizenie koloritu doby, v ktorej
sa odohravali. Na ich tvorbu podnetne vplyvali

* Vyskumy, ako aj vznik nasledujticeho textu boli podporené grantovym projektom VEGA ¢&. 2/0058/12 — Oltdre 19. storocia

na Spisi.

! SpiSskymi sa tu myslia objekty v sticasnej slovenskej casti regionu Spisa, respektive byvalej SpiSskej zupy. Geograficky
sa tento region nekryje s administrativnymi teritériami jednotlivych cirkvi. Napriklad SpiSské biskupstvo siahalo aj na
tzemie dnesného Gemera, Oravy, Liptova a polskej casti SpiSa a vice versa niektoré obce regionu Spisa spadali napriklad
do Roznavskej diecézy. Podobne existuje rozdiel medzi sicasnym regionom slovenskej ¢asti Spisa a superintendenciou
evanjelickej cirkvi augsburského vyznania, ¢i gréckokatolickej eparchie, alebo spravnym celkom Zidovskej naboZenskej

obce (pozn. autora).

2 Juzné Tirolsko (nem. Siidtirol, tal. Alto Adige) patrilo od stredoveku k Tirolsku, sti¢asti Rimskej rise nemeckého naroda,
neskor Rakuskemu cisarstvu, po roku 1867 Rakuisko-uhorskej c. k. monarchii. Na zaklade Londynkej zmluvy z roku 1915

bolo v roku 1919 pripojené k Taliansku (pozn. autora).
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rozne teodrie maliarstva, estetiky a fenoménu kra-
sy. Drastické a krvavé momenty krestanskych
martyrii iplne vymizli. Postupne sa ako najmar-
kantnejsie inovacie sakralneho umenia 19. sto-
rocia vyhranili tieto tendencie: profanizacia po-
svatného (naturalizmom a folklorizmom), novy
idealizmus (estetizaciou indiferentného a trans-
formaciou narativneho) a inspiracna exkluziv-
nost (presahmi historizmu smerom k starokres-
tanskému a byzantskému umeniu).’ VSetky tieto
tendencie zanechali na Spisi svoje stopy. V nasle-
dujacom texte buda predstavené v chronologic-
kom slede tak, ako po sebe vznikali.

V priebehu jozefinskeho obdobia sa sakralne
diela zacali dostavat do tiena inych zanrov. Pre-
trvaval v nich barokovy styl a rokokové prvky
a zaroven sa prijimali urcité varianty klasicizmu.*
Nazornou ukazkou takejto synkretizacie stylov
je monumentalny mnohofiguralny oltarny obraz
Svitého Karola Boromejského v SpiSskej Kapitule.®
Z ciséarskej Viedne si ho zadovazil prvy spiSsky
biskup Karol Salbeck (1725 — 1785), rodak zo sed-
mohradského mesta Jasy (lasi). Biskup prisiel do
SpiSskej Kapituly v roku 1776. Obraz teda musel
vzniknut priblizne v tom case. Bol urceny do zre-
novovanej kaplnky byvalého prepostského paldca,
ktory biskup nechal upravit na svoju rezidenciu.
Kaplnku zasvitil svatému Karolovi Boromejské-
mu, svojmu svatému patrénovi a zdroven vse-
obecnému patronovi biskupov. Nametom obrazu
v krasnom luiséznom zlatom rdme je apotedza
svatca vynasaného anjelmi na nebesia. Zobrazenie
je zvlaStne tym, Ze svaty Karol Boromejsky, podla
posmrtnej masky zobrazovany ako pocerny muz
s velkym zahnutym nosom, ma na fiom trochu
int podobu, ¢o zvadza k tvaham o biskupovom
kryptoportréte. Postava pravého anjela je odkopi-
rovana z obrazu benatskeho majstra Giambattistu
Pittoniho (1687 — 1767) v schonbrunnskej kapln-
ke.® Zo signatary pripravnej kresby sa daju roz-
poznat len posledné pismend. Na zaklade tychto
skutocnosti bol tento obraz pripisany akademic-
kému maliarovi Friedrichovi Augustovi Brandovi
(1735 — 1806), profesorovi viedenskej akadémie,

e
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Obr. 137. Friedrich August Brand — pripisané: Apotedza
svitého Karola Boromejského, okolo 1776, Spisskd Kapitula.

Obr. 138. Interiér kaplnky biskupského paldca (siicasny stav).

3 Ales FiLip a Roman Musit : Hlavni inovace v ndboZenském vytvarném umeéni, in: Neklidem k Bohu : NdboZenské vyjtvarné
uméni v Cechich a na Moravé v letech 1870 — 1914, ed.: Ales Filip a Roman Musil. Praha 2006, s. 89 — 133.
* Varianty klasicizmu stuviseli s troma fazami tohto umeleckého smeru — po barokovom klasicizme, vyvinutom vo
Franctzsku v 17. storo¢i za vlady Ludovita XIV., a naslednom rokoku, ktoré sa od klasicizmu znacne vzdialilo, to
bola nova predrevolucna faza klasicizmu za vlady Ludovita XVI. (luiséz, vieobecnejsie neoklasicizmus vo franctizskej
a anglo-americkej terminoldgii, klasicizmus v stredo-vychodoeurdpskych krajinach) a potom dalsia porevolucnd faza
v napoleonovskom obdobi zvana empir. U nds zostava pre vsetky fazy skor vSeobecné oznacenie klasicizmus (pozn. autora).
® Friedrich August BRAND : Apotedza svitého Karola Boromejského, okolo 1776, olej, platno, majetok Spisského biskupstva,

biskupsky palac, Spisska Kapitula.

¢ Giovanni Battista Prrtont : Osldvenie svitého Jina Nepomuckého, obraz bo¢ného oltara, zamocka kaplnka, Schénbrunn.
Blizsie o obraze Reinhold BAuMsTARK : Johannes von Nepomuk in der Glorie, in: Johannes Nepomuk 1393 — 1993, ed.:
Reinhold Baumstark; Johanna von Herzogenberg a Peter Volk. Miinchen 1993, s. 186 — 188.
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Obr. 139. Matej Kobling (oltdr) a Imrich Jagusic (obrazy):
Oltdr svitého Jozefa, 1777 — 1780, Kostol sviitého Juraja,
Spisskd Sobota.

krajinarovi, ktory sa nabozZenskym nametom ve-
noval len prilezitostne.” Druhy spissky biskup Jan
Anton Révay (1748 — 1806), rodak z Turca, nechal
v roku 1797 doplnit oltar kaplnky 4 relikviarmi

v tvare vysokych trojbokych bielo-zlatych pyra-
mid. Stylom boli luisézne a ukryvali ostatky svitej
Margity Antiochijskej, svatého Juraja, 11 tisic pan-
nien a neznameho mucenika/mucenicky. Tiez po-
chadzali z Viedne.® Biskupska kaplnka v Spisskej
Kapitule md v sticasnosti zmeneny vyzor, neskor
ju totiz zasvitili Svatému Krizu, obraz svatého
Karola Boromejského premiestnili na schodisko
biskupského palaca a relikvidre do prilahlého ka-
tedralneho Kostola svatého Martina.

Ked v roku 1783 zacala rozsiahlejsia uprava
Kostola svatého Egidia v Poprade, zdevastované-
ho fatalnymi poZziarmi, prispel na rfu aj samotny
cisar Jozef II.; bol to prejav jeho ojedinelej Sted-
rosti voci spiSskym katolikom. Kostol dostal novy
hlavny oltar (dnes v sikromnom majetku v Brati-
slave), ale jeho autori nie st znami. V strede mal
obraz svétého Egidia, po bokoch plastiky svatého
Jana Nepomuckého a svitého Jana AlmuZznika.
Zda sa, ze vyber svétcov bol premysleny, kedze
jedného svatca bolo mozné vnimat v rakuskom
a druhého v uhorskom kontexte. Svéty Jan Nepo-
mucky bol patréonom Habsburgovcov a ostatky
svatého Jana Almuznika sa nachadzali v Uhorsku
(eSte zasluhou Mateja Korvina).’

Pocas celého 19. storocia na Spisi posobilo Brat-
stvo svatého Jozefa, patrona dobrej, nenasilnej
smrti. Zalozili ho Styria kilazi ako vd'aku za to, ze
zaciatkom 18. storocia prezili morovu epidémiu.
Jeho hlavnou néaplniou boli modlitby a omSe za
spolubratov a ich zaopatrenie pri zomierani. Cle-
novia bratstva sa stretavali v starej Kaplnke svitej
Anny v Spisskej Sobote, ktora je sucastou tamoj-
sieho Kostola svatého Juraja. Dali do nej vyhoto-
vit namiesto starého gotického, novy vlastny oltar
s plastikami svdtej Anny a Joachima a obrazom
s apokryfnym ndmetom Smrt svitého Jozefa.'"® Do
oltarneho nadstavca umiestnili mensi obraz zna-
zornujuci svatého Jozefa ako ochranuje klaciacich
knazov, zrejme clenov Bratstva. Oltar vyhotovil
rezbar Matej Kobling v rokoch 1777 az 1779 za
170 rynskych florénov a obrazy namaloval Imrich
Jagusic (Jagusics) v roku 1780 za 50 rynskych flo-
rénov."! Udaje o tom sa zachovali v knihe Succinta

7 Jozef MEDVECKY : Navrhy neskorobarokovej maliarskej vyzdoby biskupskej kaplnky v SpiSskej Kapitule, in: Pohl'ady do
minulosti 2008, (Acta Musaei Scepusiensis), ed.: Maria Novotna. Levoca 2008, s. 292 — 297. Autor pripisal obraz Brandovi
a poukazal na Pittoniho obraz ako predlohu postavy pravého anjela.

8 Vladimir OLEjN{K : Sibor Styroch relikviarov, in: Terra Scepusiensis : Terra Christiana 1209 — 2009, ed.: Maria Novotna.

Levoca 2009, s. 150 — 151.

° Ostatky svétca boli najprv v Budine, potom v Déme svatého Martina v Bratislave (pozn. autora).

10 Koniec Jozefovho Zivota opisal apokryf Histéria Jozefa tesdra, napisany v koptickom jazyku okolo roku 400 v Egypte.
BlizSie Petr PoxorNY : Nezndmd evangelia : Novozikonni apokryfy, ed. a trans.: Petr Pokorny. Praha 2006.

! Imrich JacuSiC : Smrt sviitého Jozefa, 1780, olej, platno, 238 x 151 cm, restaurovala Anna Svetkova v roku 2002 (akcia
¢. 50155/01, Oblastny restauratorsky ateliér (dalej ORA v Levoci), Kostol svétého Juraja, Spisska Sobota.
Imrich Jacusic : Svity Jozef patrén bratstva, 1780, olej, platno, 150 x 110 cm, reStaurovala Anna Svetkova v roku 2002 (akcia
¢. 50155/01, ORA v Levoci), Kostol svitého Juraja, Spisska Sobota.
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historia Confraternitatis S. Josephi in Scepusio..., kto-
ra sa nachadza v kniznici Spisského biskupstva
v Spisskej Kapitule."> Na zdklade svojrazneho ro-
kokového stylu sa inak malo zndmemu Jagusicovi
pripisuje viacero diel na Spisi."

Kratke obdobie osvieteného panovania Leo-
polda II, usilujaceho ,o0 srdcia svojich podda-
nych”, azda aj v stulade s dobovym sentimenta-
lizmom, neprinieslo vyraznejsie zmeny v tvorbe
sakralneho umenia. Aj novy oltar v Kostole svétej
Katariny Alexandrijskej vo Velkej Lomnici, kto-
rym v roku 1793 nahradili stary, bol vytvoreny
eSte v duchu zludoveného rokoka s luiséznymi
prvkami. V strede mda obraz svitice pripomina-
juci jej martyrium (postavou kata s mecom) a za-
roven jej prenesenie na horu Sinaj (pritomnostou
anjelov s raskom, v ktorom ju prenasali). Obraz je
zasadeny do zlatého ramu s klasickymi rozetami.
Po jeho bokoch stoja plastiky apostolov svatych
Petra a Pavla. Na zadnej strane retabula je napis,
Ze oltar v danom roku pozlatil a polychrémoval
isty Jan Toperczer."

Zmena atmosféry, ktora mala vplyv aj na sak-
ralne umenie, nastala za vlady konzervativneho
Frantiska I., usilujuceho o obnovenie starych po-
riadkov nabozenského zivota, oslabeného osvie-
tencami a liberdlnymi vyznava¢mi revolu¢nych

idedlov. V dosledku jeho represalii bol koSicky

intelektudl a slobodomurar FrantiSek Kazinczy
(1759 - 1831), povodom zo Sedmohradska, v roku
1794 uvrhnuty do Zaléra. Preto nestihol realizovat
svoje zamery na podporu domaceho uhorského
umenia a jeho odputania sa od rakuskej zavis-
losti. Nemohol ani privitat danskeho portrétistu
Jana Jakuba Stundera (1759 — 1811)," ktorého rok
predtym pozval do Uhorska (1793), ani byt sved-
kom jeho levocskej svadby s Alzbetou Adamio-
vou, dcérou zlatnika a slobodomurara Samuela
Adamiho (1797). Stundera sa v Uhorsku (v Pesti
a na Spisi) ujali Kazinczyho sympatizanti, komu-
nita vzdelancov a reformovanych katolikov. Im
potom namaloval oltarne obrazy pre ich nové
kostoly — pre evanjelicky a. v. kostol v Spisskej
Novej Vsi a v Toporci. Oba sa svojim ponatim,
najma jednoduchou koncepciou, vymykaju z vte-
dajsej spisskej sakralnej tvorby. Stunderov Kristus
v Getsemanskej zdhrade s anjelom uteSitelom,
z roku 1797, ako aj UkriZovany Kristus (blizSie ne-
datovany) predstavuju rané priklady eurdpskeho
klasicizmu na Spisi, ale majstrovstvo Stundero-
vych portrétov nedosahuju.

Katolicke kruhy sa tradi¢ne obracali na cisar-
sku Vieden, samozrejme, pokial im to dovolovali
financie. V tejto mnohonarodnostnej metropo-
le posobil aj ¢esky maliar Dominik Kindermann
(1739 — 1817),' autor troch oltarnych obrazov

12 Succinta historia Confraternitatis S. Josephi in Scepusio existentis nec non completus catalogus omnium membrorum a primordiis pii
instituti sub protectoratu illustrissimi ac reverendissimi d. Pauli Szmrecsdnyi de eadem episcopi Scepusiensis et praeside illustrissimo
ac reverendissimo d. Francisco Liptay electo episcopo Noviensi etc. praeposito M. Scepusiensi. Kesmark 1894, s. 57: ,Spolubratia
nechceli zostat bez oltara, zvlast zasviteného svatému patronovi Jozefovi. Preto ked uz predtym vrbovsky farar Ignac
Waingruber na tento svaty imysel venoval 50 zlatych a v roku 1776 na zvyraznenie svojej osobnej ticty k svdatému
Jozefovi popradsky farar Jan Nimecz sltbil, Ze na vlastné naklady zadovazi pre oltar obraz. V roku 1779 bol od istého
presovského rezbara zadovazeny oltar v hodnote 220 zlatych. Tento oltar, pre ktory namaloval maliar Imrich Jagusi¢
dva obrazy v hodnote 50 zlatych, bol na radost vSetkych clenov pozehnany 10. maja 1781 pri prileZitosti kongregacie
prepostom a splsskovlasskym fararom Karolom Wolfingerom, podpredsedom bratstva. V ten isty den bola na oltari po
prvy raz slizend aj omsa. V roku 1793 maliar Simon Kovalszky cely oltér pomaloval za 164 zlatych, 30 denérov.” Za
ziskané tdaje a preklad z latin¢iny dakujem Mgr. et Mgr. Vladimirovi Olejnikovi (pozn. autora).

-
@

Napriklad niektoré oltarne obrazy v Kostole svdatého Ducha v Levoci, kedZe v archivnych zaznamoch minoritského radu,

ktorému kostol patril, sa spomina pictor varallyensis Emericus, ¢ize spiSskopodhradsky maliar Imrich, otazkou zostava, ¢i
sa tym mysli Imrich Jagusic. Pozri Katarina CumELINOVA : K interiérovemu vybaveniu Kostola svdtého Ducha v Levocdi,

in: Acta musaei Scepusiensis 2009, ed.: Maria Novotnd. Levoca 2009, s. 77 — 91. JaguSicovi pripisované diela pozri aj Katarina
CHMELINOVA : Miesto zdzrakov : Premeny barokového oltdra [Kat. vystavy]. Bratislava 2009, s. 69 —70.

4 Vladimir Lasupa : Dejiny Vel'kej Lomice. Velka Lomnica 2008.
> BliZsie o Janovi Jakubovi Stunderovi pozri predchadzajtci text Katariny Beriovej v tejto knihe.
Dominik Kindermann, rodék zo Sluknova, sa uéil najprv za pozlacovaca v Ceskej Kamenici, potom odiiel do Prahy,

[
> G

zaklady maliarstva ziskal u jezuitského maliara Ignaca Raaba (1715 - 1787), ktory vytvoril niekol'ko oltarnych obrazov aj
pre kostoly na Slovensku. Kindermann sa ako maliarsky pomocm’k dostal do Viedne. Pod vedenim Frantiska Antonina
Palka (1717 — 1766) sa venoval figuralnej tvorbe. Jeho mecénom sa stal grof Ferdinand Bonaventura II. Harrach (1708
—1778), ktory ho v roku 1768 poslal do Rima. Styri roky mu tam sprostredkovaval nakup umeleckych diel pre jeho
zbierku. Popritom kopiroval starych majstrov, Raffaela a bratov Carracciovcov. Mimoriadne ho zaujala tvorba Antona
Rafaela Mengsa (1728 — 1779), hoci Studoval u jeho rivala Pompea Girolamu Battoniho (1708 — 1787) na Accademii di
San Luca. Kindermann po navrate do Viedne spravoval harrachovskt umelecku zbierku. Na objednavku robil portréty,
ako aj mytologické obrazy. Viaceré objednavky dostal od rodiny Kinskych a Kuenbergovcov. Pracoval aj na cirkevnych
objednévkach pre kostoly v rodnych severozdpadnych Cechach, tie? na Morave, napriklad v Tovacove (1792), kde boli
stavebnikmi kostola Kuenbergovci. Kindermann bol scestovany c¢lovek, obrazy, ktoré ho zaujali, si prekresloval do
skicarov (dodnes zachovanych) a neskdr ich pouZzival ako inSpiraciu. Mal splyvavy aj deleny rukopis, farby nanasal
pastozne a laztirové vrstvy tenko, prepracovaniu detailov sa venoval raz viac, inokedy zas menej. Postavy, obvykle
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Obr. 140. Dominik Kindermann: a) Martyrium apostolov svityjch Simona a Jiidu, b) svity Jan Nepomucky, c) Nanebovzatie
Panny Madrie, okolo 1800, Kostol sviitych Simona a Jiidu, Vydrnik.

v Kostole svitych Simona a Judu vo Vydrniku."”
Svojimi obrazmi pozdvihol esteticky ti¢inok Stylo-
vo jednotného klasicisticky elegantného interiéru
kostola, postaveného na mieste starého gotického
v rokoch 1799 az 1801. Kostol spolu s obcou patril
jezuitskému radu a nasledne Spisskému biskup-
stvu. Kindermann stvarnil Martyrium apostolov
svitych Simona a Jiidu, svitého Jana Nepomuckého
a Nanebovzatie Panny Midrie. Uplatnil poznatky
Kklasicistickych principov tvorby, ktoré si osvojil
pod vplyvom , proroka nového umenia”, ako sdm
seba nazyval Anton Rafael Mengs (1728 — 1779).'8
Obaja tito rodom severoceski umelci boli v rov-
nakom case v Rime. Kindermannove obrazy vo
Vydrniku predstavuji nanajvys zaujimavé ukaz-
ky sakralneho umenia okolo roku 1800. Kratko po
ich vzniku ich kvalitou umeleckého spracovania
prevysil azda len velkolepy obraz hlavného oltara

v Kostole svitej Katariny Alexandrijskej v Smol-
niku. Obraz v roku 1805 namaloval riaditel vie-
denskej akadémie akademicky maliar Friedrich
Heinrich Fiiger (1751 — 1818), ktory pochadzal
z juzného Nemecka. Tento priekopnik raktiskeho
klasicizmu priSiel k novému Stylu tieZ najma po-
tom, ¢o spoznal Mengsovu tvorbu. Ur¢itého pato-
su sa vSak nikdy nezbavil. Ako sa Fligerov obraz
starokrestanskej svitice dostal do malého spis-
ského mestecka vyplyva zo zapisov v smolnickej
Historia domus. Cisar FrantiSek I. tu mal svoje ma-
jetky — uholné bane. Ked sa dozvedel, ze poziar
znicil miestny kostol, financoval stavbu nového
a objednal aj novy oltarny obraz. Za kostol za-
platil 47 000 guldenov a za obraz 3 000 guldenov.
Kostol dokon¢ili v roku 1801, mnohofiguralny
obraz o 4 roky neskor. Existuju k nemu skice, jed-
na sa nachddza v Galérii Akadémie vytvarnych

s typizovanymi tvarami, vedel zobrazit velmi presvedcivo, ale casto s neprirodzene vytocenym telom a drobnymi
anatomickymi nepresnostami. Kindermann po svojej smrti upadol viac-menej do zabudnutia. Jeho tvorba je vSak dobrou
ukazkou vyvoja maliarstva v obdobi, ked sa prelinali starsie tradicie s novymi tendenciami. Pozri Anna PETROVA-
PLEskoTOVA : Maliarstvo 18. storocia na Slovensku. Bratislava 1983, s. 41, 82 a 102. Tiez Lubomir SLavicex : Dominik

Kindermann (1739 — 1817) : Nové poznatky k jeho kresli¥skému dilu, in: Uméni : casopis Ustavu déjin uméni, ro&. 54, 2006,
¢. 3, s.240 — 250 a Ales VrraL : Dominik Kindermann a jeho oltdini obrazy v Tovacové. Bakalarska praca. Seminar dejin umenia
FF Masarykovej univerzity. Brno 2008.

7 Signovany a rokom 1799 datovany je len obraz hlavného oltara (na stranke otvorenej knihy vlavo dolu), obrazy bo¢nych
oltarov st vSak namalované rovnakym $tylom. Pozri Anna PETROVA-PLESKOTOVA: Maliarstvo 18. storocia na Slovensku,
obr. 46. Ostatna literattira neuvadza datovanie obrazov a Dominika Kindermanna spomina len ako autora hlavného
oltara. — Supis pamiatok na Slovensku, vol. 3, ed.: Alzbeta Giintherova. Bratislava 1969, s. 428 a Ale$ VrrAL : Dominik
Kindermann, s. 8 (autor piSe, Ze obraz je , ve Spisi”, ndzov obce neuvadza).

18 Blizsie napriklad Steffi RoETTGEN : Mengs: Die Erfindung des Klassizismus. Miinchen 2001.
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umeni vo Viedni a druhd
v sukromnej zbierke;" v inej
sukromnej zbierke je eSte aj
mens$i variant olejomalby.
Fliger pouzil v sakradlnom
maliarstve bezne uplatiiova-
nu diagonalnu kompoziciu.
Scénu stvarnil ako historic-
ka - cisar Maxentius sedi na
tréne v cCervenej toge a od
Katariny z Alexandrie ziada
pohanskt obetu. Ona odmie-
ta a uplatiiuje si pravo obhajit
sa v diSpute. Naokolo vidno
stojacich, sediacich, vystre-
tych i skréenych mudrcov.
Medzi nimi Katarina v mo-
mente bozskej inSpirdcie.
Cela ziari bozskym svetlom,
je ako zo zlata, ukazuje na
zvitky a pohlad upiera na ne-
besa. Ziarivé stvarnenie svi-
tice bol od Fiigera genidlny
napad, ktorym dosiahol, Ze
sa stala absolutnym stredo-
bodom obrazu.”

Prenikanie umeleckych pristupov klasicizmu
mozno pozorovat v spiSskom sakrdlnom ume-
ni viacerych konfesii. Evanjelici si pre svoj kos-
tol v Lubici zadovazili zaujimavy obraz z roku
1805 od zatial blizsie neidentifikovaného Johanna
Miillera. V ozvenach poussinovského klasicizmu
zachytava fractio panis — gesto lamania chleba, kto-
ré Jezi$ ucinil pri Poslednej veceri (1 Kor 11:24; Lk
22:19; Mk 14:22; Mt 26:26). Vychadza z menej tra-
di¢nych zobrazeni Poslednej vecere. Jezi$ a jeho
ucenici pri spominanom akte nesedia, ale stoja.

Gréckokatolici, drziaci sa prisnych byzantskych
tradicii, prijali pre svoj novy kostol v Jarabinej iko-
nostas tiez uz s dobovejSie chapanymi obrazmi,
ktoré v rokoch 1803 az 1809 vytvoril isty Ignac
Kraudi/Kraudy alebo Krauss zo Sabinova. Na

Obr. 141. Friedrich Heinrich Fiiger:
Svitd Katarina Alexandrijskd, 1805,
obraz hlavného oltdra, Smolnik.

Obr. 142. Jozef Czauczik: Zoslanie
svitého Ducha, 1811, obraz hlavného
oltdra, Levoca.

ikonostase, na rube obrazu Svitého Jana Krstitela,
sa zachoval ndpis, Ze kostol, v ktorom sa ikonostas
nachadza, postavili so sihlasom cisara Frantiska I.
a Ze na stavbe pracovali talianski murdri.?

V Levodi si v roku 1811 miestni minoriti ob-
jednali obraz Zoslanie svitého Ducha pre hlavny
oltar svojho klastorného kostola na KoSickej ulici.
Zasli pre to len par krokov, na Mésiarsku ulicu
¢. 596 (dnes ¢. 14), do ateliéru mladého zacinaj-
uceho umelca Jozefa Czauczika (1780 — 1857).
Obraz pre minoritov®” sa spomina ako jeho prva
vdcsia cirkevna objednavka.” Mnohofiguralny
vyjav — odohral sa niekolko tyzdmnov po zmft-
vychvstani Krista, ked sa jeho ucenici spolo¢ne
modlili za zoslanie svdtého Ducha a on sa im zja-
vil v podobe plamienkov nad ich hlavami a dal

1% Podl'a Robert K1t : , Johannes der Taufer segnend” und ,,Die hl. Katharina vor Kaiser Maxentius” : Bemerkungen zu den
Altarbildern von Heinrich Friedrich Fiiger, in: Belvedere : Zeitschrift fiir bildende Kunst, ro€. 10, 2004, ¢. 1, s. 59 — 60.
2 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Heinrich_Friedrich_Fiiger_-_Catherine_of_Alexandria_before_the_Emperor_

Maxentius_-_WGAO08341.jpg (dna 3. juna 2012).

2 Suipis pamiatok na Slovensku 3, s. 134. Pozri tiez Robert Ke1L : ,,Johannes der Taufer segnend”, s. 59 — 60 a TEnZe: Heinrich
Friedrich Fiiger, 1751 — 1818 : nur wenigen ist vergonnt das Licht der Wahrheit zu sehen. Wien 2009. Taktiez Marta HErRucovA
a Maria NovoTNaA : Bohyne a svitice v ument 19. storocia na Slovensku. Bratislava 2011, s. 162 a 169 (kat. ¢. 183).

2 Siipis pamiatok na Slovensku, vol. 1, ed.: Alzbeta Giintherova. Bratislava 1967, s. 511. Mikulas Strenk a kol. : Zivot obce
Jarabina. Presov 1969. Ondrej LiptAk; Lubomir Kuc a Jana JasaNovaA : Tkonostas v gréckokatolickom Kostole Narodenia Panny
Miarie : Restaurdtorsky vyskum. Rukopis 2007. Archiv Pamiatkového tistavu Slovenskej republiky (dalej PU SR) Bratislava.

% QObraz je signovany vlavo dolu: ,Jos. Czauczik pinxit” a v strede dolu ma dedikacny napis: ,Anno 1811./Fatigiis Ch. Fris.
Alexii Chmunvits/et Ch. Fris. Pancratii Dravetzky anavit/Conventus Leutschoviensis Ord. Minor/Convilium.”

# Anna PeTROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve : Jozef Czauczik a jeho okruh. Bratislava 1961, s. 24.
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im bozskti vedomost, aby mohli $irit Kristovo
ucenie — zvladol Czauczik na solidnej profesijnej
urovni. Okrem ucenikov zobrazil v strede aj Pan-
nu Mdriu na zdklade biblického opisu udalosti
(Sk 1: 14, 2: 1 — 4). Taka koncepcia sa vyskytovala
od stredoveku, i ked zriedkavo. Jej prijatie v 19.
storoci suviselo s prehlbovanim kultu Panny Ma-
rie. Na obraze je najsvetlejSou postavou umiest-
nenou do stredu kompozicie. Pripomina to fii-
gerovsku maliarsku finesu, ale nie je taka Ziariva
ako svata Katarina Alexandrijska na smolnickom
vyjave. Czauczikov maliarsky prejav je tu eSte
trochu upaty, chyba mu I'ahkost podania. Badat
vSak vysledky Skolenia v duchu klasicizmu — naj-
prv v Stunderovom levoc¢skom ateliéri a potom
u Huberta Maurera (1738 — 1818), profesora na
viedenskej akadémii (a Mengsovho kamarata),
ktory svojich studentov viedol viac ku kopirova-
niu ako k vlastnej invencii. Od roku 1811 mozno
teda na Spisi, ¢iastocne aj na Gemeri a v Above,
sledovat Czauczikovu sakrdlnu tvorbu v rim-
skokatolickych aj v evanjelickych a. v. kostoloch.
Viaceré obrazy s nabozenskou témou st mu vsak
len pripisované, niektoré st nezvestné, iné uz ne-
existuju.”® Czauczik pri tejto tvorbe hladal rozne
inSpirdcie, raz v umeni starych talianskych maj-
strov — bolonskych (Reni), ¢i florentskych (Dolci),
ale aj Spanielskych (Ribera, Murillo), inokedy zas
v Klasicistickych dielach z okruhu svojich ucite-
Tov (Fliger) alebo tiez v pracach generacne jemu
bliz§ich romantickych nazarénov.”* V roku 1814
dostal objednavku od spiSského slachtica, polné-
ho marsala, baréna Andreja Mariasiho z Marku-
Soviec a Batizoviec/Mariassy de Markusfalva et
Batizfalva (1788 — 1854), syna Frantiska Mariasi-
ho a Anny Marie Horvatovej-Stancicovej. Bardn,
ktory sa prave vtedy vratil z protinapoleonskych

taZeni, sice s pocetnymi zraneniami, ale ovence-
ny slavou, poziadal zrejme Czauczika, aby na-
maloval obraz Zm#tvychvstanie Krista (znamy bez
podrobnejsich biblickych opisov). Bol urceny pre
novy oltar, ktory barén zadovazil za 1 400 zlatych
do evanjelického kostola v Batizovciach, kde sid-
lil. Obraz ma klasickti pyramidalnu kompoziciu,
hore je vznaSajuci sa Kristus, dole 4 rimski vo-
jaci, z kazdej strany hrobu jeden. Koncepcia vy-
javu — Kristus, otvoreny hrob, vojaci — prameni
v stredovekych talianskych zobrazeniach.” Je to
jeden z Czauczikovych obrazov namalovanych
len v hnedastych ténoch.? Dalsie Czauczikove
spisské sakralne diela sti doloZzené az od konca
20. rokov 19. storocia.

Tak ako v mnohych inych kiitoch habsburskej
monarchie, aj na Spisi pokracovalo pestovanie na-
bozenskej tcty k svatému Janovi Nepomuckému.
Treti spissky biskup a slobodomurar® Ivan Michal
Brigido (1742 - 1816), rodak z Terstu, posobiaci
najma v Lublane, ho vybral za patrona kniazského
seminara, ktory zaloZil v SpiSskej Kapitule v roku
1810. Pocas jeho pontifikatu sa na Spisi zriadovali
dalsie pricestné sochy svitého Jana Nepomuckeé-
ho (Spisské Hanusovce, 1812), oltare (Nalepkovo,
1814), ¢i kaplnky (pri Huncovciach, 1814). Sta-
rostlivost sa prejavovala aj starsSim dielam. Grof-
ky Terézia, Barbora, Magdaléna a Frantiska Ma-
riaSiové venovali 16. maja 1816, na Den svatého
Jana Nepomuckého, obraz svdtca do barokovej
kaplnky z polovice 18. storocia, stojacej v Mar-
kusovciach nedaleko ich kastiela. Je to napisané
na zadnej strane obrazu, ktory namaloval vtedy
Sestdesiatpdtrocny Jozef Lerch (1751 — po 1817).%
Bol to predposledny znamy doklad jeho vytvarnej
¢innosti. Lerch zacinal okolo roku 1780 malbami
drevenych kulis BoZieho hrobu v Kostole sviatého

% Zniceny je Czauczikov obraz Swvitej Juliany Falconieri z roku 1817, pdvodne v kaplnke zasvatenej tejto svatici
v Ordzovanoch (z fotografie je znamy len jeho fragment), dalej obraz z obdobia okolo 1820, pévodne v Kostole svitého
Michala archanjela v Spi§skom Bystrom. Nezvestny je napriklad oltarny obraz (podla Richtera) Kristus pomdha apostolovi
Petrovi z roku 1855, povodne v evanjelickom kostole vo Velkej Lomnici (idajne ho odniesli pri evakudcii v roku 1945).
Pozri Anna PeTrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 42 — 43, kat. ¢. 38 na s. 119 (Ordzovany),
kat. ¢. 51 na s. 121 (Spisské Bystré), s. 164 a pozn. 120 na s. 94 (Velka Lomnica).

% Anna PETrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 18 — 19 a 40.
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Hannelore Sachs; Ernst BapsTBNER a Helga NEumANN : Christiliche Ikonographie in Stichworten. Leipzig 1980, s. 48.
Samuel WEBER : Zipser Geschichts — und Zeitbilder : ein Beitrag zur vaterlindischen Geschichte. Leutschau 1880, s. 146. TENZE :

Ehrenhalle verdienstvoller Zipser des XIX. Jahrhunderts 1800 — 1990. Igl6 1901, s. 359. Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom
realizmu v slovenskom maliarstve, s. 24 — 25 a 117 a Zuzana KoLLAROVA : Postavenie dedinskej Slachty na Spisi, in: Forum
historiae, ro€. 2, 2008, ¢. 2, online: http://www.forumbhistoriae.sk/FH2_2008/texty_2_2008/kollarova.pdf (dna 2. maja 2012),
v pozn. 33 uvadza opis i preklad latinského dedika¢ného napisu na oltari.

2

8

The Supreme Council of Ancient and Accepted Scottish Rite for Croatia : The History of Croatian Scottish Rite, in: http://www.

freemasonry-croatia.org/vvh_povijest_en.htm#top (dna 7. juna 2012).

% Jozef LErcH : Svity Jdn Nepomuckyj, 1816, znacené vpravo dolu: ,Jos. Lerch pinx.”, napis na zadnej strane: , Theresia,
Barbara, Mag:/dalena, et Francisca, om:/nes Mariass, Capella Pub=/lica in Csepam Sancto huic Dicate pic Optu=/lere
die 16*May An=/ no. 1816“, olej, platno, 73 x 122 cm, ziskané prevodom od Spisského dejepisného spolku v roku 1939,
Slovenské narodné muzeum — Spisské mizeum (dalej SNM SM) v Levodi, inv. ¢. SM 2265, reStaurovala Anna Svetkova
v roku 1987 (¢. akcie 858/87, ORA v Levodi; inv. ¢. R-71, Archiv SNM SM v Levocdi).
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Juraja v rodnej Spisskej Sobote. Potom stopy po
jeho dielach smeruju na Liptov, do Sari$a a Abo-
va. Jeho posledny znamy obraz predstavuje Ukri-
Zovaného Krista na oltari v evanjelickom kostole vo
Velkej, ktory podla signatiry a vrocenia nama-
loval v roku 1817. MarkuSovsky obraz Svatého
Jana Nepomuckého, dnes v zbierkach levoc¢ského
muzea, patri k jeho najkrajs$im pracam. Zobra-
zuje mrtveho Jana Nepomuckého ulozeného na
katafalku s hlavou spocivajucou na vankusi. Je
vo svojom kanovnickom odeve, reverende, ro-
chete a kratkej kozusinovej
plastenke, nechyba ani $to-
la spovednika, na hlave ma
biret a v rukach drzi kruci-
fix. Zakladom ikonografie
takto poriatého ndmetu bol
udajne obraz, ktory mal na
rube napis, Ze ide o pravu
podobu mucenika zachy-
tent1 20. maja 1393 v praz-
skom cyriackom kostole.’!
Dnes je tento obraz ne-
zvestny; jestvuju iba udaje,
ze ho nejakt dobu vlastnil
Karel Skréta a z jeho pozo-
stalosti ho ziskala slachtic-
ka rodina Ledwinkovcov
z Adlerfelsu. Povazoval sa
za vera effigies — pravu podobu Jana Nepomuckeé-
ho. Obraz sa stal predlohou rytin, vdaka ktorym
sa tento typ zobrazenia rozsiril.*> Narozdiel od
vacsiny zobrazeni tohto typu,® Lerch vynechal
poletujucich anjelov nad telom neboztika. Len
drobné hviezdicky okolo jeho hlavy naznacuja,
Ze postava na obraze je svata.

Po skrésleni markuSovskej kaplnky doslo
v nasledujucom roku aj k vynoveniu schatralej
drevenej Kaplnky svatého Jana Nepomuckého
v Smizanoch. Gréf Ladislav Caki z Cheresegu
a Adorjanu/Csaky de Korosszegh et Adorjan, vte-
dy vo funkcii kninského biskupa (v Chorvatsku),
ju dal v roku 1817 nanovo postavit z odolnejsSieho

materidlu. V interiéri je oltar s plastikou svétca
v strede od neznameho autora,* ktory zjednodu-
Senym spdsobom vyuzil vSeobecne znamy iko-
nograficky odkaz barokovej sochy svitého Jana
Nepomuckého na Karlovom moste v Prahe, kto-
ru koncom 17. storocia vytvoril Jan Brokoff, rodak
zo Spisskej Soboty.

V roku 1821 mozno spomenut podla vsetké-
ho najstarsiu spissku synagégu v Huncovciach,
z fotografii je zndma len jej klasicisticka architek-
tara a svatostanok. Umelecka vyzdoba interiéru

Obr. 143. Jozef Lerch: Svity Jdn Nepomucky na katafalku, 1817, Markusovce.

zanikla bez stopy v nasledujiicom storo¢i pri pre-
stavbe na priemyselny objekt.

Krestanské chramy boli od svojich pociatkov
miestom pochovavania. Casto vznikali priamo
nad hrobmi mucenikov, ku ktorym sa pridruzili
hroby duchovnych a nobilitovanych. V 19. storoci
nastala zmena, ale trvalo desiatky rokov, kym sa
od zakoreneného spdsobu pochovavania upusti-
lo. Iniciatorom zmien bol stat, ktorému bola cir-
kev coraz viac podriadena. Panovnici, poc¢ntc
Jozefom II., presadzovali cintoriny za obcou ako
jediné vhodné miesta posledného odpocinku, naj-
ma z hygienickych dovodov. Leopold II. zmiernil
predoslé nariadenia a povolil pochovavanie do

3 Cyriaci boli reholnici radu kriZovnikov s ¢ervenym srdcom — Canonicus Ordo crucigerorum cum rubeo corde (pozn. autora).

* Jan Rovyr : Johannes von Nepomuk und seine Verehrung in Prag, in: Johannes Nepomuk 1393 — 1993, ed.: Reinhold
Baumstark; Johanna von Herzogenberg a Peter Volk. Miinchen 1993, s. 80 — 83. BliZSie aj iné prace Jana Royta, napriklad
Ikonografie svatého Jana Nepomuckého, in: Sbératelstvi, staroZitnosti, antikvity, ro€. 1, 1993, ¢. 5, s. 10 — 13, alebo in: Zprdvy
pamdtkové péce, ro€. 53, 1993, s. 373 — 379, alebo Svaty Jan Nepomucky 1393 — 1993 [Kataldg vystavy], ed.: Johana Muchkové;
Ota Filip a Jana Kybalova. Praha 1993, s. 76 — 85.

* Napriklad NEzNAMY MALIAR : Svity Jan Nepomucky po smrti, neznacené, koniec 18. storocia, olej, platno, ziskané prevodom
z Mtizea mesta Bratislavy (dalej MMB) v roku 1959, Galéria mesta Bratislavy (dalej GMB), inv. ¢. A 949, reStauroval Gustav
Stonner v roku 1970 (nedokoncené). Obraz vznikol podla obrazu z roku 1784, pripisanom ¢eskému maliarovi Johannovi
Franzovi Greipelovi (1720 — 1798), ktory posobil vo Viedni. Nachadza sa v Kostole svatého Augustina vo Viedni. Pozri Jana
LuxovA a Martina Vyskurova : Mucenicke legendy (vyber zo zbierok GMB) [Kat. vystavy]. Bratislava 2012, s. 34 — 35.

3 Smizany, ed.: FrantiSek Ziféak. Smizany 1993, s. 43 — 56.
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hrobiek na vlastnych pozemkoch. FrantiSek I. a po
nom aj jeho syn Ferdinand V., ni¢ na nastolenych
poriadkoch nemenili. Za ich panovania sa rozsi-
rila romantickd predstava cintorina — idylického
miesta (ako rajska zdhrada), a tieZ hrobky ukry-
vajlcej tajomstvo smrti (podporovana romanmi
o stredoveku). Eurdpske inspiracie, v Uhorsku
najmd anglické, rastuci individualizmus a silne-

- £ e " e =

v Jablonove necha postavit kostol zasvateny sva-
tej Marii Magdaléne a ten bude miestom jeho po-
sledného odpocinku. Tak sa aj stalo, ale kostol nie
je len pohrebny, sltZi aj obecne. Skoda, Ze nie je
znamy vzhlad pévodného interiéru. Ten pripomi-
na iba na boku zaveseny obraz z hlavného oltara
so svaticou kajucou sa v jaskyni v pritomnosti an-
jelov na nebesiach (scéna spominana v inych ako
biblickych pramerioch). Jeho historicka hodnota
prevySuje umeleckt stranku malby. Na stenach
jablonovského kostola st este obrazy dvoch svit-
cov, svatého Floriana a svatého Vendelina. Prave
v pojednavanom obdobi biedermeiera boli ne-
odmyslitelnou sticastou Tudovej zboznosti. Boli
nebeskymi chranencami tych najzékladnejsich
potrieb zivota, prvy chranil domovy proti pozia-
rom a druhy dobytok pred chorobami. Dadvnove-
ké legendy o Floridnovom zivote a Zivote Vende-
lina sa viazali najmd na
nemecky hovoriace kra-
jiny. Florian bol prvym
raktuskym kanonizova-
nym svdtcom, Vendelin
iba ludovym svidtcom,
ktory oficidlne nebol
nikdy svatoreceny. Frek-
ventované kompozicie
ich obrazov, jablonecké
nevynimajuc, nachadzali
uplatnenie v novom fe-
noméne sakralnej tvorby
— v masovej produkcii

Obr. 144. a) Neznimy autor: Svity Vendelin, Kostol svitej Mirie Magdalény, Jablonov,

b) Svity Vendelin, dobovy sviity obrizok z Bavorska.

juci pocit vynimocnosti zasluh jednotlivca spolu
s inymi kultirnymi faktormi stéli za popularitou
samostatne stojacich hrobiek, vratane pohreb-
nych kaplniek a kostolov.” Jeden z najranejsich
spiSskych prikladov stoji v obci Jablonov. Obec
bola v majetku Spisského biskupstva a vzhla-
dom na jej blizkost k Spisskej Kapitule nemala
vlastny kostol. Piaty spissky biskup Jozef Bélik
(1757 — 1847), rodak od Trencina, ktory sa pricinil
o fungovanie a vzhlad viacerych spisskych svito-
stankov, napriklad kostola v Lucke, sa vo svojich
sedemdesiatich rokoch, v roku 1827, rozhodol, ze

svatych obrazkov.*
Koncom dvadsiatych
rokov 19. storocia vy-
tvoril Jozef Czauczik dalsie sakralne diela. Fa-
rar farského Kostola Nanebovzatia Panny Mérie
v Lubici si v roku 1828 u neho objednal obraz do
ovalneho medailénu v nadstavci impozantného
hlavného barokového ¢ierno-zlatého oltdra. Za-
platil zann 300 florénov.”” Nametom obrazu bola
patronka kostola Panna Mdria Assumpta (Nanebo-
vzatd Panna Maria) stojaca s otvorenou narucou
na anjelmi vynasanom oblacku v syto ruzovych
Satach, atramentovo modrej palle a bézovej stole.
Czauczik sa inSpiroval obrazom, ktory na hodvab
namaloval Guido Reni, predstavitel Bolonskej

% Viac o tejto problematike Marta Herucova : Nihrobky a hrobky 19. storocia na Slovensku : Dizertacnd prdca. Olomouc: Katedra

déjin uméni FF Univerzity Palackého, 2010.

% Bliz8ie Zoltan SziLARDFY : A magdnihitat szentképei : Kleine Andachtsbilder. Szeged 1997 alebo Adolf Spamer: Das kleine

Andachtsbild vom 14. bis 20. Jahrhundert. Miinchen 1930.

% Samuel WEBER : Geschichte der Stadt Leibitz : Mit Bezug auf die Vergangenheit Zipsens und Ungarns : Aus Veranlassung des
Milleniums. Kesmark 1896, s. 180 a TeNZE : Ehrenhalle verdienstvoller Zipser, s. 13 a 296. TaktiezZ Anna PETROVA-PLESKOTOVA :

K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 149.
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Skoly 17. storodia,*® obzvlast ceneny a kopirovany
v 19. storoci. Pomerne verne sa pridrzal predlo-
hy, iba tvar Panny Marie ma trochu iné ¢rty. Cza-
uczik jej udajne dal podobu svojej lasky Zuzany
Steinhausovej (Steinhausz).* Byvala v jeho sused-
stve, ale ich vztah bol beznadejny hlavne pre na-
bozenskeé rozdiely. Ona pochadzala z evanjelickej

4 -l ; -n.

Obr. 145. Guido Reni: Panna Miria Assumpta. Prud polovica
17. storocia, olejomal’ba na hodvibe, Mnichov.

starousadlickej levocskej rodiny, on z katolickej
priSeleckej, povodom sliezskej.*” Navyse mal ne-
isté povolanie umelca. Zuzanu Steinhausovt na-
pokon vydali za evanjelického knaza, Czauczik
ostal slobodny do konca svojho Zivota. Obrazom
Panny Mirie Assumpty v Lubici otvoril v spiSskom
regione putava kapitolu romanticky ladeného

sakralneho umenia. Czauczik sa nasledne v roku
1829 venoval malovaniu obrazov pre druhy Tu-
bicky kostol zasvéteny Svatému Duchovi. Ich na-
metom bolo (opat) Zoslanie svitého Ducha a eSte
Klatianie troch krdlov.*!

Po dielach viedenskych akademickych i ne-
akademickych umelcov (Brand, Fiiger, Kinder-
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Obr. 146. Jozef Czauczik: Panna Mdria Assumpta (s krypto-
portrétom Zuzany Steinhausovej), 1828, obraz nadstavca
hlavného oltdra, Kostol Nanebovzatia Panny Mirie, Lubica.

mann) a domdcich umelcov skolenych v sukrom-
nych dieliach a ateliéroch, ak na akadémidch, tak
len kratko (Lerch, Czauczik), sa v druhej tretine
19. storocia dostalo na Spi$ dielo domaceho aka-
demického maliara par excellance — Jozefa Zmij-
Miklosika (1792 — 1841). V roku 1833 vytvoril

% Guido Rent : Himmelfahrt Marid, medzi rokmi 1631 a 1642, olej, hodvab, 295 x 208 cm, p6vodne obraz hlavného oltara
Kostola Bratstva Panny Marie degli Angioli v Spilamberte (pri Modene). Po devétnastich rokoch obraz z finanénych
dévodov predany do Bologne. Dnes v Starej Pinakotéke v Mnichove, inv. ¢. 446.

¥ Oba doteraz zname Czauczikove portréty Zuzany Steinhausovej (1834) sa nachadzajii v sikromnom majetku, ich
ciernobiele reprodukcie publikovala Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 132.
Zajej portrét sa povaZuje aj Czauczikov obraz Zena v zdvoji s knihou (1821, SNM SM v Levodi, inv. & SM 6118) a dnes
aj Czauczikov obraz znamy pod nazvom Levocskd biela pani (SNM SM v Levoci). Tak to uviedla Dasa UHARCEKOVA-
Pavikova : Caro, &o vyrovnava protirecivost : Levodska biela pani vo vytvarnom ument, in: Levodskd biela pani, ed.:
Maria Novotnd a Eva Lazarova. Levoca a Betliar 2010, s. 56. Astrid Kostelnikova spomina Czauczikovu lasku ako
Julianu Steinhausovt, narodent v roku 1810, dcéru Jana Samuela Steinhausa a Judity Pollagovej, vydatt v roku 1833 za
ruskinovského evanjelického kiaza Jana Marczellyho (podla internetu http://www.locseitemeto.eoldal.hu. 30.8.2012).

4 Franti$ek ZircAk a Zdendk KRAVAR : Jozef Czauczik, jeho rodina a predkovia, in: Kol. : Jozef Czauczik, Jin Jakub Miiller a
Probstnerovci [katalog k vystave], ed.: Mdria Novotna. Levoca 2001, s. 13 — 22.

4 Z minulosti Lubice : Zbornik k 725. vyrociu ziskania mestskyjch priv, ed.: Ivan Chalupecky. Lubica 1996.
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pozoruhodny ikonostas pre gréckokatolicky Kos-
tol svdtych Petra a Pavla v KojSove. Hoci Zmij-
Miklosik pochadzal zo Spisa, gros jeho diel sa na-
chadza mimo tohto regionu. Povodne sa mal stat
gréckokatolickym knazom. KedZe na Studium
nemal financie, vstupil do bazilidnskeho klastora
v Krasnom Brode (na Zempline). Tam zacal pisat
ikony. Krasny spev mu zabezpecil diplom kanto-
ra. Ako kantor sa potom dostal na farnost Kostola
svatej Barbory do Viedne. Jeho nadriadeny Ivan
Fedorovi¢ Fogorosij (1786 — 1834) ho podporil
v rozhodnuti prihlasit sa na viedensku akadémiu.
V rokoch 1814 az 1823 tam s jednym prerusenim
studoval historickai malbu v triede Johanna Petra
Kraffta, Fligerovho Ziaka, predstavitela klasiciz-
mu a biedermeiera. Hned po skonceni sa dvakrat
po sebe netispesne uchadzal o miesto eparchial-
neho maliara u preSovského eparchu Gregora
Tarkovica. Institiciu eparchidlneho maliara zalo-
zil mukacevsky eparcha Andrej Bac¢insky a mala
zamedzif tomu, aby obrazy v chramoch malo-
vali Tudia, ktori na to nemali sposobilost. Skla-
many Zmij-Miklosik odisiel takmer na dva roky
do Talianska. Ked sa v roku 1832 vratil, situacia
sa obratila — eparcha Tarkovi¢ ho prosil, aby to
miesto prijal. Zmij-Miklosik suhlasil a 29. maja
1833 bol menovany za prvého oficialneho malia-
ra PreSovskej eparchie. Nasledne zacal s tvorbou
ikonostasov — prvy pre kojSovsky kostol na Spisi.
Obdobne ako ini maliari, aj on potlacal vychod-
nu ikonograficka tradiciu, preto o jeho malbach
nemozno hovorit ako o pravych ikonach. Ak by
chcel pisat pravé ikony, musel by ich dat vopred
odsthlasit eparchovi. Preto sa zacal diStancovat
od tradicii ikon a preberal radsej koncepcie za-
padoeurdpskeho maliarstva. Jozef Zmij-Miklosik
zomrel na tyfus vo veku Styridsatdevit rokov ako
osamely stary mladenec. V jeho tvorbe pokraco-
val synovec Michal Miklosik.*

Okolo roku 1833 vysiel z Czauczikovho atelié-
ru oltarny obraz Zvestovanie Panne Mirii,* uréeny

do kaplnky kastiela v Spisskom Stiavniku: dnes
v Spisskej Kapitule, jeho kopia sa dnes nachadza
v strede ovela mladSieho neogotického oltara.
Obraz u Czauczika objednal biskup Jozef Bélik
v ramci prestavby kastiela v rokoch 1832 az 1834.
Kastiel sa stal majetkom Spisského biskupstva,
ziskanom po zrusSeni jezuitov, ktorym predtym
kastiel' patril. V roku 1835 sa Czauczik venoval
stvarneniu dvojice apostolov svitych Filipa a sviité-
ho Jakuba mladsieho pre hlavny oltér kostola v Své-
bovciach. Obraz s prevahou hnedastych ténov
signoval na kamen pri Filipovej nohe. Detail nohy
so sandalom, zodpovedajtci antickej solea (latin-
ské slovo solea znamena podkova), sa zachoval
na kresbovej studii v koSickom muzeu.* Apos-
toli odeti v tunike a tdge stoja na ceste v neurcitej
kopcovitej krajine, v rukach drzia ako atributy na-
stroje svojho umucenia — Filip kriz, pri ktorom ho
ukamerniovali, a svaty Jakub mladsi valcharsku ty¢
na spracovanie kozi, ktorou ho ubili. Ponatie obra-
zu s postavami zaberajucimi takmer celti plochu
obrazu sa stalo jednym z najkonvencnejsich kom-
pozi¢nych rieSeni ndbozenskych tém v 19. storod¢i.
Czauczikov obraz apostolov uz nie je na povod-
nom mieste. V dosledku povojnovych peripetii sa
v znac¢ne poskodenom stave dostal do depozitdra
levoc¢ského gymnazidlneho kostola, kde je do-
dnes. Je mozné, Ze z Czauczikovho ateliéru vysiel
aj oltarny obraz Jezis zachrariuje apostola Petra (Mt
14: 28 — 31) pre novy evanjelicky kostol v Levoci,
ako to uvadza starsia literattira. Kostol dostavali
v roku 1837. Oltarny obraz nie je signovany ani
datovany. Predstavuje kvalitna koépiu. Ako au-
tor originalu sa uvadza nemecky maliar Richter,
vzdy s inou skratkou krstného meno a bez bliz-
Sej identifikacie.* S napodobeninami tohto ,rich-
terovského” rozpravkovo ponatého biblického
vyjavu sa mozno stretntt vo viacerych evanjelic-
kych kostoloch na Slovensku a vobec v kostoloch
po Euroépe i Amerike.* Na obraze, ktory figuruje
aj pod nazvom Pane, pomdz mi (Herr, hilf mir/Lord,

# Jaroslav Crcn; Peter Sovtés; Milan GABor a Vladimir Varea : Farnost Slovinky a Jozef Zmij-Miklosik. Nové Mesto nad
Vahom 2008. Taktiez Jozef Markov : K Zivotu a dielu Jozefa Miklosika, in: Ars, ro€. 4, 1970, ¢. 1 -2, s. 255 — 260.
# Jan VENcko : Dejiny stiavnického opdtstva na Spisi. Ruzomberok 1927, s. 195. TaktieZ Anna PETrRovA-PLESKOTOVA : K pociatkom

realizmu v slovenskom maliarstve, s. 134 — 135.

4 Jozef Czauczik : Studia pravej nohy, neznacené, ceruza, papier, 39,2 x 19 cm, Vychodoslovenské muzeum (dalej VSM)
Kosice, inv. ¢. 5 2302. Kresba je reprodukovana v knihe Anna PeTrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom

maliarstve, s. 153.

# F.].: Zausig Jozsef, in: Miivészet, ro€. 8, 1909, s. 295 (autor piSe, Ze obraz namaloval Czauczik, a Ze taky obraz je aj
v Ostrihome), Kornél Divarp : Ismeretlen képek a XVII. — XIX. szazadbdl, in: Miivészet, roc. 11, 1912, s. 238 (autor piSe, Ze obraz
namaloval Czauczik podl'a nemeckého maliara Fr. Richtera), Anna PETrRovA-PLEsKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom
maliarstve, s. 150 (autorka k obrazu uvadza prehlad starsej literattry; pise, Ze Czauczik vytvoril képiu podla G. H. Richtera).

4, Richterovské” obrazy Krista zachranujtceho apostola Petra st napriklad v evanjelickych kostoloch v SpiSskej Belej
(NEZNAMY MALIAR, polovica 19. storocia), v Krompachoch (NEzNAMY MALIAR), v Lovinobani (Peter M. Bont, 1860),
v Moravskom Lieskovom (Josef HRoMADKA, 1892), v Liptovskom Trnovci (NEZNAMY MALIAR, dvadsiate roky 20. storocia).
Vo svete napriklad v kostole v Brolline (Brandenbursko) alebo v Kostole svétého Patrika v New Orleans, State Louisiana,

USA (Leon PomAREDE, 1841).
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help me), je noc, na oblohe svieti mesiac a hviezdy,
na horizonte sa koliSe barka na rozburenych vl-
nach. Vpredu pokojne stoji na hladine vysoky stih-
ly Jezi$ s jemnymi ¢rtami tvare, s dlhymi vlasmi,
v bieloskvticom splyvavom dlhom Sate a podava
zachrannu ruku Petrovi, aby sa neutopil. Namet
spracovali aj viaceri nazaréni,”” ktorych produkcia
sa zacala prave v tridsiatych rokoch 19. storocia
vSeobecne uznavat. Jednym z takych nazarénov
bol aj nemecky maliar Bernhard Plockhorst (1825
—1907). Jeho vyjav JeZis zachraiiuje apostola Petra*
sa od , richterovského” 1isi len ciastocCne. Jezisovi
dal nordické crty, plavé vinité vlasy a jeho biely
Sat nechal viac rozviat vetrom. Plockhorstovo die-
lo si zobral za vzor berlinsky maliar Erich Pauly
(1869 — 1918), usadeny v Budapesti s pozmene-
nym menom Erich Bogdanffy Pauly, ked koncom
19. storocia maloval oltarny obraz pre evanjelicky
kostol v Spisskych Vlachoch.

Nazaréni sa programovo vracali k dielam sta-
rych majstrov, ¢i uz stredovekych, alebo renesanc-
nych. To ucdinil aj malo zndmy popradsky maliar
Jan Juraj Lenhard pri malovani obrazu Oplakdiva-
nie Krista pre hlavny oltar v evanjelickom kostole
v Poprade. Pravdepodobne pri tom priamo spo-
lupracoval s tvorcami oltdra — so stoldarmi Samu-
elom Justom z Matejoviec, Samuelom Grentzom
z Popradu a s Pavlom Fabrym z Velkej.* Oltar
edikulového typu® dokoncili v roku 1840. Kon-
cepcia obrazu odkazuje na staré bolonské maliar-  priamo oporu v biblickom citate, no odohrali sa
stvo.”! Priblizuje chvile oplakdvania, ktoré nemaji  medzi snimanim z kriZza a ukladanim do hrobu.

- = el
Obr. 147. Jozef Czauczik: Svity Jan Nepomucky, 1841. Kostol
svitej Heleny, Arnutouvce.

¥ Nazaréni bolo povodné oznacenie pre krestanov, podla mesta Nazaret, kde sa narodil Kristus. V 19. storoci tak nazyvali
skupinu mladych umelcov, vedenych nemeckym maliarom Friedrichom Overbeckom (1789 — 1869), ktori v roku 1809
protestovali proti praktikdm vedenia viedenskej akadémie, najmé proti prehnanému preferovaniu kopirovania antického
umenia. Zalozili Lukasbund — Bratstvo svatého Lukasa, patrona maliarov, a sami si hovorili Lukasbriider. V roku 1810
sa 4 z nich prestahovali do Rima, nechali si narast dlhé vlasy ako Kristus, konvertovali na katolicku vieru, prenajali si
opusteny frantiskansky klastor San Isidoro a venovali sa malovaniu ndboZenskych obrazov. Postupne sa k nim pridavali
r6zni eurdpski maliari, zo Spisa Czauczikov ucen Jozef David Bohm (1794 Spisské Vlachy — 1865 Vieden), ktory pod
Overbeckovym vplyvom tiez konvertoval na katolicku vieru (podla Kérolya Lyku). Nazarenizmus priniesol malby
v raffaelovskom Style, s perfektnou kresbou a jasnymi lokalnymi farbami, didakticky popisné a namiesto zivosti vyjavu
znacne Stylizované do komponovanych scén. Postavy svdtcov a svatic dostali asketické rysy, zdrzanlivy prejav a telo
starostlivo zahalené odevom. Do umenia habsburskej monarchie, ktora ho odmietala ako ,, donquichotovsky”, sa dostal
po vymene vedenia viedenskej akadémie a najmé po silnejSom presadeni sa romantizmu v tridsiatych rokoch 19. storocia.
Prostrednictvom pokracovatelov a napodobnitelov sa stal jednym z vedtcich smerov viedenskej akadémie vdaka jej
profesorom Josefovi (von) Fiihrichovi a Leopoldovi Kupelwieserovi (pozn. autora).

4 Bernhard Procknorst : Christus auf dem Meere, okolo 1881, evanjelicky Kostol Najsvatejsej Trojice, Hannover.

¥ Janka Krrvosova : Evanjelické kostoly na Slovensku. Bratislava 2001, s. 170.

% Qltar edikulového typu ma svoju architektiru odvodenti od edikuly — malého chrému, so stipmi, nesticimi kladie
a sedlovt striezku s trojuholnikovym Stitom (pozn. autora).

51 Staré bolonské maliarstvo sa vztahuje na tvorbu 16. a 17. storocia, kedy sa vyvijala tzv. Bolonskd skola. Ndzov dostala
podla mesta Bologna, centra regionu Emilia Romagna. Za jej zakladatela sa povazuje Raffaelov sticasnik Francesco
Francia (1447 —1517) a za hlavnych predstavitelov Annibale Carracci, Domenichino a Guercino. 5tyl tejto $koly bol viac
Kklasicisticky ako barokovy. Popradsky obraz ma identickti kompoziciu ako obraz neznameho autora 17. storocia z Emilie
Romagno, ktory bol v ponuke na janovskej aukcii v Casa d’Aste 26.10.2007 pod poradovym ¢islom 28 (pozn. autora).

2. Ako Czauczikovo dielo z roku 1841 s rozmermi cca 240 x 110 cm ho uvadza Elemér Készecay (1882 — 1954). Udaj sa
nachadza na evidenc¢nom liste diela, ktory je v jeho pozostalosti uloZenej v archive Iparmtivészeti Mzeum v Budapesti.
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Obr. 148. a) Jozef Czauczik: Svity Bartolomej apostol, okolo
1845, stiidia, Levoca, b) obraz hlavného oltdra, Hviezdne.

KTItcovou osobnostou v kontexte spisskej sak-
ralnej tvorby zostaval Jozef Czauczik. Jeho obraz
Swiitého Jana Nepomuckého z roku 1841 v Kostole
svatej Heleny v Arnutovciach®® ma neobvykla
ikonografiu. V dvoch hornych tretinach je tra-
di¢né zobrazenie svitca, ako stoji na oblaku vo
svojom typickom odeve i geste, s jednou rukou
pri ustach, s krucifixom v druhej ruke a piatimi
hviezdami okolo hlavy. V dolnej tretine vsak vid-
no dost bizarny vyjav s rukami bez tela. Na zemi
nalavo je polozena Sabla, v strede pét zvitkov,

Obr. 149. a) Jozef Czauczik: Svity Jdn apostol, 1846, stiidia,
Levoca, b) obraz hlavného oltdra pre kostol v Krompachoch,
Kosice.

spod nich tr¢i prava ruka a spod skaly opodial
tr¢i zas Iava ruka piSuca brkom. Barokové kon-
texty badat na Czauczikovych obrazoch aposto-
lov Swvitého Jina a Svitého Bartolomeja. Obaja su
stvarneni so svojimi typickymi atribttmi — prvy
s orlom, druhy s knihou. Spdsob pribliZenia sva-
tého Jana apostola, ako sedi v zelenej tunike a cer-
venej toge na gréckom ostrove Patmos a pri pisani
Apokalypsy sa mu zjavuje zena odetd slnkom, pri-
niesli najma barokovi majstri.” Barokové inSpira-
cie vSak mozno priamo dolozit na obraze svitého

Na liste je aj zmienka o spi§skom archivarovi Augustinovi Raiszovi (1784 — 1844), ktory zrejme ovplyvnil koncepciu diela.
Za upozornenie na pozostalost dakujem Dr. Katarine Benovej. Készeghy spomina dielo v Szepesi hiradd, zo dna 9. jina
1934 a vo svojej knihe Elemér K6szechY : A Szepesség tijabbkori festdi és szobrdszai. Budapest 1937. Ako Czauczikovo dielo
spomina obraz aj Anna PETrovA-PLEskoTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 139. Pise, ze Czauczik ho
namaloval v roku 1841 pre kostol v Arnutovciach, ale Ze je zname len z literattry.

% Napriklad Alessandro TurcHi, zvany OrseTTO (1578 — 1649) : Svity Jin apostol, olej, platno, 97,7 x 72,3 cm, Galéria Maurizia
Nobile, Pariz. Tiez Johann LEpErwasch (1751 — 1826) : Svity Jin apostol, Benediktinsky klastor, Admont (Raktisko).
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Bartolomeja. Apostol stoji uprostred arménskej
krajiny. Symbolicky drzi Evanjelium, pre ktoré
obetoval Zivot. Scéna umucenia stiahnutim z koze
zaziva namalovana v pozadi obrazu je vytvorena
podla leptu Spanielskeho barokového umelca

e e ekl

- Ll N

z roku 1847.57 Povodne bol v pohrebnej kaplnke
spisského Zupana gréfa Karola Cékiho (1783 —
1845), manzela Elizy Papovej, a pripominal jeho
svatého patrona. Kaplnka stala na katolickom
cintorine v Levocdi, az kym ju pri vystavbe cesty

Obr. 150. a) José de Ribera: Martyjrium svitého Bartolomeja. Lept zo zaciatku 17. storocia, b) Jozef Czauczik: Martyjrium svitého
Bartolomeja, detail obrazu svitca (dnes v Kostole svitého Bartomeja apostola, v Hniezdnom).

17. storocia José de Riberu*. Obraz svitého Jana
apostola je z roku 1846 a obraz svitého Bartolo-
meja nie je blizsie datovany. Prvy bol na hlavnom
oltari kostola v Krompachoch, dnes je v koSickom
muzeu.” Druhy sa zachoval na hlavnom oltari
kostola v Hniezdnom, leZiacom pri Starej Lubov-
ni. K obom obrazom apostolov existuju posobivé
malorozmerné stadie v levo¢skom muizeu.*

V levo¢skom muzeu je aj signovany a datova-
ny Czauczikov obraz Svitého Karola Boromejského

nezburali. Czauczik s vecnym pristupom nama-
lToval len ojedinelo zobrazovanu scénu — atentat
na Karola Boromejského spachany v roku 1569.
Pocas vecernej modlitby tohto mildnskeho arci-
biskupa na neho vystrelil Gerolamo Donati, ¢len
rddu humilidnov a jeden z nespokojencov s jeho
klastornymi reformami. Preco si Czauczik alebo
objednavatel jeho obrazu vybral prave tato scénu,
nie je zname. Rozvrhnutie obrazu — vpredu kla-
¢iaca postava v cerveno-bielom arcibiskupskom

% José/JTusepe de RiBERA : Martyrium svitého Bartolomeja, okolo 1624, lept, papier, 32,2 x 24,4 cm, Statna Kunsthalle — Kabinet

medirytin v Karlsruhe.

 Jozef Czauczik : Svity Jdn apostol na ostrove Patmos, 1846, olej, platno, 274 x 145 cm, VSM Kosice, inv. ¢. S 638.

% TeNZE: Svity Jin apostol na ostrove Patmos, 1846, studia k oltarnemu obrazu pre Kostol svatého Jana apostola
v Krompachoch. Text na listku na rube: ,Gemalt Joseph/Czausig das Origi/nal in der Kirche/zu Krompach./1846.//1874
Junii .../D. Attila J. Guilelmi g. D. Geysa Salamon”, olej, platno, 39 x 21 cm. Ziskané prevodom od Spisského dejepisného
spolku, ktory obraz zakupil od neznameho vlastnika, SNM — SM v Levodi, inv. &. SM 7. Uvedeni Attila, Teodor a Gejza
Salamonovci boli synovia Eligia Alapi Salamona a Kornélie Palocajovej (Palocsay). Pozri Eduard PavLik : Zamagurski
zemepani, in: Spis : Vlastivedny zbornik, vol. 1, Spisska Nova Ves 1967, s. 38.
Jozef Czauczik : Svity Bartolomej, okolo 1845, studia k oltarnemu obrazu pre Kostol svédtého Bartolomeja v Hniezdnom,
neznacené, olej, papier na platne, 50 x 30 cm, ziskané prevodom z majetku gréfa Gustava Cakiho v Spisskom Hrhove

v roku 1946, SNM SM v Levodi, inv. ¢. SM 3288.

% Jozef Czauczik : Svity Karol Boromejsky, 1847, znacené vlavo dole: ,Jos. Czauczik p. 1847.”, olej, platno, 176 x 107 cm,
ziskané zberom 18. augusta 1939, SNM SM v Levodi, inv. ¢. SM 2306.
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odeve, zahlben4 do knihy na pulpite a v poza-
di okno — prezradza, zZe ho Czauczik namaloval
podla predlohy, ktorou bola rokokova ilustrécia,
viaceré detaily vSak vynechal a koncepciu vyjavu
zjednodusil.

Czauczikov obraz Krista, ako sa za mesacnej
noci v smrte[nom strachu modli v Getsemanske;j
zdhrade na Olivovej hore, vznikol v roku 1852
pre evanjelicky kostol v Spisskej Sobote. Kedze
je pri Kristovi anjel, vychadza z opisov Lukdsov-
ho evanjelia (Lk 22: 43), ako zaklad inSpiracie vSak
nemozno vylucit ani romantickii poéziu (Franz
Pforr: Die Nacht bedeckte mich mit ihrem Grauen).
Tvar anjela je portrétom Frederiky Pfannschmid-
tovej, ktord pochddzala z prominentnej levocskej
evanjelickej rodiny. Tato informadcia je napisana
na rube stadie k obrazu, ktora sa dnes nachadza
v levoéskom muzeu.®® K poslednym Czaucziko-
vym sakrdlnym pradcam patria obrazy Povysenie
Switého Kriza v Smizanoch (1853), ¢i Svity Mikulas
biskup v Odorine (1857), neskor preneseny na faru
v MarkuSovciach.
Czauczikovi sa stalo
osudnym leto roku
1857. Pocas poziaru
nedaleko jeho domu
dostal srdcovu po-
razku a zomrel. Cela
Levoca odprevadila
svojho cteného a ob-
Itbeného umelca na
jeho poslednej ceste.”
Slavnostne ho pocho-

vali na Kkatolickom
cintorine. Medzica-
som v3ak jeho hrob
zanikol.

Charakter spisského sakralneho umenia druhej
polovice 19. storocia suvisel s uplatnenim diel pes-
trejSej plejady umelcov z okolitych krajov a kra-
jin. V ich tvorbe mozno pozorovat vacsiu plura-
litu umeleckych Stylov a zjavnejsie upustanie od
narocnejsich viacfiguralnych vyjavov v prospech

priblizenia toho-ktorého svidtca prevazne po-
mocou jednoduchych kompozicii. V danej spo-
loc¢ensko-politickej situdcii nastal urcity odklon
od orientacie na viedenské umenie a postupny
priklon k vznikajucim madarskym kultirnym
nazorom a vzorcom. Napriek krestanskému uni-

Obr. 151. a) Nezndmy autor: Atentdt na svitého Karla Boromejského, ilustrdcia, detail, b) Jozef
Czauczik: Atentdt na svitého Karla Boromejského, 1847, Levoca.

verzalizmu poZiadavkou doby sa stalo spajanie
nabozenskych a ndrodnych tém, ¢o prinieslo viac
zobrazeni uhorskych svitcov — svitého Stefana
krala, svatého Imricha, svatého Ladislava a svitej
Alzbety Uhorskej. Cyrilo-metodska téma zostala
vytvarne nedotknutd az na ojedinelé vynimky.*®
Narodné otazky patrili spolu so socialnymi k tym

5 Jozef Czauczik : Kristus v Getsemanskej zdhrade, 1851 — 1852, népis na rube lepenky: ,Olgemilde von Mahler Zaucsig, des
Engl stellt das portret Frederike Pfanschmiedt in ihrer Jiigend dar.”, ndpis na papieri nalepenom na rube dreva: ,von
Joseph Czauczik gemalt das original in der Kirche Georgenberg”, olej, lepenka, drevo, 42 x 22 cm, ziskané prevodom od
Spisského dejepisného spolku, ktory ho zakupil v roku 1913, SNM SM v Levodi, inv. ¢. SM 8.

% Anna PeTrROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 65.

% Zobrazenia sv. Cyrila a Metoda nie sti vyrazné ani u gréckych katolikov. Blizsie Peter Sturax : Cyrilometodské dedicstvo
v gréckokatolickych farnostiach na Spisi, in: Theologos : Teologickd revue Gréckokatolickej bohosloveckej fakulty PU v Presove,
roc. 5, 2004, ¢. 1, s. 75 — 89. U rimskych katolikov nachadame zobrazenia svatcov az koncom 19. storocia: ich sochy st
napriklad na neogotickom oltari v kaplnke kastiela v Spisskom Stiavniku alebo na neogotickom oltari takzvaného

slovenského kostola v SpiSskej Novej Vsi.
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najpalcivejsim. Katolicky postoj k socidlnym
problémom, ktoré umenie reflektovalo najma
scénami charity, utrpenia a umierania, zhrnula
koncom storocia papezska encyklika Rerum nova-
rum (1891). Nové impulzy k rozvoju sakralneho
umenia prichddzali aj zo strany prvych pamiatka-
rov a instittcii pamiatkovej starostlivosti. V mene
obnovy gotickych diel sa rozvijala neogotika. Na
Spi$ sa vsak dostali aj iné umelecké prudy his-
torizmu. Azda najviac aktivit rimskokatolickej

Obr. 152. a) Neznimy autor: Svitd Agnesa Rimska, okolo 1850, oltdrny obraz z Ruskoviec,
Kezmarok, b) Joseph Leudner: Sviitd Agnesa Rimska, dobovd ilustrdcia, po 1836.

cirkvi smerovalo k vyzdvihovaniu maridnskeho
kultu vo vsekrestanskom i vnutrostatno-politic-
kom rdmci. Vo Vatikdne vyhlasili mesiac mdj za
mariansky mesiac (1840), ustanovili dogmu o Ne-
poskvrnenom pocati Panny Madrie (1854), v Lurdach
sa odohralo zdzracné zjavenie Neposkvrnenej
Panny Marie (1858). V Uhorsku sa ozivovalo sta-
robylé zasvétenie krajiny ako Regnum Marianum,
ktoré vyustilo do hnutia madarskych duchov-
nych (Regnum Marianum Katolikus Kozosség Egy-
esiilet). Nanebovzata Panna Maria sa stala name-
tom rozmerovo najvacsieho uhorského oltarneho
obrazu v obnovenej Katedrale svitého Stefana
v Ostrihome. Katedrala bola konecne vysvatena
v roku 1856 za pontifikatu arcibiskupa Jana Krs-
titela Scitovského z Velkého Kyru na Ponitri, pri
jej obnove vsak zohrali do6lezita ulohu jeho pred-
chodcovia: arcibiskup Alexander Rudnay z Rud-
na a Diviackej Novej Vsi, znamy mecén sloven-
skych kultarnych aktivit, ¢i Jozef Kopdacsy, ktory
na odporucanie niekdajsieho Stvrtého spisského
biskupa Jana Ladislava
Pyrkera (1772 — 1847),
vtedajSieho jagerského
biskupa a benatskeho
patriarchu, zadal objed-
navku na oltarny obraz
benatskemu  maliarovi
Michelangelovi ~ Grigo-
lettimu (1801 - 1870).
Poziadavkou bolo, ze sa
ma pri praci pridrziavat
Tizianovho  renesanc-
ného obrazu L’Assun-
ta z rokov 1516 az 1518
— umeleckého skvostu
benatskej Basilica di Santa Maria Gloriosa dei Fra-
ri. Grigoletti tlohu splnil, ale vysledok vyznieval
strohejsie a chladnejsie ako original.®* Tizianova
L’Assunta bola predlohou viacerych uhorskych
obrazov pred aj po vzniku ostrihomskej napo-
dobeniny. Bola predlohou aj obrazu z roku 1915
od Lajosa Taryho (1884 — 1972) hlavného oltara
kostola v SpiSskej Starej Vsi, ktory ju po vytvarnej
stranke velmi dobre zvladol a vernejsie sa pridr-
zal Tizianovho vzoru ako Grigoletti.®

1 GyOrgy SzEPHELYI FRANKL : Vallasos festészet, in: Miivészet Magyarorszigon. 1830 — 1870, ed.: Julia Szabd a Gyorgy

Széphelyi Frankl. Budapest 1981, s. 84.

 Obraz je sucastou barokového oltara. Niektoré pramene ho datuji do polovice 19. storocia, napriklad Siipis pamiatok na

Slovensku 3, s. 156.
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Po polovici 19. storocia vytvarnych diel s ma-
rianskymi ndmetmi vyrazne pribudalo. Medzi
rokmi 1851 az 1855 ziskal obraz Narodenie Panny
Mirie pre hlavny oltar kostola v Spisskom Pod-

sa nezachovala, dnes sluzi ako oltarne retabulum.
V roku 1854 namaloval tieZ takmer neznamy Fran-
tiSek Paulini/Pauliny obraz Neposkvrneného pocatia
Panny Marie/Panny Mdrie Immaculaty. Mozno ho

g

LT

Immaculata, 1856, Obraz hlavného oltdra, Kostol Neposkvrneného pocatia Panny Mdrie, Spisskd Novd Ves

hradi (postupne obnovovanom po ni¢ivom pozia-
ri) jeho vtedajsi kaplan a historik Jozef Hradsky/
Hradszky (1827 - 1904). Interiéru spisskopod-
hradského kostola sa potom koncep¢ne venoval aj
ako administrator farnosti a radca spisského bis-
kupa.® Dany obraz s diagondlnou kompoziciou
a konzervativnym ponatim namaloval isty Adam
Vajler. Osamoteny bez oltarnej architekttry, ktora

vidiet v Kostole svitého Kvirina v Kurinamoch
nedaleko Levoce. O dva roky neskor , kopiroval”
neznamy maliar postavu Panny Mdrie Immaculaty
z Murillovho barokového obrazu zo 17. storocia®
pre hlavny oltar slovenského kostola pri Spitéli
v Spisskej Novej Vsi. Obluba takychto sentimen-
talnych murillovskych maridnskych obrazov evi-
dentne pretrvavala az do sklonku storocia.®® Azda

% Jozef Hrapszky : Krdtky obsah dejin farského r. kath. kostola v Spisskom Podhradi : Z prileZitosti novovystavaného oltdra Bl. Panny
Mirie. Spisské Podhradie 1891, s. 48 (o obraze). Pozri tiez Maria NovoTNA : Bocny oltdr z farského kostola v Spisskom Podhradi

: Pribeh diela stredovekého Spisa. Levoca 2010, s. 11.

¢ Bartolomé Esteban MuriLLo : La Inmaculada concepcién de los venerables, okolo 1678, olej, platno, 274 x 190 cm, pévodne
oltarny obraz sevillského Spitdla (Hospitale de los venerables); do roku 1941 v Louvri v Parizi. V sti¢asnosti v Museo del

Prado v Madride.

% V roku 1917 vznikol podla Murilla oltarny obraz Madona s dietatom pre kostol v Huncovciach. V poslednej monografii
obce sa uvadza jeho signattira vlavo dole v zneni: ,,Bartolome Eszteven Murill6 utdm Mathids/pinxit 1917.” Pozri Maria
NovorNaA : Kulttrno-historické pamiatky obce, in: Huncovce v zrkadle ¢asu, ed.: Vladimir Labuda. Huncovce 2006, pozn. 30
na s. 261. Murillov barokovy original z roku 1678 s nazvom Maly Jezis rozddiva piitnikom chlieb sa nachddza v Muzeu
krasnych umeni v Budapesti a symbolizuje charitu. Murillo ho namaloval na objednavku kanonika Justina de Neve a bol
urceny do refektara sevillského domova pre vysluzilych fararov (pozn. autora).
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najpodmanivejsi a najromantickejsi spissky obraz
Panny Marie Immaculaty sa ukryva v Spisskom Hr-
hove.® Uchvacuje na iom subtilna postava mladej
zeny s dlhymi jemne vInistymi vlasmi takmer po

e . o

posobivom zobrazeni starokrestanskej svatice
svitej Agnesy Rimskej, povodne na hlavnom olta-
ri kostola v Ruskinovciach, dnes v kezmarskom
muzeu. Aj ten vychadzal z dobovych nazarén-

Obr. 154. a) Giovanni Battista Pittoni: Svitd Alzbeta Portugalskd rozddva almuzny, druhd tretina 18. storocia, b) Maximilidn
Rackay: Svitd Alzbeta Uhorskd rozddva chlieb chudobnym, 1857. Kostol svitej Alzbety, Kravany.

kolend, s hlavou skromne naklonenou doboku, so
sklopenym zrakom, stojaca odovzdane na kosaku
mesiaca, s privetivym gestom otvorenej naruce,
v dlhej tunike a palle, spod ktorych vycnieva len
bosa noha polozena na hlave hada s velkymi tma-
vymi ocami. Lyrické vyznenie obrazu ho priblizu-
je k nazarenizmu, najma k Mdriinym zobrazeniam
od Leopolda Kupelwiesera, nazaréna a hlavného
viedenského predstavitela romantického sakral-
neho maliarstva. Podobny typ mladej zeny ako na
spisskohrhovskom obraze sa objavil aj na nemenej

skych predloh, z grafiky Josepha Leudnera.”

Obrazom Panny Midrie Ruzencovej z roku 1850
sa na Spisi uviedla umelecka rodina Klimkovi-
covcov (Klimkovics), usadena od zaciatku dvad-
siatych rokov v Kosiciach. Namal'oval ho umelec-
ky neskoleny Ignac Klimkovic (1800 — 1853) pre
Kostol svitej Katariny v Smolniku, kde isty cas
pracoval ako banik. Bol synom Floridna, iradnika
smolnickej mincovne, ktory kreslieval vo volnom
case. Ignac sa po tiraze v bani prestahoval do Ko-
Sic a odvtedy sa venoval len umeleckej ¢innosti;

% QObraz nie je znaceny, pévodne bol sucastou bo¢ného oltdra kostola v Spisskom Hrhove, odtial bol premiestneny na miestnu
faru. Anna PETROVA-PLEsSKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 64 a 129 ho pripisuje Jozefovi Czauczikovi.
¢ NEZNAMY MALIAR : Svitd Agnesa Rimska, okolo 1850, neznacené, povodne obraz hlavného oltara Kostola svitej Agnesy
v Ruskinovciach, 242 x 126 cm, v rokoch 1952 az 1998 deponat farského tiradu v Ruskinovciach, od roku 1998 majetok
Muizea v KeZmarku, inv. ¢. 19513. BlizSie pozri Marta HErucovA a Méria NovoTNA : Bohyne a sviitice, s. 94 — 95.
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Obr. 155. a) Vojtech Klimkovic: Svitd Katarina Alexandrijskad

— celok, b) detail so signatiivou autora a ddtumom vyhotovenia
1862, z kaplnky v Rolovej Hute, Levoca.

svojim synom Frantiskovi a Vojtechovi sa snazil
umoznit akademické vzdelanie. Napriek tomu,
Ze sa to pre financie a iné Zivotné peripetie nepo-
darilo, stali sa z nich vyznamni maliari a z dalSie-
ho syna Floridna mladsieho Sikovny rezbar, ktory
okrem iného renovoval kezmarské oltdre. Ignac
Klimkovi¢ smolnickym obrazom Panny Marie
veriacim lapidarnym sposobom priblizil laické
Bratstvo Zivého ruZenca pomerne kratko po jeho
vzniku. Bratstvo zalozila Franctuzka Pauline Ma-
rie Jaricot (1826), dcéra bohatého tovarnika, so
silnym socidlnym a naboZenskym citenim. Schva-
lil ho papez Gregor XVI. (1832), na obraze stojaci
vlavo, ako odnoz dominikanskeho radu, preto
je do kompozicie obrazu zahrnutd aj adorujuca
postava svdtého Dominika. V dolnej ¢asti obrazu
je skupinka klaciacich veriacich zhromazdenych
okolo svojho knaza v strede.

Ozivovany zaujem o historiu a legendarizova-
nie Uhorského kralovstva prispeli k zvySenému
dopytu po obrazoch uhorskych svdtcov a sva-
tic. Vyjav svitej Alzbety Uhorskej rozdavajucej al-
muznu sa stal nametom obrazu hlavného oltara
kostola v Kravanoch, ktoré patrili SpiSskému
biskupstvu. V roku 1857 ho namaloval orav-
sky maliar Maximilidn Rackay/Racskay/Ratskay
(1806 — 1872). Len kratko studoval na viedenskej
akadémii a iné umelecké vzdelanie nemal.®® V ilu-
strativnom obraze s vyraznou linedrnou kresbou
a lokalnymi farbami akoby este doznievala zna-
ma koncepcia barokového obrazu od benatskeho
majstra Giambattistu Pittoniho, aj ked ten ne-
zobrazoval svatu Alzbetu Uhorsku, ale svata Al-
zbetu Portugalsku®. Nie je to jediny priklad, ked
pri pouzivani predloh doslo k zdamendam zobra-
zeni Alzbety Portugalskej a jej pribuznej Alzbety
Uhorskej. Obe zvyknu vystupovat na obrazoch
v charitativnych scénach rozddvania chleba a mi-
lodarov chudobnym a chorym.”

Madarsky narodny patos nadobudali aj zobra-
zenia Svitej Katariny Alexandrijskej. Spajali ju s ar-
padovskou dynastiou, lebo podla stredovekého

% Maximilidn Rackay : Svitd Alzbeta Uhorskd rozddva chlieb chudobmyjm, 1857, olej, platno, 287 x 180 cm, Kostol svitej Alzbety,
Kravany, UZPF ¢. 2020/0. Pozri Peter Husa : Maximilidn Rackay, Dolny Kubin 2013, s. 8 — 9, 42; Marta HErucovA a Maria
NovotNaA : Bohyne a svitice, s. 103, 118 (kat. ¢. 121); Slovensky biograficky slovnik, vol. 5, ed.: Augustin Matov¢ik et al. Martin

1992, s. 13.

% Barokovy obraz svitej AlZbety Portugalskej rozddvajiicej almuznu, ktory namaloval Giambattista Pittoni (1687 — 1767)
v roku 1734, patril k popularnym a casto kopirovanym dielam. Jeho olejova skica sa nachadza v Mtizeu krasnych umeni
v Budapesti, oltarny obraz v hradnej kaplnke rddu nemeckych rytierov v Mergentheime (Badensko-Wiirtembersko),
vznikol na objednavku kolinskeho arcibiskupa a slobodomuréara Klementa Augusta Bavorského. Verzie tohto obrazu su
v Mestskom muzeu v Augsburgu, v Kunsthalle v Brémach, ale aj v Mnichove, Salzburgu a inde. Pozri http://www.wga.
hu/frames-e. htm1?/html/p/pittoni/elizabet.html (podla internetu 3. augusta 2012).

70 Marta HErucovA a Maria NovoTNA : Bohyne a svitice, s. 97.

Marta HERUCOVA: Sakralne umenie 19. storocia na Spisi

935



Zivota svitej Kunigundy bola tto dcéra krala
Bela IV. vnuckou Marie Laskarisy, pokrvnej pri-
buznej Katariny Alexandrijskej.”! Romanticky
orientovany Vojtech Klimkovi¢/Béla Klimkovics

majstrov, SariSsky z Caravaggia a spiSsky z Guida
Reniho. Tento postreh konvenuje novsim nazo-
rom, Ze v stredoeurdpskom sakralnom umeni 19.
storocia sa kontakty s barokovym videnim sveta

Bolestni Panna Mdria, 1868, obraz bocného oltira, Kostol svitého Ducha, Levoca.

(1833 — 1885), ktory tiez len kratko Studoval na
viedenskej akadémii u predstavitela biedermei-
ra Ferdinanda Georga Waldmiillera, namaloval
Sviti Katarinu Alexandrijskii v roku 1858 v odeve
uhorskych statnych cerveno-bielo-zelenych fa-
rieb (pre ari$sky kostol v Toryse) a potom v roku
1862 v stredovekom bliaute (pre spissku kapln-
ku pri kastieli v Rolovej Hute).”? Kompozicie
oboch obrazov vychadzajii z umenia barokovych

len tak nevytratili a prezivali ovela dlhodobejsie.”

V atmosfére zdpasov o prezitie, obcianske
slobody a prekondvanie komplexov menejcen-
nosti voci bohatym a mocnym elitam, nachadzal
aj na Spisi zivna pddu umelecky prad doloriz-
mu. Prindsal obrazy kultu bolesti a utrpenia.
K nim patria aj dva spisské obrazy Panny Marie
Bolestnej, oba z roku 1868, jeden od spomina-
ného Vojtecha Klimkovica (pre Kostol svitej

7 Zywot $wietej Kingi ksieznej krakowskiej : Vita sanctae Kyngae ducissae Cracoviensis, ed. a trans.: Bolestaw Przybyszewski.
Tarnéw 1997, s. 33. Pozri tiez Martin Homza : V¢asnostredoveké dejiny Spisa, in: Historia Scepusii, vol. 1 : Dejiny Spisa do
roku 1526, ed.: Martin Homza a Stanistaw A. Sroka. Bratislava a Krakow 2009, s. 229.

72 Vojtech Krimkovi¢ : Svitd Katarina Alexandrijskd, 1862, znacené vpravo dolu: ,[pinxit] Klimkovics Béla 1862, olej, platno,
119 x 71 cm, p6évodne v Kaplnke svitej Katariny Alexandrijskej v Rolovej Hute (dnes ¢ast Margecian), po jej zbtrani
v roku 1966 na farskom tirade v Margecanoch, ktory ho predal levo¢skému mtizeu v roku 2011, SNM - SM v Levodi,
inv. ¢. SM-12770, restaurovala Anna Svetkova v rokoch 2011 —2012.

73 Martin Gazi : Baroko po baroku, gotika po gotike, in: NibozZenstvi v 19. stoleti, ed.: Zdenék R. Nespor a kol. Praha 2010,

s. 44 a nasl.
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Katariny v Smolniku) a druhy od Teodora Bo-
emma (pre minoritsky kostol v Levoci). Maliar
Teodor Boemm (1822 — 1889), rodak z Mukaceva,
bol Czauczikovym najSikovnejsim Ziakom. Svoje

ﬁr_l G ' ) —

i

samovrazdou.” Severne od Levoce, v obci Topo-
rec, v evanjelickom kostole bol zas umiestneny
Boemmov obraz Kristovho utrpenia v Getsemanskej
zihrade. Namal'oval ho v roku 1870. Pri jeho tvor-

Obr. 157. Jozef Bozetéch Klemens: Svity Jan apostol, pripravnd kresba a olejomal’ba z roku 1874, Martin a Bratislava.

umelecké sktisenosti zbieral nielen vo Viedni, ale
uz aj v Bruseli, Parizi a Drazdanoch. V revolucii
1848/1849 bojoval na uhorskej strane. Obraz s jed-
nofiguralnou kompoziciou Panny Mirie Bolestnej
odetej v ruzovych satach, modrej palle a bézovej
Stéle (tak ako u Czauczika) namaloval rok po
svojom navrate do Levoce, kde sa zivil ako ucitel
kreslenia. Pri malovani obrazu sa inSpiroval po-
stavou Marie na barokovom vyjave UkriZovania
od Antona van Dycka, ktora mohol vidiet vtedy
uz vo volne pristupnych zbierkach pariZskeho
Louvru. Podla tstnej tradicie mu stala modelom
miestna krasavica, vdova Zofia Probstnerové, ro-
dena Jancova, matka 4 deti, ktorej chorobne Zziar-
livy manzel Adolf Probstner ukoncil svoj Zivot

be sa vratil k Czauczikovej kompozicii ndmetovo
rovnakého obrazu v Spisskej Sobote.

Slovensky uvedomely oravsky maliar, grafik,
fotograf a ucitel Peter Michal Bohun (1822 - 1879),
ktory okdusil studium maliarstva na prazskej aka-
démii, ziskal vazby so SpiSom nielen navstevo-
vanim tunajSich evanjelickych lycei, ale aj ro-
dinnym zazemim. Svoju Zivotna druzku si totiz
nasiel u Klonkayovcov v Lucivnej (1848). Prave
pre tamojsi evanjelicky kostol namaloval oltar-
ny obraz s nametom Krista ako Salvatora mundi.
Bohun bol portrétista, vyznava¢ narodne lade-
ného romantizmu. Objednavky na obrazy iného
druhu prijimal zrejme pre Zivobytie, aby uzivil
svoju mnohodetnt rodinu. Mal 7 deti. Maloval

7 Alena KrREpATUSOVA : Probstnerovci z Novej Lubovne a Jakubian. Martin 2002, s. 49, pozn. 96.
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s podlomenym zdravim sposobenym tuberkulo-
zou. Pre novopostaveny evanjelicky kostol v 5to-
le vytvoril v roku 1869 obraz s tradiécnym name-
tom Kristus v Getsemanskej zdhrade.”> Bohunov

Na zaklade nariadenia cisara Frantiska Joze-
fa I. bola 31. decembra 1850 ustanovend Cisarsko-
kralovska centrdlna komisia pre vyskum a za-
chovanie stavebnych pamiatok. Par rokov nato

Obr. 158. Gustdv Adolf Weisz: Svity Jdn apostol — a) lic,

b) rub a c¢) monogram. Dielo vzniklo po roku 1868 pre Kostol
svitého Kriza v Kezmarku.

len o par rokov starsi suputnik a dalsi slovensky
uvedomely maliar Jozef Bozetéch Klemens (1817
— 1883), pochadzajuci z Liptova, tiez Studoval na
prazskej akadémii. V roku 1874 namaloval jedno-
figuralny obraz hlavného oltara pre Kostol sva-
tého Jana apostola v Novej Lubovni. V sticasnosti
sa tam uz nenachadza. Pripravna kresba k nemu
je v Martine a samotny obraz Svitého Jana apostola
v Bratislave.” Vytvarné nazory oboch tychto slo-
venskych maliarov vychadzali v danych pripa-
doch z nazarénskej platformy.

7 Blizsie o Bohunovi napriklad Katarina BeNovA : Peter Michal Bohun a jeho zastavenia pri slovanstve, in: , Slavme slavné
sldvu Slavov slavnych” : Slovanstvi a ceskd kultura 19. stoleti, ed.: Zdenék Hojda; Marta Ottlova a Roman Prahl. Praha 2006,
s. 324 — 333. Taktiez Danica ZMETAKOVA: Peter Michal Bohiii : Stiborné dielo. Liptovsky Mikulas a Bratislava, 1992.

76 Jozef Bozetéch KLEMENS : Sviity Jdn apostol, 1874, znacené vpravo v hornej polovici: , Pre kostol v Novej Lubovni na Spisi
slozil Jozef B. Klemens 11 juli 1874.”, ceruza, papier, 52,8 x 37,8 cm, Literarne miizeum SNK v Martine, inv. ¢. Ex 982.
Kresbu publikovala Danica ZMETAKOVA : Kresba 19. storocia na Slovensku. Bratislava 1976, s.184 (kat. ¢. 81).

Jozef Bozetéch KLEMENS : Swvity Jin apostol, 1874, znacené vIavo dolu: ,Jozef B. Klemens”, olej, platno, 193 x 115 cm,

Slovenska narodna galéria (dalej SNG), inv. ¢. O 64.

77 Podla listku nalepenom na zadnej strane retabula. Kresba oltara bola publikovand in: Archaeologiai értesitd, roc. 12, 1878, s. 238.
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zalozila Uhorska akadémia vied Archeologicku
spolocnost (1858) a neskor ministerstvo Skolstva
a kultu (Skolskych a ndbozenskych zaleZitosti) zas
Uhorskt docasnt komisiu pre pamiatky (1872).
Najviac pozornosti sa venovalo sakralnym pa-
miatkam, avsak prakticky len do obdobia baroka.
Najma nadSenie pre gotiku ovplyvnilo premeny
kostolnych interiérov — odtrafiovanie negotické-
ho mobiliaru, restaurovanie gotickych diel a ich
dopltianie v Style, ktory mal gotiku pripominat.
Spisskym spolupracovnikom spomenutej vieden-
skej pamiatkovej komisie sa stal levoc¢sky gym-
nazidlny profesor dejepisu a zemepisu Vaclav
Merklas (1809 — 1867). Pochadzal z Prahy. V roku
1857 objavil v levo¢skom farskom kostole nepou-
zivané gotické tabulové malby. Nasledne pre ne
navrhol neogoticky oltar, ktory vyhotovili levoc-
ski stolari Jozef Schmidt a Valentin Sirokovsky/
Schirokofsky.”” Financie poskytol spissky biskup
Ladislav Zabojsky/Zaboysky (1793 — 1870), rodak
z PreSova; jeho erb, ako aj erby Uhorska a Levo-
¢e Merklas zakomponoval do oltarnej architek-
tary. Tak sa podarilo obohatit interiér farského
Kostola svdtého Jakuba o Oltar svitej Alzbety
Uhorskej. Eurépska ,regotizacna vlna” stivisiaca
s romantickymi navratmi k stredoveku zasaho-
vala Spis od konca Sestdesiatych rokov 19. storo-
¢ia. V roku 1868 sa zacalo s regotizaciou interié-
ru Kostola Svdtého Kriza v Kezmarku. Viedol ju
knaz a historik Jan Karol Vajdovsky/Vajdovski
(1830 — 1914)”® a bardejovsky stavebny inZzinier
Viktor Miskovsky/Myskovszky (1838 — 1909),”
obaja polského povodu. Spolupracovali pritom
s rezbarom Gustavom Adolfom Weiszom (1838 —
1913), s povodnym menom Bieliniski. Pochadzal
z polskej Slachtickej rodiny, po potlaceni pol-
ského povstania proti Rusom 1861/1862 usiel na
Spis, usadil sa v Kezmarku, kde sa oZenil s dcé-
rou klobucnika Rosinou Westherovou. K svojej
minulosti sa nikdy nepriznal, zatajoval ju z obavy
pred Spionmi aj svojim vlatnym detom. Na Sta-
rom trhu ¢. 24 si zriadil dielniu, ktora ziskala vel-
mi dobré meno. Weisz v nej vyrabal historizujtci
nébytok, napriklad aj pre spisskych Cékiovcov,

a rozny mobilidr pre kostoly. Pre Kostol Svatého
Kriza v Kezmarku v roku 1869 obnovoval goticky
oltar a doplnil ho plastikou svétého Jana apostola;
na jej zadnu stranu vyryl svoj monogram GAW.%
Renovoval aj barokové oltare v katolickom kosto-
le v Tvaroznej (1875) a v hradnej kaplnke v Kez-
marku (1889). Okrem toho vyrezaval formy pre
modrofarbiarov, krésne spieval a fotografoval,
pri svojej dielni zalozil prvy kezmarsky fotoate-
liér. V rezbarskej cinnosti pokracoval jeho syn
Gustav Adolf Weisz mladsi (1867 — 1933), ktory
po navrate z Ameriky otcovu dielfiu zmoderni-
zoval, ale napokon sa rozhodol odist do Ameriky
natrvalo (v New Yorku mal dielfiu pre interiérové
dekoracie; v roku 1920 zalozil Spolok Spisiakov
v Amerike, organizoval finanéné zbierky a po-
sielal ich na Spis).*! Ale vratme sa k neogotickej
obnove kezmarského kostola, v ktorom pribudli
neogotické oltare Panny Mdrie RuZencovej a sva-
tej Terézie z Lisieux.

V rokoch 1872 az 1874 pracoval na Spisi maliar
a restaurator Franz Storno st. (1821 — 1907), rodak
z rakuskeho Eisenstadtu. Usadil sa v madarskom
Soproni. Maliarstvo Studoval na mnichovskej
akadémii u Josepha Schlotthauera, ovplyvneného
nazarenizmom.®” Bol spolupracovnikom Uhor-
skej docasnej komisie pre pamiatky. Pre kated-
ralny Kostol sviatého Martina v Spisskej Kapitule
vytvoril neogoticky pravy bo¢ny oltar s obrazom
znazornujucim Oplakdvanie Krista v strede a po
bokoch s obrazmi anjelov. Jeden drzi kalich a dru-
hy klince (symboly Kristovej obety a smrti). Stor-
no sa snazil imitovat stredoveky vyraz obrazu aj
uplatnenim tmavych obrysovych linii. Do nad-
stavca oltara umiestnil erb donatora — spisského
biskupa Jozefa Samasu/Samassu (1828 - 1912)
zo Zlatych Moraviec, neskorsieho jagerského ar-
cibiskupa a papezského kardinala. Okrem toho
navrhol 6 vitrazi s biblickymi vyjavmi v duchu
historizmu, ktoré potom realizoval Tirolsky vit-
raznicky ustav v Innsbrucku,® majtci dobré kon-
takty aj s Vatikdnom.

Vo zveladovani a v estetizacii spiSskokapitul-
ského katedralneho kostola pokracoval Samasov

78 Blizsie Belo PoLra : Archeoldg a historik ThDr. Jan Karol Vajdovsky (1830 — 1914), in: Historicky zbornik, ro€. 10, 2000, ¢. 2,

s. 273 - 274.

7 Blizsie o Miskovského Zivote a tvorbe Viktor Miskovsky a siicasnd ochrana pamiatok v strednej Eurdpe : Myskovszky Viktor és
a mai mijemlékvédelem kozép-Eurdpdban, ed.: Alexander Balega. Bratislava a Budapest 1999.

80 Plastiku restaurovali v ORA v Levocdi v roku 2012.

8 CiNtuLovA, Erika : Gustav Adolf Weisz, in: Z minulosti Spisa, vol. 13, ed. Ivan Chalupecky. Levoca 2005, s. 267 — 274.
82 Restaurdtor Franz Storno starsi (1821 — 1907), ed.: Dusan Buran. Bratislava 2008. s. 40 a 56 — 57.
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néstupca Juraj Céska/Csaszka (1826 — 1904) z Nit-
rianskej Stredy. Zo svojho posobenia v Ostrihome
priviedol na Spis juhotirolského , kumstira” Feli-
xa Daberta, vyuc¢eného klobucnika, ktory absol-
voval len kurz pre maliarov-natieracov vo Viedni
(a pracoval vo viedenskom Votivnom kostole po-
stavenom z vd'aky za netspech atentatu
na cisara. Neskor vykonaval remeselné

race aj v ostrihomskej Kaplnke svatého
Stefana).* Biskup ho nechal vymalovat
klenbu svatyne Kostola Nanebovzatia
Panny Marie v Spisskej Novej Vsi so zo-
brazenim Svitého Ducha a anjelov (1887).
Céska neskdr prijal do svojich sluzieb aj
dvoch chudobnych, talentovanych sed-
liackych chlapcov z Liptova — na malo-
vanie Jozefa Hanulu (1863 — 1944) a na
rezbarske prace Frantiska Janceka (1863
— 1901/1902). Neogotické nadstavce
a iné doplnky gotickych oltdrov objed-
nal u juhotirolského rezbarskeho maj-
stra Dominika Demetza (1847 — 1916).%
Biskup sa stal Hanulovym mecénom,
financoval mu Stvorroéné Studium na
budapestianskej Krajinskej skole kres-
lenia podla vzorov a priprave pre uci-
tefov kreslenia. Potom ho povolal na-
spat do SpiSskej Kapituly, kde pomahal
Dabertovi pri vymalbe svétyne.® Pod-
la zmluvy z roku 1888 vymalba mala
modifikovat ornamentdlne vzory s mo-
tivom vinica podla neogotickej vyzdo-
by Dému svatého Martina v Bratislave
(dielo Karla Jobsta a Pietra Abbondia
Isellu z roku 1866).8 Hanula, Daberto
a Demetz ziskali potom na prelome sto-
roci od spisskych farnosti viaceré vacsie
objednavky.

Pre mnohych umelcov boli moznosti ziskania
umeleckych objednavok len vo velkych mestach.
To si uvedomil ajlevocsky akademicky sochdr Jan
Marschalko (1819 — 1877), ktory Zil od roku 1847
v Pesti. Na viedenskej akadémii bol tspesnym
ziakom profesorov Josefa Kliebera a Johanna

Obr. 159. Felix Daberto a Jozef Hanula: Vijymal'ba klenby presbytéria, 1888,
Katedrilny kostol svitého Martina, Spisskd Kapitula.

8 Vitrdze na Slovensku, ed.: Ilona Coénova; Ingrid Gajdosova a Desana Lackova. Bratislava 2006, s. 294 — 295. Tiroler
Glasmalerei — und Mosaikanstalt zalozil v roku 1861 Albert Neuhauser, syn Spengler — und Glasermeisters, spolu s diecéznym
architektom Josefom Vonstadlom a maliarom Georgom Maderom. Coskoro ziskali objednévky z réznych ¢asti monarchie.
V polovici osemdesiatych rokov 19. storocia zamestnavali v Innsbrucku 70 a vo viedenskej filidlke 20 pracovnikov.
Obchodné vztahy nadviazali s USA i Vatikdnom. Okolo roku 1900 Albert Neuhauser rozsiril podnik o mozaikové dielne
a zacal este viac spolupracovat so slobodnymi umelcami (Alfons Siber, Emanuel Raffeiner, Gottlieb Schuller, Ernst Nepo,
Hans Fischer, Carl Rieder). Pozri http://www kulturraumtirol.at/index.php?id=133&no_cache=1&uid=1061&L= (podla

internetu 1. maja 2012).

% Jozef HanuLA : Spomienky slovenského maliara, ed.: Jozef Cincik. Martin 1940, s. 138 — 139.

% Roky zivota Dominika Demetza st opisané z rodinného ndhrobku na cintorine v St. Ulrichu: , Joh. Dominikus Demetz/
Bildhauer und Biirgermeister/*12.11.1847 t 28.10.1916/Maria Demetz geb. Metz/*15.8.1852 1 20.12.1937 ...” (pozn. autora).

% Anton BaGIN : Po stopach slovenského maliara : Katedréla svatého Martina v Spisskej Kapitule, in: Katolicke noviny,

roc. 101, 1986, ¢. 43, s. 4.

% Magdaléna Janovska : Katedralny kostol svatého Martina v Spisskej Kapitule vo svetle novych vyskumov, in: Pohl'ady do
minulosti, vol. 8: Acta Musaei Scepusiensis 2008, ed.: Maria Novotnd. Levoca 2008, s. 65.
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Nepomuka Schallera. Akadémia mu umozZznila
aj Studijné pobyty v Taliansku a vo Franctzsku.
V Pesti potom nasiel celkom dobré uplatnenie,
hlavne pri sochdrskom dotvarani honosnych bu-
dov. Preslavil sa vSak najmd sochami levov na
takzvanom retazovom moste (1852). Jeho tvorba

cintorina do interiéru evanjelického kostola.”
Marschalkova replika sochy je na jeho hrobe na
Farkasrétskom cintorine v Budapesti.

Katolicke kostoly zamagurskych obci Vysné
a Nizné RuZzbachy sa dodnes mo6zu hrdif oltar-
nymi obrazmi, ktorych autorom je polsky maliar

sa rozvijala v polohdch medzi klasicizmom a ro-
mantizmom.* Na levocsky hrob svojich rodicov
Janovi a Zofii Marschalkovcom vytvoril v roku
1869 monumentalnu sochu apokalyptického an-
jela. Zve¢nil tak archanjela Gabriela, zvestovatela,
ako sedi, drziac tribu, na ktora zatrtibi v Sadny
den a vSetci mrtvi vstant (1. list Thessalonskym
4:16 — 17). Tato vzacnu sochu nedavno restau-
rovali a premiestnili z levoc¢ského evanjelického

Obr. 160. Felix Daberto: Neogoticka architektiira
gotického Oltdra sviitého Stefana a Imricha z roku
1882, Kostol svitého §tefanu kral'a, Matejouce.
Daberto je autorom aj reliéfov na predele
(adorujiici anjeli) a na bocnych kridlach
(Narodenie a Zmftvychvstanie), bocnijch séch
anjelov, v nadstavci sochy Panny Mdrie a na
vrchole sochy anjela. Uvddza to ndpis na rube
retabula (pozri detail vpravo).

Wojciech Eljasz-Radzikowski (1814 -
1904). Bol vnukom Stanistawa Wojcie-
cha Radzikowského, ktory si z obavy
pred uvdaznenim zmenil meno na El-
jasz. Wojciech Eljasz-Radzikowski Stu-
doval na krakovskej akadémii u Jana
Nepomuka Bizanskeho, (ktory ziskal
maliarske znalosti na viedenskej akadé-
mii a na krakovskej vyucoval anatémiu,
presadzujic Zivé modely). Obraz Obe-
tovanie Pana (Malachids 3:1 — 4) namaloval v roku
1876 a Premenenie Pina (Mt 17:1 - 9) v roku 1878.
Pol'ské sakralne maliarstvo, casto inSpirované
starymi talianskymi majstrami — Leonardom da
Vincim a Raffaelom, preniklo na Spis prostrednic-
tvom umeleckej rodiny Bogdanskich.”® Od roku
1880 Bogdanski vytvarali ikonostasy pre Presov-
skt eparchiu; napriklad ikonostas pre gréckokato-
licke kostoly v Gerlachove (1895) a Suline (1896).

% O Marschalkovi pozri Marta HeErucova : Nihrobky a hrobky, s. 1032. Pozri tiez Anna PETROVA-PLESKOTOVA : Socharstvo do
roku 1850, in: Slovensko : Kultiira, vol. 1, ed.: Karol Rosenbaum et al. Bratislava 1979, s. 806. TaktiezZ Viera Luxova : Sochari
na Slovensku v rokoch 1850 — 1918, in: Vlastivedny casopis, ro€. 23, 1973, ¢. 3, s. 124 — 129. balej Ladislav Saucin: Slovenské
maliarstvo, grafika a sochdrstvo 1850 — 1900. Skripta. Bratislava 1973, s. 16 a Samuel WEBER : Ehrenhalle verdienstvoller Zipser, s. 299.
8 Sochu restauroval Martin Kukura v ORA v Levocdi v rokoch 2008 - 2010 (akcia 50195/05/B/21, dokumentacia 323/2006,

Archiv ORA v Levoci).

% Jozef Bogdanski (1800 — 1884) a jeho dvaja synovia a Styria vnuci. Prvy syn Pavol (1831 — 1909) a jeho synovia Jan (1855 —
1917) a Félix (1871 — 1937). Druhy syn Anton (1836 — 1918) a jeho synovia Michal a zigmund. Pozri Maria PrzeZpz1ECKA :
O matopolskim malarstwie ikonowym w XIX wieku : Studia nad epilogiem sztuki cerkiewnej w diecezji przemyskiej i na terenach
sgsiednich. Wroctaw; Warszawa; Krakéw a Gdanisk 1973, s. 34 — 36 a 68.
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Vzécne diela sa nachadzaju aj v obci Ordzova-
ny leziacej pri SpiSskom Podhradi. V 19. storoci
sa tato obec stala jedinou na Slovensku, kde sa
zacala prejavovat tcta svatej Juliane Falconieri
— florentskej stredovekej mniSke radu servitiek

hidiof &
Obr. 161. Jan Marschalko: Apokalypticky anjel, 1869,
Evanjelicky cintorin v Levoci. Stav pred restaurovanim (in situ).

— sluzobnicok Panny Marie. Juliana zomrela 19.
juna 1341 a svatorecend bola v roku 1737. Ked Or-
dzovany tri roky po sebe, vzdy 19. juna, postihli
poveternostné katastrofy a znicili trodu, nechali
si na dalsi rok, v roku 1817, namalovat u Jozefa
Czauczika obraz svitice, u ktorej potom orodo-
vali za nebeskt priazen. Obraz neskor umiestni-
li do novopostavenej pricestnej kaplnky (1823).
Casom sa takmer tplne zni¢il. Preto sa ho v roku
1874 rozhodli nahradit.” Novy obraz namaloval
madarsky akademicky maliar Nandor Rékosi
(1832 — 1884), syn Michaela Krebsza zo Segedinu
(Szeged). V tom Case sa zdrziaval u biskupa Cés-
ku. V jeho paldci sa totiz zachovali dve Rakosiho

veduty z roku 1875 — pohlad z biskupského pala-
ca na Spissky hrad a pohlad na letnt biskupsku
rezidenciu v Spisskom Stiavniku. Rékosi zacal
kreslit, ked sa uzdravoval z otrasu mozgu, ktory
utrpel po pade z kona ako Sestnastrocny v uhor-

Obr. 162. Nandor Rakosi: Svitd Juliana Falconieri, 1874,
Kaplnka svitej Juliany Falkonieri, Ordzovany.

skej revolucii 1848/1849. Umenie spoznaval pocas
ciest po zapadnej Eurdpe. Takmer desat rokov
zil v Benatkach, studoval na tamojSej akadémii
u Karla von Blaasa, tirolského rodaka, ktorého
tvorbu ovplyvnil najméd nazarenizmus. V roku
1866 sa vratil do rodného Segedinu, opustil ho po
desiatich rokoch a prestahoval sa natrvalo do Bu-
dapesti. Tam neskor na nasledky tuberkuldézy zo-
mrel. SpiSsky obraz Swiitej Juliany Falconieri svojim
vecnym podanim koreSponduje s realistickymi
a naturalistickymi tendenciami v umeni. Gesto
svatice a ltce nebeského svetla, ktoré na niu dopa-
daju, zostali vSak verné barokovym stvarneniam.
Mniska ukazuje na miesto pri srdci, na svetly

91 Maria FeLserovaA : Ucta k svitici Julianne Falconieri v obci Ordzoviany. Rukopis. Nedatované. Archiv SNM SM Levoca,
inv. ¢. D 104. Anna PETROVA-PLESKOTOVA : K pociatkom realizmu v slovenskom maliarstve, s. 119 (kat. ¢. 38 — fragment
Czauczikovho obrazu) a Jan VENcko : Z dejin okolia Spisského hradu. Spisské Podhradie 1941, s. 203.
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kruh na ¢iernom habite. Podla legendy jej tam
polozili poslednt hostiu pred smrfou, lebo bola
taka chor4, Ze ju inak prijat nemohla. Vtedy sa stal
zazrak — hostia zmizla, zanechajtic bledé miesto.
Németom i umeleckou kvalitou je ne-

menej ojedinely spissky obraz Svi-
tej Ludmily na hlavnom oltari
kostola v Prakovciach.”? Je
signovany a datovany.
V roku 1882 ho nama-

loval vynikajici ma-

liar Viktor Madardsz
(1830 - 1917), syn
Andreja Madarasza,
majitela Zeleziarne
v Stitniku (na Ge-
meri). Predtym, ako
sa tam usadil, byval
Andrej Madarasz
v Dobsinej a Levoci.
Viktor Madarasz sa
ako osemnastrocny
zucastnil  uhorskej
revolticie 1848/1849.
Po stadiu na vieden-
skej akadémii a suk-
romne u Ferdinanda
Georga  Waldmii-
llera stravil trinast
rokov v Parizi. Jeho
tvorbu  ovplyvnili
francizski roman-
ticki maliari — Ledn
Cogniet a Paul De-
laroche. Bol ispeSny
a svojimi historicky-
mi dielami pozdvi-
hol uhorské maliar-
stvo na europsku
arover. Svedci
o tom aj obraz ces-
kej svatice. Nama-
Toval ho, ked uz zil
v Budapesti, kde sa
usadil v roku 1870.
Objednali si ho zrej-
me Cékiovci. Pra-
kovce patrili k ich

panstvu. Podnikali tam v Zeleziarstve. Stary kos-
tolik, ktory nechal postavit za¢iatkom 19. storocia

| \
|

|

Obr. 163. Viktor Madardsz: Svitda Ludmila uci svitého Viclava
dobrocinnosti, 1882, obraz hlavného oltira, Prakovce.

spissky Zupan grof Stefan Caki (1789 — 1829) svi-
tej patronke svojej manzelky Ludmily LaZanskej
z Bukova (1800 — 1883), koncom storocia dosluzil.
Ich jediny syn groéf Ladislav Caki (1820 — 1891)

zastavajuci taktiez post spisského zupana,
sa zrejme postaral o stavbu nového
kostola. Jeho mama mala vtedy
osemdesiatdva rokov a rov-
nako ako Madarasz zila
v Budapesti. Obraz sy-
A\ tych farieb mé& pyra-
midalnu kompoziciu,
dominuje mu posta-

va honosne odetej
¢iernovlasej Ludmi-
ly s typickou bielou
Satkou okolo krku
(kedZe jej nevesta
ju nechala uskrtit).
Jednu ruku ma oko-
lo pliec svojho ma-
l1ého vnuka Vaclava,
ktorého napriek ne-
woli svojej nevesty
vychovavala v kres-
tanskom duchu. Na
obraze nesu chudob-
nym chlieb. Vaclavo-
vu zdmoznost pod-
¢iarkuje jeho odev
zdobeny na hrudi
erbom s risskou or-
licou na zlatom po-
zadi (premyslovska
by bola na striebor-
nom pozadi a s orli-
mi kridlami nadol).
O dvadsat rokov
neskodr, v roku 1902,
namaloval Mada-
rasz aj obraz Svatej
Praxidy. Od konca
druhej svetovej voj-
ny je ulozeny v ko-
Sickom muzeu,”
predtym vsak udaj-
ne zdobil jej zasva-
tena kaplnku v Pra-

kovciach. Kresba kaplnky sa nachadza v archive,
madarského tstavu pamiatkovej starostlivosti.®*

92 Viktor MADARASZ : Svitd Dudmila uci svitého Viclava dobrocinnosti, ,1882, znacené vlavo dolu: ,Madarasz 1882”, obraz
hlavného oltara, 240 x 122 cm, Kostol svitej Ludmily, Prakovce, UZPF ¢. 4459.
% Viktor Madarasz : Sv. Praxida, 1902, olej, platno, VSM Kosice.
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Historické spojitosti Prakoviec so svédtou Praxi-
dou/Praxedou/Prassedou Rimskou st sice zahad-
né, ale ucta k tejto menej znamej starokrestanskej
svatici je na SpiSi dolozena uz v Spisskom misdli
z konca 14. storocia.” TrojStvrtova postava svati-
ce zabera na Madardszovom obraze takmer celé
platno. V jednej ruke drzi medent nadobu, do

Obr. 164. a) Julius Schnorr von Carolsfeld: Kristus
a Samaritinka (1860), ako predloha oltdrneho obrazu; b) Karola
Jakobeyho v evanjelickom kostole v Gelnici (1887).

ktorej podla legendy zbierala Spongiou nazbie-
rant krv umucenych krestanov, v druhej ruke
ma palmovu ratolest na znak svojho vlastného
martyrstva a prijatia na nebesia. Lemy jej ruzo-
vych bliautovych Siat zdobia antikizujtice mean-
dre. P4s ma stiahnuty modrou $télou a na hrudi
vysité inicidly IHS v slne¢nom kottéi a ruzovom
venci. Zda sa, Ze obraz vznikol podla konkrétnej
modelky v historizujicom odeve, ktorej tprava
tvare a ucesu zodpoveda mode okolo roku 1900.
To dodava obrazu v sakralnom umeni ojedinely
secesny raz.

K nezvycajnym svdtcom a sviticiam uctieva-
nym na Spisi v 19. storo¢i patri okrem svatej Lud-
mily a svéatej Praxidy aj arménsky martyr svaty
Servac a franctizsky pustovnik svity Jodok/Saint
Josse. Oltarny obraz svatého Servaca je vo Vrbove
a oltarna plastika svatého Jodoka v Lechnici, prvé
dielo pochadza eSte z Cias Jozefa II., druhé z ob-
dobia cisara Frantiska Jozefa I.

Historickému maliarstvu vratane kopirovania
Madaraszovych diel sa na solidnej akademickej
arovni venoval Karol Jakobey (1825 - 1891), ktory
pochadzal z Vojvodiny. Bol dalsim Waldmiillero-
vym odchovancom na viedenskej akadémii. Zil,
tvoril a vystavoval v Budapesti. Na Spis sa do-
stali oltarne obrazy, ktoré namaloval na sklonku

svojho Zivota. V evanjelickom kostole v Gelnici
mozno obdivovat jeho obraz Kristus a Samaritin-
ka (Jn 4: 4-26) z roku 1887. Financovali ho miestni
veriaci a haviari bane Roberti. Jakobey pouzil ako
predlohu jednu z dvestostyridsiatich drevorytov
Jualiusa Schnorra von Carolsfelda (1794 — 1872)
ilustrujucich popularnu Die Bibel in Bildern vyda-
nu v Lipsku v roku 1860. Siahol teda po diele jed-
ného z najznamejsich nazarénov a predstavitelov
nemeckého romantizmu. Iny Jakobeyov obraz
— Panna Mdria Assumpta — namalovany opét raz
podla Guida Reniho a v roku jeho smrti je zacho-
vany v malebnom kostole v Tatranskej Kotline.
Na kopirovani majstrovskych diel zalozil svo-
ju umeleckt ¢innost aj Adolf Springer (1848 — po
1909), vytvarne nadany syn levoc¢ského maliara
a reStauratora Antona Springera, synovca Jozefa
Czauczika. Podla Czauczikovho tisoveckého ob-
razu namaloval Krista ako Spasitel'a sveta/Krista ako
Salvatora mundi pre evanjelicky kostol vo Vrbove,

** Kaplnka bola postavend udajne v roku 1848. Kaplnka na kresbe z roku 1902, Budapest, Kulturalis Orokségvédelmi
Hivatal (dalej KOH), Tervtar, inv. ¢. K 7226 ad 4/1902, eSte nema vezu, ktorti vidno na starej pohladnici zverejnenej na
webovej stranke obce. Pozri http://img543.imageshack.us/img543/6759/kaplnkasvpraxdyprakovce.jpg (podla internetu

3. septembra 2012).

% Za upozornenie dakujem prof. Martinovi Homzovi (pozn. autora).
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podla Dorého ilustracie Krst Krista obraz pre kato-
licky kostol v Ulozi (v levo¢skom muizeu)* a pod-
Ia Hofmannovho obrazu zas Krista v Getsemanskej
zdhrade (v levocskom gymnazidlnom kostole).
Springer tak kultivovanou formou sprostredko-
val Spisu svetozname diela, ktorych reprodukcie
sa postupne stavali beznou vybavou kostolov,

Obr. 165. a) Gustave Doré: Krst Krista, drevoryt, ilustrdcia
z Biblie vydanej v roku 1866, b)Adolf Springer: Krst Krista
z roku 1883, z kostola v Ulozi, Levoca.

farskych budov, krestanskych doméacnosti. Re¢
je najmd o ilustraciach Biblie od franctizskeho
kresliara Gustava Dorého (1866) a o obraze osa-
moteného modliaceho sa Krista od nemeckého
maliara Heinricha Hofmanna (1890).” Repliku
Hofmannovho romantického obrazu kupil jeden
z najbohatsich muzov sveta — John D. Rockefeller
jr. a daroval ho spolu s inymi dielami Kostolu Ri-
verside v New Yorku, kde je dodnes. Konvenoval

americkému vkusu, ktory spdtne prenikal do
europskej sakralnej oblasti. Vdaka darom hanu-
Sovskych veriacich v Amerike bol v roku 1893
zadovazeny novy oltar do Kostola svdtého On-
dreja v HanuSovciach. Poracski rodaci v Amerike
sa zas v roku 1904 postarali o novy ikonostas do
Kostola sviatého Demetera Solunskeho v Poradi.

Proveniencia tychto pozlatenych farbami hra-
jucich artefaktov vsak zostdva predmetom dal-
Sieho vyskumu. Mdlo preskiimanou je aj tvorba
kosického maliara Stefana Pavla Hudéka (1850 —
1911), ktory sa vystahoval do Ameriky. Hudak si
zmenil priezvisko na Hegediis. Maloval portréty
a nabozenské obrazy. Na Spisi je od neho obraz
hlavného oltara kostola Navstivenia Panny Ma-
rie v Zdiari.

% Adolf SPRINGER podla Gustava DorEHo : Krst Krista, 1883, znacené vpravo dole: ,A. Springer 1883“, olej, platno, 186 x 119
cm, pévodne v Kostole svitého Jana Krstitela v Ulozi, SNM — SM v Levodi, inv. ¢. V-2/71.

7 Heinrich Johann Michael Ferdinand Hofmann/Hoffman (1824 — 1911) pochddzal z darmstadtskej umelecky nadanej
rodiny. Maliarstvo Studoval na diisseldorfskej akadémii u Theodora Hildebrandta, v ateliéri Wilhelma von Schadowa
a na antverpskej akadémii. V roku 1848 sa vratil do Darmstadtu, kde sa venoval portrétovaniu. Smrt jeho milovanej
matky v roku 1854 ho priviedla k ndboZenskym témam. K prvym takym obrazom patrilo Ukladanie do hrobu. Styri roky
stravil v Taliansku, pod priamym vplyvom Petra von Cornelia sa zblizil s nazarenizmom. V roku 1858 sa vratil do
rodného mesta, ozenil sa s Elisabeth Werner. Manzelstvo zostalo bezdetné. Maloval najma nabozenské obrazy pre kostoly
v Obermorlene (Hessensko), ¢i vo Veeggerlose (Dansko). Od roku 1870 vyucoval na drazd'anskej akadémii. Po smrti
manzelky v roku 1891 sa utiahol do sttkromia. Pozri http://de.wikipedia.org/wiki/Heinrich_Ferdinand_Hofmann (podla

internetu 9. maja 2012).

Marta HERUCOVA: Sakralne umenie 19. storocia na Spisi

945



S tvorbou najvyznamnejsich sidobych eur6p-
skych maliarov korespondovali predovsetkym
diela Ladislava Mednanského/Mednyanszky
(1852 — 1919), rodaka z Beckova. Bol slachticom,
ale svoj majetok porozdaval, bol maliarom, ale
akadémie neuznaval. Svoje obrazy ne-
podpisoval. Maloval krajiny, do kto-
rych ukryl svoje nalady a meditacie,
vyjavy utrpenia v obdobi, ktorému sa
hovorilo belle époque. Jeho tvorbou sa
zaoberalo vela teoretikov. Povazuje
sa za najplodnejSiu a najzahadnejsiu
postavu uhorského maliarstva. Pocas
dlhych parizskych pobytov sa dostal
na pomedzie impresionizmu a sym-
bolizmu. Vytvoril len dva ndbozenské
obrazy. Oba st v spi$skych evanjelic-
kych kostoloch — vo Vrbove a v Bu-
Sovciach, v miestach posobenia jeho
sukromnych ucitefov a vychovavate-
lov. Obrazy im daroval.”® Obraz Krista
v Getsemanskej zihrade (1884) s anjelom
uteSitelom vsadili do nového klasické-
ho edikulového oltara, ktory vytvoril
vrbovsky stolarsky majster Jan Mau-
rer. Nie je vyltucené, Ze pred malova-
nim obrazu Uzdravenie Jairovej dcéry
(Luk 8:40-44) pre novopostaveny buso-
vecky kostol (1881) siahol, povedzme,
po starSom cisle casopisu L’Universe
Illustré a nechal sa inSpirovat obraz-
kom na titulnej strane, drevorytom
Uzdravenie Jairovej dcéry vytvore-
nom podl'a nemeckého maliara Johan-
na Wilhelma Schirmera (1807 — 1863)
s podobnym rozvrhnutim postav.

Ako scestovany a scéitany umelec
sa spomina aj budapestiansky maliar
Antal Tahédl (1855 — 1902), ktory si
zmenil priezvisko na Tahi. Vyrastal
v rodine armadneho dostojnika, kto-
ra sa neustale stahovala. Maliarstvo
Studoval v Budapesti, Mnichove, Pa-
rizi (u Mihdlya Munkacsyho). Zo svo-
jich ciest po Nemecku, Francuzsku,
gpanielsku, Alzirsku, ¢i Taliansku si
priniesol mnoZstvo skic. Prvykrat vy-
stavoval v roku 1881 a jeho obrazy si

okamzite nasli kupcov. Maloval takmer vsetky
zanre. Bol vasnivym zberatefom motylov, odda-
val sa potulkdm po prirode, po Karpatoch i du-
najskych rovinach.” Na Spi$ si nasiel cestu jeho

Ll

T i T

Obr. 166. Antal Tahi: Zmftvychvstanie Krista (s kryptoportrétom umelca),
oltdrny obraz, kostolik na Evanjelickom cintorine, Levoca.

% Katarina BENovA : Rané roky — Ladislav Mednyanszky a Strazky, in: Mednyinszky 1852 — 1919, ed.: Csilla Markdja.

Bratislava 2004, s. 164 — 165.

% Dezs6 AMBRozovVICs: Tahi Antal, in: Mifvészet, roc. 1, 1902, s. 342.
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1895. Jeho vynimocnost tkvie v tom, Ze umelec
prepozical Kristovi svoju vlastnu tvar. Na tomto
kryptoportréte zaujme aj sugestivny pohlad pria-
mo na pozorovatelov obrazu a ucastnikov nabo-
Zenskych obradov.' V zmysle umenia eurdpskej
dekadencie, ktorej reprezentantom bol aj Mihaly

Munkacsy, prezentuje umelec v nabozenskom
obsahu svoj unik do sveta mystiky a viery v Boha.
Obraz bol pévodne v evanjelickom kostoliku na
cintorine v Dvorciach.!'® (Obec v roku 1953 na za-
klade politického rozhodnutia zlikvidovali a na
jej mieste zriadili vojensky areal. Evanjelici obraz
zachranili a preniesli ho do kostolika na
evanjelickom cintorine v Levoci, kde je
dodnes). Tahiho realisticko-naturalisticky
umelecky Styl s preciznym tieniovanim
je blizky aj tvorbe jeho rovesnika — Imre
Csebraia (1859 — 1945), ktory si zmenil
priezvisko na Révész. Jeho tvorbu repre-
zentuje na Spisi obraz Kristus v Getseman-
skej zdhrade z roku 1901, na oltéri v evan-
jelickom kostole v Mnisku nad Hnilcom.
Révész ho namaloval na vrchole svojich
tvorivych sil. Narodil sa v Novom Meste
pod Siatrom (Sétoraljatijhely) na Zempli-
ne v rodine evanjelického ucitela. Detstvo
ijesen zivota vsak stravil vo Vynohradive
na Podkarpatskej Rusi (dnes Zakarpat-
skej Ukrajine). Studoval vo Viedni, v Bu-
dapesti, Parizi (tak ako Tahi u Mihalya
Munkacsyho). Od roku 1880 vystavoval
v Budapesti, jeho obrazy si zakupila aj
kralovna Alzbeta (Sisi), uspechy vsak
zazil aj na vystave v ParizZi. Jadro jeho
tvorby tvoria krajiny a zadnre, naboZenské
obrazy su skor vynimkou. Od roku 1903
vyucoval na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Budapesti.'” Tam vyucoval (ako
Benczurov asistent) aj liptovsky maliar
Jalius Stetka/Gyula Stetka (1855 — 1925).
Ked v roku 1887 slavil evanjelicky kostol
v Matejoviciach storocnicu svojho vzni-
ku, miestny podnikatel Jan Emil Scholtz,
majitel tovarne na plechovy tovar pre do-
macnost (zdklad dnesnej tovarne Whir-
pool), kipil prave Stetkov obraz Kristus
a Samaritinka a nechal ho aj s venovanim
umiestnit na oltar, kde je dodnes. Stetka

Obr. 167. Jiilius Stetka: Kristus a Samaritdnka, oltdrny obraz v evanjelickom kostole v Matejovciach (1887), a) celok a b) detail

s dedikacnym ndpisom.

1% Porovnaj s portrétom umelca uverejnenym v ¢lanku Dezsé AMBROZOVICS : tamZe, s. 342.

101 Pozri Karpathen Post, ro€. 15, 1895, €. 39, s. 3 (26. septembra 1895 a tamze , ¢. 42, s. 3 (17. oktobra 1895)

102 Lajos J6zaN : 150 éve sziiletett Révész Imre festdmiivész, in: Kirpdtalja online hetilap, ¢. 446 (31. jala 2009). Pozri http://
www karpataljalap.net/2009/07/31/150-eve-szuletett-revesz-imre-festomuvesz (podla internetu 6. jala 2012).
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namaloval stretnutie pri studni neobycajne Zivo,
krajinarskymi prvkami a prudkym slnecnym
svetlom vystihol pomyselnt atmosféru Blizkeho
Vychodu, kde sa vyjav odohral. Vyuzil pritom vy-
dobytky akademickej a plenérovej malby, s kto-
rou sa stretol pocas svojho mnichovského stadia.

Koncom 19. storocia nasla na Spisi uplatnenie
sakralna tvorba Jozefa Hanulu, vtedy uz skuse-

nym malbdm sa modernej$im spésobom venoval
v kostole v Spisskej Belej (1910).

Do skupiny spiSskych sakralnych diel ,vel-
kych uhorskych umelcov” (Madarasz, Rakosi,
Mednansky, Tahi, Révész, Stetka) moZzno pricle-
nit aj sochu UkriZovaného Krista v Zivotnej velkosti
od Jana Fadrusza (1858 — 1903), rodéaka z Bratisla-
vy. Socha je jednou z autorskych replik prace,
ktorou v roku 1892 kon-

ného maliara so sloven-
skym povedomim. Bu-
dapestianske umelecké
vzdelanie si rozsiril na
prestiznej mnichovskej
akadémii. Maloval v rea-
listicko-naturalistickom
Style a do vyjavov vna-
Sal slovenské Tudové
typy postav. V katolic-
kych kostoloch v Mnis-
ku nad Popradom je
od neho obraz Tavého
bocéného oltara (Panna
Maria RuZencovd, 1883),
v Letanovciach kompo-
ziéne ndrocnejsi obraz
hlavného oltara (Vsetci
sviti, 1891), v SpiSskom
HruSove nielen obraz
hlavného oltara (Swvitd
Katarina  Alexandrijskd,
1900), ale aj oltara boc-
nej kaplnky (Swvitd Zo-
fia, 1900) a napokon vo
Vitkovciach volny za-
vesny obraz (Svity Jozef
pestiin, 1903).1 ,Tu som
sa opovdzil dekorovat go-
tické sklepenie (...) v go-
tickej svityni do kaZdého

e e e e g WA A e o A o R Wn 8 6 %8

¢il Stadium na vieden-
skej akadémii. Profesor
Edmund von Hellmer
s nametom najprv ne-
suhlasil, mal obavy,
Ze bude iba kopirovat
starsie diela. Fadrusz
bol neoblomny, aby
bola praca autenticka,
najal si Zobraka, zavesil
ho na kriz, ale nestast-
nik nevydrzal a omdlel.
Tak sa Fadrusz nechal
,ukrizovat” sam a po-
tom odfotit. Zrejme ani
netusil, Ze touto fotogra-
fiou otvoril novu kapi-
tolu umenia a zaciatok
histérie uhorskej religi-
oznej fotografie.'™ Pod-
la vzniknutej fotografie,
zachovanej v Archive
mesta Bratislavy, ako aj
v Archive vytvarneho
umenia SNG, vytvoril
sadrovy model na zakla-
de ktorého vznikli ko-
vové odliatky. Vysledné
dielo vystavil na Velka
noc 1891 vo vyklade

pola klenby umiestnil som
anjela, aby celd klenba so
symbolmi zndzoriiovala obetu svitej omse”, napisal
Hanula vo svojej autobiografii o tom, ako malo-
val kostol v Spisskom HruSove (1896)."” Nasten-

Obr. 168. Jozef Hanula: Svitd Katarina Alexandrijskd, obraz
hlavného oltdra, Spissky Hrusov (1900).

Drodtleffovho knihku-
pectva na Michalskej
ulici v Bratislave. Udialo sa to len rok potom ako
Ukrizovaného Krista vytvoril slavny cesky sochar
Véclav Myslbek, s ktorym sa Fadrusz spoznal
v Prahe eSte pocas vojenskej sluzby.'® Sadrovy

15 Umelecké pamiatky Spisa I a II, in: Spisské noviny, ro€. 3, 1933, ¢. 13 a 14, s. 2 — 3. Anton Bacin : Hanulové stopy vo
Vitkovciach, in: Katolicke noviny, ro¢. 102, 1987, &. 2, s. 5. Monika SkvarNova : Jozef Hanula v sakrdlnom priestore. Diplomova
praca. Trnava: Katedra dejin umenia a kultary, Trnavska univerzita v Trnave, 1997 a Renata KLcovA : Kapitoly zo Zivota
a diela Jozefa Hanulu. Diplomova préca. Bratislava: Katedra dejin vytvarneho umenia FiF UK, 2005.

14 Jozef HaNuLA : Spomienky, s. 231.

1% Pre porovnanie pozri Vladimir Bircus : Religidézni motivy ve fotografii v ceskych zemich do roku 1914, in: Neklidem

k Bohu, s. 247.

106 Vaclav MysLBex : Ukrizovany Kristus, 1890, nahrobok baréna Frantiska Ringhoffera, Kamenice u Prahy; Myslbek za toto

dielo ziskal v roku 1892 zlath medailu na Parizskom saléne.
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model Fadrusz daroval vtedajSiemu Presporku
(je v Blumentalskom kostole). Repliky a odliat-
ky putovali do r6znych miest — do Bijacoviec na
Spis, do Dobsinej na Gemer, do Budapesti (dnes
nad hrobom umelca).'” V Bijacovciach Fadruszov
Kristus umelecky dotvoril Kaplnku Svitého Kri-
7a v kastieli Cakiovcov (dnes v majetku rehole
svatého Vincenta de Paul). Sochu upevnenili na
¢elnu stenu ponad menzu. Koncepcia umeleckeé-
ho diela aplikovaného namiesto retabula pred-
stavovala novum, ktoré si vyraznejsSie osvojili az
tvorcovia v 20. storodi.

V historii spisskych oltarov 19. storocia prevla-
dali tradi¢né formy. U rimskych katolikov oltar
pozostaval z menzy a architektonického retabula
s obrazovou a/alebo socharskou vyzdobou. Nabo-
zenské obrady gréckych katolikov si vyzadovali
troj- az patradové ikonostasy s carskymi dverami,
pricom sa vyuzival aj baldachynovy typ oltarov.
Taky je napriklad v Helcmanovciach. U evanjeli-
kov i$lo o oltarové retabuld, ¢i uz viazané pristen-
né alebo voIné priestorové, najcastejsie klasického
edikulového typu. Obvykle maji jeden tstredny
obraz s oporou v biblickom citate. Len ojedinelo
aj sochy, ako je tomu vo Velkej, kde je oltarny ob-
raz ukrizovaného Krista flankovany terakotovy-
mi sochami Lutera (Luther) a Melanchtona (z ber-
linskej firmy Ernst March & Sohne). Specifickym
druhom evanjelickych oltarov bol kazatelnicovy
typ zachovany napriklad vo Velkom Slavkove.
V spiSskych synagdgach sa zachoval len jeden
svatostanok na toru a to v SpisSskom Podhradi.

Architektura oltarov byvala najcastejSie die-
lom regiondalnych stolarskych majstrov a umelec-
kych rezbarov. Z dielne levo¢ského rezbara Stefa-
na Svidrotia tak vysli viaceré bo¢né oltare — Oltdr
Najsuitejsieho Srdca JeZisovho (1873, Kostol svaté-
ho Michala, Maly Slavkov; objednavka Spolku
svatého Ruzenca), ¢i Oltdr Panny Marie Lurdskej
(1906, Kostol Svatého Kriza, Huncovce). Z dielne
spiSskonovoveského rezbara Juliusa Fuhrman-
na (1852 — po 1915) st zndme neogotické oltare

a kazatelnica v Kostole Neposkvrneného pocatia
Panny Marie v Spisskej Novej Vsi (1884 — 1886),'®
dalej baldachynovy oltdr pre gréckokatolicky
Kostol sviatého Michala archanjela v Helcmanov-
ciach (1895), oltar s tromi plastikami v cintorino-
vej kaplnke v Beharovciach (1899), neorenesanc-
ny hlavny oltar Kostola Panny Marie v Olcnave,
¢i blizSie nedatovanad drevena polychrémovana
plastika UkriZovaného Krista, povodne v jeho ro-
dinnej hrobke na cintorine v Spisskej Novej Vsi
(dnes na Mestskom turade).!”® Fuhrmann ziskal
objednavky aj zo susedného Gemera (Revuca)
a vzdialenejsej Tolny (Gyonk). Na zaciatku 20.
storocia v oltarnej tvorbe vynikol Frantisek Rep-
¢ik/Repcsik (1874 — 1941), ktory sa za ucenim vy-
dal z rodnej Spisskej Novej Vsi do Kosic, Tirolska
a Bavorska. Tvorba jeho dielne, kde pracovali aj
K. Paczanovsky a O. Javorsky”,"° sa najviac pri-
blizila k eurdépskemu Standardu. Dokazuju to
thladne vypracované oltare v duchu historizmu:
Oltdr svitého Antona Pustovnika s dvoma neskoro-
gotickymi plastikami, Oltdr Panny Mdrie Lurdskej
(oba 1910, Spisska Beld),'! ¢i Oltdr svitej Anny
(Baldovce)."?

Objednavky sa v tom obdobi uz neziskavali
len osobnymi kontaktmi, ale aj inzerciou v miest-
nych, ¢i celostatnych periodikach. Od roku 1880
vychéadzal v Budapesti Eqyhdzmiivészeti Lap (Ca-
sopis pre cirkevné umenie), ktory okrem iného bro-
jil proti priliSnej skromnosti uhorskych kostolov
a apeloval na uvedomelost kilazov, aby objednav-
ky na kostolné vybavenie adresovali doméacim, to
jest uhorskym tvorcom a nie bavorskym a juho-
tirolskym. Dokonca sa uvazovalo o vzdelavani
knazov vo veciach umenia. V ¢asopise inzerovali
najznamejsie budapestianske firmy: firma Alajosa
Oberbauera, ¢inna v rokoch 1838 az 1883, a firma
Rétay és Benedek, aktivna v rokoch 1891 az 1921.
Obe firmy si nasli svojich zdkaznikov aj na Spisi.
Firma Alajosa Oberbauera dodala niekolko soch
pre kostol v Harichovciach (Pannu Mdriu Immacu-
latu, vychadzajicu z podoby zjavenia franctizskej

107 Mﬁvészet, ro€. 12, 1913, s. 147 — 157. Pesti Hirlap, roc. 43, 30. oktobra 1921, s. 6. Képzdmiivészet, roc. 5, 1931, ¢. 42, s. 165.
Zelmira GrRAJCIAROVA : Jdn Fadrusz a Bratislava. Katalog vystavy. Bratislava 1997, s. 32 a Marta HErucovA : Nihrobky

a hrobky, s. 973 — 975, kat. ¢. 885.

1% Osadenie oltarov suviselo pristavbou pravej bocnej lode v rokoch 1869 az 1873. Je autorom dvoch boé¢nych oltarov -
svitého Jana Nepomuckého a Najsvétejsieho Srdca JeziSovho. Ivan CaHaLuPECKY a kol. : Dejiny mesta Spisskd Novd Ves.

Spisska Nova Ves 2014, s. 284.

1% Eva SpaLEkovA : Socha Ukrizovaného : Hrobka Juliusa Fuhrmanna na cintorine v Spisskej Novej Vsi, in: Restaurdtorskd
tvorba 1995 — 2000 Oblastného restaurdtorského ateliéru v Levoci, ed.: Ivan Tkac. Levoca 2001, s. 99 — 100.
0 Historia domus, s. 14. Podl'a Jan ENDRGDI : NaboZenské pomery v meste (1918 — 1945). Rimskokatolicka cirkev, in: Spisskd

Beld, ed.: Zuzana Kolarova. Presov 2006, s. 199 — 200.

"' Nasa zdstava, ro€. 4, 17. aprila 1910, s. 8. TyZdennik vo vychodoslovenskom naredi vydaval v PreSove grof Stefan Dez6fi
(Dessewffy), redaktorom bol bardejovsky katolicky farar Gejza Zebracky/Zsebraczky Géza.

112 Siipis pamiatok na Slovensku 1, s. 29.

Marta HErucovA: Sakralne umenie 19. storocia na Spisi

949



mniske Catherine Labouré v roku 1830, alebo
Najsviitejsie Srdce JeziSovo). Od firmy Rétay és Be-
nedek bol pocas pontifikatu desiateho spiSského
biskupa Pavla Smrecaniho/Szmrecsanyi (1846 —
1908), rodaka zo Sarigskych Draviec, objednany
neogoticky lavy boény Oltir Najsvitejsicho Srdca

Jezisovho pre spisSskokapitulsky katedralny kos-
tol. Oltér je dreveny, ciasto¢ne polychromovany
a zlateny. V strede ma plastiku JeziSa, nalavo sva-
ti Annu s dcérou Mériou (na pamiatku starsieho

b=

Oltara svétej Anny, ktory stal v katedrale do roku
1888) a napravo plastiku klaciacej svatej Margity
Marie Alacoque (franctizskej klariskej mnisky,
blahorecenej v roku 1864, zakladatelky kultu Naj-
svatejSieho Srdca JeZisSovho, ktorého sviatok sa
zaviedol v roku 1856). V nadstavci oltara je reliéf

Obr. 169. Firma Alajosa Oberbauera: a) Panna Mdria
Immaculata (podl'a zjavenia Catharine Lauboré) a b) detail
s firemnou tabul'ou, Kostol Neposkvrneného pocatia
Panny Madrie, Harichovce (pred 1883).

s motivom NajsvétejSej Trojice (na pamiatku
starSieho Oltara NajsvitejSej Trojice). Oltar
bol pozehnany 2. jala 1902.'

Firma Rétay és Benedek mala kratku a po-
hnutt histériu. Zalozil ju Béla Rétay a Lajos
Banyasz (1891). Banyasz z nej vystupil a za-
lozil si firmu Banyasz és Kovacs. Béla Rétay
sa spojil so stolarom Lajosom Benedekom
a socharom Albinom Holzelom. Albin Hol-
zel bol synom Morica Holzela, zndmeho
¢eského rezbara usadeného v Bardejove. So-
charstvo Studoval na viedenskej akadémii.
Na oltari pre Spissku Kapitulu sa este mohol
podielat, kedZe firmu opustil az v roku 1903,
pravdepodobne v dosledku otcovej smrti,
aby sa mohol vratit do Bardejova. To bol za-
¢iatok existencnych problémov firmy, ktoré
sa prehibili smrfou Bélu Rétaya v roku 1908
a potom Lajosa Benedeka v roku 1918. Nato
dedicia viedli o firmu stidne spory.'* Firma
okrem oltara pre Spissku Kapitulu zanecha-
la na Spisi minimalne este dve pozoruhodné
diela — oltar v hornej ¢asti kaplnky kostola v Spis-
skom Stvrtku'®® (podl'a navrhu Otta Sztehlo z roku
1899) a ikonostas v gréckokatolickom kostole v Ja-
kubanoch (podla navrhu Jana Bobulu ml. z roku

-~

3 Initia progressus ac praesens status Capituli ad sanctum Martinum E. C. de Monte Scepusio olim collegiati sub jurisdictione
archiepiscopi Strigoniensis nunc vero Cathedralis sub proprio episcopo Scepusiensi constituti (dalej Initia), ed.: Josephus
Hradszky. Szepesvaralja 1901, s. 627. Tato praca ma sice vrocenie 1901, ale na uvedenej strane sa spomina dany oltar

z roku 1902.

4 Archivny fond VII. 2e, Budapest févaros levéltara. Pozri tiez Szilveszter TErpUK : ,, Kitliné munka, kivald versenyképesség
és nagybanitermelés” : Rétay és Benedek egyhazi muiparintézete, in: Fons, roc. 15, 2008, ¢. 3, s. 325 — 360.

115 O hist6rii kaplnky Méaria Novorna : Kaplnka v Spiskom Stvrtku, in: Pohlady do minulosti 2003, ed.: Méria Novotnd.
Levoca 2003, s. 83 — 95. Méria NovoTna a Anna SveTkovA : Smrt Panny Marie. Tabulova malba zo Spisského Stvrtka, in:

Ars, roc€. 35,2002, ¢. 1, s. 97 — 110.
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1911).16 Oltar, ktory vytvorila pre Spissky Stvr-
tok, bol stcastou rozsiahlej obnovy jednej z naj-
vyznamnejSich stredovekych spisskych pamia-
tok. Dvojpodlaznu kaplnku, ale aj kostol, klastor
a Skolu znacne poskodil obrovsky poZziar v roku
1869. O sedem rokov neskor prisiel do SpiSského

E.

it et

Ly

FeESp

- L

Dlhoro¢nym usilim sa mu podarilo zhromazdit
potrebny obnos 15 000 zlatych. Obnovu riadila
Uhorska docasna pamiatkova komisia. Podpisa-
li sa pod fiu odborne uznavani tvorcovia. Viedol
ju architekt Ladislav Steinhaus/Steinhausz (1854
— 1908), pribuzny spominanej Zuzany Steinhau-

Obr. 170. a) Otto Stehlo (ndvrh) a b) Rétay, Benedek és Holzel (realizicia) — Gejza Udvary (tabulové malby): Oltar Smrti Panny
Mrie (v strede s gotickou tabulovou malbou), Pohrebnd kaplnka v SpiSskom Stortku (1899).

Stvrtka Alfonz Toma$ Gmitter (1831 — 1900), ro-
dak z Bardejovskej Novej Vsi, ktory tu posobil ako
gvardian minoritského klastora. On zacal s ini-
ciativou za obnovu znic¢enych casti. V roéznych
periodikach uverejiioval vyzvy na jej podporu.'’
Ziskal finanéné prispevky od spiSského bisku-
pa Juraja Casku, zahrebského arcibiskupa Josipa
Mihalovica, Spisského dejepisného spolku atd.

sovej, ¢len Uhorskej docasnej pamiatkovej komi-
sie, kralovsky dvorny radca a spoluautor budovy
uhorského parlamentu v Budapesti. Neogoticky
oltdar do hornej casti kaplnky navrhol architekt
Otto Stehlo/Sztehlo (1851 — 1923), rodak z Dobsi-
nej. Jeho signovana navrhova akvarelova kresba
z roku 1899 sa nachddza v madarskom tstave pa-
miatkovej starostlivosti.® Oltar podla Stehlovho

116 Podl'a navrhu Jana Bobulu ml. vytvorila firma Rétay és Benedek v roku 1910 takmer identicky ikonostas pre
gréckokatolicky kostol v Debrecine (Debrecen). Pozri Debrecen : Gorogkatolikus templom, ed.: Balazs Dercsényi. Budapest
1995, s. 2 - 16. Tiez Hazad ékessége : Gorogkatolikus templomok, ikonok, ikonosztizok Magyarorszdgon, ed.: Laszl6 Puskas.
Budapest 1991, 112 s. Podrobny opis ikonostasu v Jakubanoch je na internete http://www jakubany.sk/ikonostas/ (diia 3.
maja 2012): V prvom rade zl'ava su zobrazenia svatého Mikulas z Myry (patron Vychodnej cirkvi), Bohorodicka s Jeziskom,
Jezi$ Kristus ucitel s Evanjeliom otvorenym tam, kde sa piSe, o povie pri Poslednom stide: ,Pod'te pozehnani mojho Otca,
zaujmite kralovstvo, ktoré je pre vas pripravené od stvorenia sveta” (Mt 25,34) a napokon zobrazenie svétych apostolov
Petra a Pavla (patronov chamu). Nad carskymi dverami je obraz Poslednej vecere, nad nim Krista VSevladcu (Christos
Pantokrator) na vrchu Golgoty. V druhom rade je 6 zobrazeni sviatkov Pana a Sest zo Zivota Bohorodicky. V tretom rade
st obrazy 12 apostolov. V Stvrtom rade st obrazy 12 starozdkonnych prorokov. Na carskych dverach je obraz anjelského
pozdravenia zvestovanim. Dalej je tu obraz archanjela Michala a na poslednych dveréch svitého Stefana prvomudenika.

17 Zipser Bote, ro¢. 25, 1887, €. 1, s. 3 aroc. 26, 1888, ¢. 1, s. 2. Visarnapi Ujsdg, roc. 38, 1891, ¢. 15, s. 236. Podl'a Maria

NovornaA : Kaplnka v Spisskom Stvrtku, s. 83, pozn. 1.
8 Budapest, KOH, Tervtar, inv. ¢. K 222.
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navrhu realizovala firma , Rétay, Benedek és Hol-
zel”." V strede oltara bola ponechana pévodna
goticka malba s ndmetom Smrti Panny Marie. Po
bokoch st sochy blahoslavenych dcér Belu IV. a
Marie Laskarisovej - Kunigundy, Margity a Jola-
ny - a jeho svétorecenej sestry Alzbety. Sucastou
obnovy kaplnky boli aj nastenné malby. Uhor-
ska docasnad pamiatkova komisia prijala v tomto
ohlade ponuky od Gejzu Fényiho, Jana Glatzera,
Stefana Groha a Jozefa Hanulu.”® Zo zépisnic ko-
misie je eSte zrejmé, Ze 4 tabulové malby na oltari
v hornej ¢asti kaplnky zverili Gejzovi Udvarymu
(1872 — 1932) zo zemplinskej obce Pribenik. Ma-
liarstvo Studoval v najvyznamnejsich europskych
centrach umenia — v Budapesti (u Karla Lotza
a Bertalana Karlovszkeho), Mnichove a Parizi.
Neskor posobil ako profesor na budapestianskej
Skole umeleckych remesiel. Obnova kaplnky
v Spisskom Stvrtku patri k ukazkovym pracam
uhorského historizmu v rézii Statnej spravy.
Uspesni uhorski $tatni tradnici sa stali aj do-
natormi niektorych spisskych cirkevnych stavieb.
Hodno spomenut Pétra Ratha Ruttkaia (1842 —
okolo 1920), roddka z Budina, inZiniera, poslanca
uhorského parlamentu, riaditela Kosicko-bohu-
minskej Zeleznice a pracovnika ministerstva do-
pravy, kde zastaval funkciu hlavného dozorcu
Zelezni¢nej a lodnej dopravy. V roku 1896 vyuzil
moznost kiipy pozemkov v Kvetnici pri Poprade.
Kvetnica sa zasluhou ministra skolstva a kultu,
spisského a Sarisského Zupana grofa Albina Caki-
ho (1841 - 1912), manzela Anny Bolza, menila na
ktapelno-rekreacnu oblast. Ruttkai si tam nechal
postavit hrazdenu vilu s vezi¢kami. V rokoch
1909 az 1910 financoval stavbu malého kostola,'?!
zrejme pri prileZitosti piateho vyrocia smrti svojej
dcéry Ilonky. Dal ho zasvitit jej svitej patronke.

Péter Rath Ruttkai mal so svojou manzelkou Ma-
riou, rodenou Nemlauerovou/Memlauer (1846
— ?) 3 deti: Aranku (vydatu za Jendé Karacsonyi-
ho), Ilonku (vydatt za Viktora Szilagyiho) a Bélu.
Ilonka zomrela v roku 1905 vo veku 23 rokov.'>
Maly Kostol svétej Heleny vysvatil 10. jula 1910
jedenasty spissky biskup Alexander Parvy/San-
dor Parvy (1848 — 1919), roddk z madarskej obce
Gyongyos. Povodné zariadenie sa nezachovalo,
iba secesné vitraZze z produkcie Krajinského vit-
raznictva Gedeona Waltherra v Budapesti.'? Na
Celnej vitrazi je zobrazena svita Helena pravde-
podobne s tvdrou Ilonky Réath Ruttkai.'** Péter
Rath Ruttkai nechal hned v roku jej smrti postavit
kostol vo Vruatkach (v Turci), ktoré lezali takisto
ako Poprad pri kosicko-bohuminskej trati. Ked-
ze vrutocky kostol projektoval hlavny Zelezni¢ny
inzinier Jozef Pfinn (1861 — 1935), oltar si zado-
vazili z juhotirolskej dielne Ferdinanda Prinotha
(1905) a obrazy od Karola Jakobeya,'” mozno
predpokladat, Ze Péter Rath Ruttkai sa v pripade
kvetnického kostola opét obratil na tychto osved-
¢enych tvorcov.

Juhotirolské rezbarske dielne zazivali na prelo-
me 19. a 20. storocia nebyvaly boom. Nachadzali
sa v malej obci St. Ulrich v Grodenskom tdoli, kde
sa hovori ladinsky,'* nemecky a taliansky. Vdaka
zeleznici vyvazali odtial desiatky oltarov a iného
kostolného mobilidru do rozmanitych miest Eu-
r6py, Ameriky i Azie. Jednou z prvych tispesnych
bola dielna Josefa Runggaldiera (1848 — 1917). Na
Spisi je zastupena neoromanskym hlavnym olta-
rom v Kostole Svétého Kriza v Mnisku nad Hnil-
com s pozoruhodnym obrazom Povysenia Svitého
Kriza.'” Josef Runggaldier sa narodil nedaleko St.
Ulrichu v Pafibergu (Runggaditsch). Jeho otec Be-
nedikt, ktory vyrdbal a predaval babiky, ho naucil

" Uhorska docasnd pamiatkovd komisia a Stdtna pamiatkovd komisia 1882 — 1903. Inventar, zv. 26, por. . 876. Spracovala Katarina
Pachanska. Bratislava 1994, Archiv Pamiatkového tradu Slovenskej republiky (dalej PU SR).

120 Tamze, Inventar, zv. 18, por. ¢. 595.

121 Podla napisu na vitrazi finan¢ny prispevok poskytol aj manzel Gabriely Eder-Dévidovej z vdacnosti za uzdravenie (pozn.

autora).

12 Pozri http://hu.wikipedia.org/wiki/Rath_Péter_(vasutépit§_mérnok). Citované podla internetu (dna 5. augusta 2012).

133 Krajinské vitraznictvo Gedeona Waltherra v Budapesti (Orszigos Uvegfestészet Waltherr Gida, Budapest) vytvorilo o dva
roky neskor stibor troch vitrazi v Kostole Svitého Kriza v KeZmarku. St na nich vyjavy suvity Stefan a svity Imrich ddvajii
kralovské insignie pod ochranu Panny Marie, svitd Alzbeta Uhorskd rozddva chlieb chudobnym a posledna vitraz ma dekorativny

kobercovy vzor. Pozri Vitrize na Slovensku, s. 232 —233.
124 Tamze, s. 53.

1% Sende UnLyarix : Historia vriatockej rimskokatolickej autondmnej obce veriacich a stavby jej kostola, in: vrutky.fara.sk/
PHPscripts/farnost/historia.doc, s. 57. Citované podla internetu (dna 4. septembra 2012).
126 Ladin¢ina je jednym z romanskych jazykov. Hovori sa nim v talianskych provinciach Bolzano, Trento a Belluno. St. Ulrich

je v provincii Bolzano (pozn. autora).

127 Oltarny obraz je flankovany sochami, vlavo je svity Jozef a vpravo Panna Maria s dietatom (Salvator mundi). Povodne boli
na oltari iné sochy, vlavo svaty Imrich a vpravo svity Jozef. Pozri Giinter Zavarzxy : Mnisek nad Hnilcom. MniSek nad

Hnilcom 2001, s. 78.
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Obr. 171. Dominik Demetz: a) detail sochy sviitej Alzbety
Uhorskej (kryptoportrét Alzbety Rakiiskej), b) pravy bocny oltdr
svitej Alzbety Uhorskej, Gelnica.

rezbarskym pracam a potom ho poslal do sveta
na vandrovku, aby sa naucil obchodovat. Niekol-
ko rokov pobyval v Parizi. Potom sa vratil domov
a zacal podnikat. Cestoval po monarchii a ponu-
kal rezbarske vyrobky. Vzdy sa vratil s nejakou

objednavkou a miestnym I'udom tak zabezpeco-
val pracu a chlieb. Zakratko zamestnaval 18 l'udi -
kreslica, stoldra, sochdra, pozlacovaca, balica, po-
mocnika a podobne. VacSina prac smerovala do
Uhorska, ale aj na Moravu, do Sliezska, Chorvat-
ska, Nemecka, Talianska a Alsaska. V roku 1887
sa Josef Runggaldier so svojou pocetnou rodinou
prestahoval do St. Ulrichu. Bol Zenaty s Barba-
rou Perathoner da Nudrei, mal jedného syna a 7
dcér. Najmenej raz denne chodil zo St. Ulrichu
do Pafsbergu usmernovat a kontrolovat vyrobu.
V roku 1896 tam nechal postavit nova budovu
(Césa Nueva) so stolarskymi dielfiami na jednot-

livé diely oltarov a baliaren
(Packhiitte). Oltarne diely
sa balili do drevenych deb-
ni vystlanych ostruzlinami.
Vrch debne sa oznadil ini-
cialami ,J. R.”, ¢islom a na-
pisom ,ZERBRECHLICH".
Konskym povozom viezli
debne do Waidbrucku a od-
tial Zeleznicou do miesta ur-
¢enia. Kazdu zasielku oltara
sprevadzal Josef Runggal-
dier osobne s jednym alebo
dvoma pracovnikmi. Ti po-
tom na mieste oltar zmon-
tovali. Josef Runggaldier zo-
mrel po netspesnej operacii.
Jeho dielnu prevzal syn Josef
II. Runggaldier (1880/1882
— 1937), vynikajuci kresli¢
a navrhar oltarov.'”® Runggaldierovci, podobne
ako ini juhotirolski tvorcovia, svoje vyrobky pro-
pagovali vydavanim reklamnych harkov a katald-
gov. Tie obsahovali aj pochvalné vyjadrenia klien-
tov. Od roku 1886 sa da na Spisi dolozif tvorba
dielne Dominika Demetza, ktora dodala oltare do
Spisskej Novej Vsi, Gelnice, ¢i SpiSskych Hanuso-
viec.'? Z nich mimoriadne zaujimavy je bo¢ny ol-
tar svatej Alzbety Uhorskej v Gelnici. Svatica ma
totiz podobu kralovnej Alzbety (Sisi). Je ako z roz-
pravky: s korunkou na hlave a zavojom, v dlhych
ruzovkastych atach so zlatym vzorom, perlovym
nahrdelnikom a kosikom ruzi. Kult najobltibenej-
Sej uhorskej svitice tu splynul s kultom obItibenej

128 Stkromny archiv dr. Pauline Moroder, riaditelky Museum Gherdéina v St. Ulrichu, Skatula N - R, obal J. Runggaldier.
Za laskavé spristupnenie archivu dakujem Dr. Pauline Moroder (pozn. autora).

129 Dominik DemETZ : Hlavny oltdr Panny Mdrie, 1886, Kostol Nanebovzatia Panny Marie, Spisska Nova Ves; Hlavny oltdr
Panny Mirie (so 6 sochami, 2 obrazmi a bohatymi ornamentmi), v. 17 m, Kostol Nanebovzatia Panny Marie, Gelnica. Pravy
bocny oltdr (so sochou svitej Alzbety Uhorskej v podobe Sisi), znaceny na papierovom stitku nalepenom na sokli oltarneho
predelu vpravo, sochu restaurovala Anna Svetkova v roku 2012, Gelnica. Kazatel'nica, Kostol svatého Ondreja apostola,

Spisské Hanusovce.
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panovnicky. V case vzniku oltara za nou smutila
cela krajina. Tento Demetzov gelnicky oltar nema
v sakralnom umeni obdobu," napriek tomu zo-
stal doteraz nepovimnuty.”® Dalsie Demetzovo
dielo sa nachddza v Spisskom Podhradi. Pribeh
tohto vytvoru zacal tym, Ze v roku 1899 objavil
administrator farnosti Jozef Hradsky/Hradszky
u jednej miestnej rodiny pravu goticku kridlova
oltarnu skrinu so stredovou sochou Panny Marie

I__r.".,,l |.I

ST IHIRI

Obr. 172. Ferdinand Prinoth: a) Hlavny oltdr Panny Mdrie
z Maridnskej hory v Levoci, b) znacenie z roku 1915.

a 8 tabulovymi malbami svétic. Vzacnu pamiatku
chcel zachranit a prinavratit do marianskeho kos-
tola v Spisskom Podhradi, ¢o sa mu napokon aj
podarilo. Zorganizoval finan¢né zbierky od veria-
cich farnosti i medzi vystahovalcami v Amerike.
Obnovu oltara zveril ,biskupskej tirolskej dvoji-

— Félixovi Dabertovi (restaurovanie stredove-
kych casti) a Dominikovi Demetzovi (vytvorenie
novych casti). V Demetzovej dielni vznikla neo-
goticka architekttra oltara s prevaznym vyuzitim
motivov fidl a vimperkov. Architektaru doplnili
bohato polychrémované plastiky s napadnou
¢ervenou a striebornou. Boli zhotovené v troch
velkostiach. Najmensie plastiky Swvitého Florid-
na a Svitého Valentina biskupa pridali po bokoch
oltara, kazdu umiestnili na podstavec a pod bal-
dachyn v podobe gotickej vezicky. Stredne velka
plastiku Swvitého Jozefa pestiina zakomponovali do
niky oltarneho nadstavca. Najvécsie plastiky, sva-
tore¢eni uhorski krali — Svity Stefan a Sviity Ladi-
slav — obaja v brneni, dostali osobitné miesto, a to
samostatné fidly, ktoré oltar flankuja bez toho, ze
by s nim boli priamo spojené. Zaznam o obnove
oltara, ktory bol posviteny 8. decembra 1890 na
Sviatok Neposkvrneného pocatia Panny Marie,
vpisali do knihy, ktorti drzi Panna Madria stojaca
v strede oltarnej skrine.'*

Z juhotirolskej dielne Johanna Baptistu Pur-
gera vysli zas oltare pre kostol v Spisskej Teplici
¢i Hnilciku (1894). Podla kupnopredajnej zmlu-
vy z roku 1912, zachovanej na farskom urade

130 Ako priklad svétice s podobou panovnicky vSak mozno uviest obraz Svétej Barbory s podobou cisarovnej Marie Terézie
z roku 1775 v gréckokatolickom Kostole svitej Barbory vo Viedni, v I. obvode. Bol vyrazom vdaky za panovnickinu
pomoc pri vybaveni kostola. V Dolnorakiiskom archive sa zachoval jej list autorovi obrazu — srbskému maliarovi

Mosesovi Sobotic¢ovi. Pozri Renate ZEDINGER : Maria Theresia als heilige Barbara, in: Ostarrichi —

Osterreich 996 — 1996

Menschen, Mythen, Meilensteine [Katalog vystavy], ed.: Ernst Bruckmdiller a Peter Urbanitsch. Horn 1996, s. 309. Taktiez
Willibald M. PLécHL : St. Barbara zu Wien: Die Geschichte der griech.-kath. Kirche und Zentralpfarre St. Barbara. Wien 1975.
181 Oltar svétej Alzbety Uhorskej v Gelnici bol prvykrat publikovany v roku 2011: Marta HErucovA a Maria NovoTNA :

Bohyne a sviitice, s. 115, 123 (kat. ¢. 149).

132 Jozef HraDSZKY : Kritky obsah dejin farského r. kath. kostola v Spisskom Podhradi pri prileZitosti novovystaveného oltdra bl. Panny
Mirie. Spisské Podhradie 1891. Pozri tiez Maria NovoTNA : Bocny oltdr z farského kostola v Spisskom Podhradi, najma s. 11 —

14,16 - 18 a 45.
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v Krompachoch, hlavny oltar, dva bocné olta-
re a kazatelnica v Kostole sviatého Jana aposto-
la pochddzaja z dielne Johanna Rifessera.'” Na
ich tvorbe sa mohol podielat Johann Rifesser st.
(1851 — 1919), ale uz aj jeho syn Johann Rifesser
ml. (1883 — 1984), ktory sa neskor prizenil do ro-
diny Stuflesserovcov. Stuffleserovci mali dieltiiu
,na cirkevné umenie” (fiir kirchliche Kunst) od
roku 1875. Existuje dodnes a uchovava aj staré
evidenéné knihy. V nich sa d4 napriklad docitat,
ze v dielni Ferdinanda Stuflessera si objednali 9.
maja 1901 pani Anna Gajdosova/
Gajdos zo Spisského Stiavnika 130
cm vysoku sochu Swvitého Antona
s Jeziskom, 12. februara 1902 pan
Jan Starostovi¢/Sztarosztosics zo
Spisskej Belej 120 cm vysoku so-
chu Swvitého Antona, 6. oktébra 1908
dekan Jan Vajdovsky/Vajdowszky
zo SpiSskych Vlach 60 cm vysoku
sochu Swvitého Jina Nepomuckého,
14. méja 1910 fardr Karol Szedélyi
zo Spisskej Soboty tri 30 cm vyso-
ké krucifixy, v oktobri 1912 Inna-
enz Smolka/Szmolka z Niznych
Ruzbach Pannu Miriu RuZencovii
(Rosenkranzgruppe) a podobne.'*
K tdajom st pripisané aj ceny.
Stuflesserova dielila ziskala pa-
pezské ocenenie Leva XIII. v Rime
v roku 1888, zlatt medailu na vy-
stave v Bruseli v tom istom roku a ocenena bola aj
na Svetovej vystave v Chicagu v roku 1893."%
Pocas prvej svetovej vojny v roku 1915 osa-
dili do putnického kostola na Maridnskej hore
v Levoci hlavny neogoticky Oltir Panny Marie
v strede s gotickou sochou, vlavo so sochou sva-
tej Anny a vpravo svatého Joachima a na predele
s reliéfnymi vyjavmi Zvestovania a Navstivenia.
Oltar vytvorila dielia Ferdinanda Prinotha. Ta
potom dodala na Mariansku horu aj favy bocny
Oltdr Najsvitejsieho Srdca Jezisovho so sochami Je-
ziSa, Panny Marie a svitého Jozefa. V poslednom
roku prvej svetovej vojny dostal nové juhotirolské
Oltdre Narodenia Krista a NajsvitejSieho Srdca JeZi-
Sovho rimskokatolicky kostol v KriZovej Vsi. Pat-

B T —

Obr. 173. Ferdinand Prinoth: a) Lavy bocny Oltdr
Najsviitejsieho Srdca Jezisovho z Maridnskej hory v Levoci
(1915) a b) detail.

rili k poslednym velkym dielam, ktoré obohatili
spiSské sakralne umenie v sledovanom obdobi.

Umelecka hodnota juhotirolskych diel byvala
v doterajsej literatare viac spochybnovana ako
oceniovand. V ostatnom case volia historici ume-
nia ovela zmierlivej$i pohl'ad, uvedomujuc si neo-
pakovatel'né kazlo tychto dobovych historickych
artefaktov vziSlych z tradicii europskeho krestan-
ského umenia."*

135 Pozri http://krompachy.fara.sk/index.php?section=history. Podla internetu (dna 7. jula 2012).

134 Za umoznenie vyskumu dakujem Filipovi Stuflesserovi, ako aj jeho bratovi Robertovi Stuflesserovi (pozn. autora).

1% Podla tidajov na obale firemného kataldgu (vytlaceného Leom Woerlom vo Wiirzburgu bez vrocenia) zo zbierok Muizea
obchodu v Bratislave, inv. ¢. O 84521. Mtizeum ziskalo kataldg kipou prostrednictvom starozitnosti v roku 2006 (pozn. autora).

136 Pozri napriklad Irena Krasevac : Kipar Ferdinand Stuflesser : Doprinos tirolskom sakralnom kiparstvu druge polovice 19.
stoljeca u sjevernoj Hrvatskoj, in: Radovi IPU (Institutu povijesti umjetnosti), ro¢. 27, 2003, s. 231 — 239.
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