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HUDBA A HUDOBNA KULTURA

Uvod

Spi§ ma bohati hudobnu histériu a relativne
vela zachovanych hudobnohistorickych pra-
meniov. Snad ani z jedného regionu Slovenska,
ani z jednej zo vSetkych byvalych ztup habsbur-
ského Uhorska, sa nezachovalo v historickom
priereze starociami také mnoZzstvo originalnych
hudobnych rukopisov ako zo SpiSa. Vzacne su
stredoveké pamiatky gregoridnskeho choralu,
kédexy zo Spisskej Kapituly i fragmenty v archi-
voch, unikatne st rukopisy domacich hudobni-
kov obdobia reformacie a tiez hudobné tlace zo
16. a 17. storodia z historickej kniZnice Cirkev-
ného zboru ECAV v Levoci, v Kezmarku i Spis-
skej Novej Vsi, rukopisny spevnik z Lubice zo
17. storocia, v Levoci vytlacena Cithara Sancto-
rum (1636) i Cantus Catholici (1655) ale aj pocetné
zbierky hudobnin zachované v rim.-kat. kosto-
loch a farach z mladsieho obdobia (klasicizmu
a romantizmu), z Kezmarku, [ubice, Levoce,
Spisského Podhradia, Spisskej Kapituly, Smolni-
ka, Smolnickej Huty a d'alSie. Hudobnu histériu
Spisa odhaluju — prirodzene — aj hudobniny ulo-
Zené v archivoch inych regionov, napriklad hu-
dobniny historického piaristického klastora zo
spisského Podolinca, dnes ulozené v Statnom ar-
chive v Bratislave, v pobocke v Modre. Muziko-
légovia si cenia tieto pisomné hudobné pamiat-
ky, no nie ako nemych svedkov nasej bohatej
hudobnej minulosti, ale prave naopak, pristu-
pukt k nim tvorivo, hladaju v nich zabudnuta
hudbu z ddvnych ¢ias, transkribuju ju, prepisuja
ju do modernej notacie a tak sa snazia tito hud-
bu ozivit, poskytnit dneSnym hudobnikom, aby
ju uviedli na koncertné pddia a zaclenili do nas-
ho hudobnokultarneho dedicstva.

Slovenska hudobna historiografia nenazera
na dejiny hudobnej kultary v starSom obdobi do
18. storocia, ¢ize pred konstituovanim moder-
nych ndrodov, ani etatisticky, ani narodne. Ide
o dejiny hudobnokultirneho priestoru, ktory
bol vymedzeny tplne inymi Statnymi atvarmi,
kde spolocenské pohyby, procesy a vztahy pre-
biehali v ramci inych geografickych a kultur-
nych lokalit, neZ na ktoré sme zvyknuti dnes.
Ani na hudobnokultarny transfer nemozno na-
zerat cez prizmu sucasnych narodnych statnych

atvarov. Prave SpiS je jednym z prikladov
umelecko-kultirnej polyvalentnosti: v oblasti
hudobno-kultiurnej sa tu prelinali vztahy pre-
menlivého a pestrého narodného a etnického
zloZenia, v oblasti duchovnej (resp. cirkevnej)
iSlo tiez o mnohonadsobné premenlivé procesy,
svoje miesto pOsobenia tu nasli od stredoveku
rozne rehole, ich pdsobenie neskor nadhradili
myslienky reformacie a ¢im viac sa luteranstvo
udomacnovali na Spisi, tym viac silnli i rekato-
lizacné tlaky, ktoré prostrednictvom viacerych
raddov napokon nadobudli prevahu (po roku
1674). Rusinske pastierske obyvatelstvo si vSak
udrziavalo liturgiu vychodného obradu a svo-
je duchovné tradicie si uchovévali aj Zidia. I3lo
o viacvrstevny proces, o roznorodost hudobnej
kultary z hladiska hudobnych druhov, Zanrov,
foriem, sStylov i socidlnych funkcii, typicku pre
stredoeurdpske regiony.

Rozmanitost obyvatelov Spisskej stolice
(neskor zupy) vtlacila pecat aj mnohotvarnos-
ti hudobnej kultare, ktora tu existovala. Zak-
ladom vyvoja umeleckej hudobnej kultary to
bola duchovnd hudba viazand na prostredie
kostolov, kde sa popri jednohlasnom duchov-
nom speve (gregoriansky choral) pestovala aj
viachlasna polyfénia, po nastupe reformacie
zneli v 16. storoci v spisskych kostoloch vrchol-
norenesanc¢né diela takych velikanov eurdpskej
hudby ako Orlando di Lasso a Giovanni Pier-
liugi da Palestrina. Neskor v 17. storoci tu zneli
aj barokové vokalno-inStrumentalne a solové
koncerty talianskych a nemeckych hudobnych
skladatelov, hudba instrumentalna a duchovné
piesne v roznych jazykoch, a to v obidvoch kon-
fesionalnych prostrediach, v evanjelickom a. v.
i v katolickom hudobnokultirnom priestore.
Vo vzacnych hudobnych rukopisoch, nazyva-
nych levocské tabulatirne zborniky, sa zacho-
vala hudba domadcich spisskych hudobnikov,
ktori ju predvadzali aj komponovali na vysokej
urovni. Osobitnu vrstvu tvorila svetskd hudba
(tanecna) v slachtickych kapelach alebo mest-
skom prostredi a Tudova hudba nizsich vrstiev.
Cely komplex hudobnych pramenov zachova-
nych na Spisi je cennym zdrojom poznania tzv.
malych, domadcich dejin hudby jednotlivych
miest a mesteciek.



Hudobné pramene

Spisské hudobnohistorické pramene moZeme
z hladiska badatelského pristupu rozdelit na
pramene primdarne ¢ize hudobniny a teoretické
traktaty o hudbe a pramene sekundarne cize ar-
chivne dokumenty s informaciami o hudobnom
zivote v spiSskych mestach. NajstarSie notované
pramene sa zachovali zvycajne ako jednotliviny
v historickych archivoch a kniZniciach. K najstar-
$im a najvyznamnejSim prameniom k dejinam
viachlasnej umeleckej hudby patria menzuralne
fragmenty z prelomu 15. a 16. storocia zachova-
né v Spisskej Novej Vsi, dva hudobnoteoretické
traktaty Leonarda Stockela De Musica a tenorové
hlasové zosity obsahujtuice polychoricki hudbu
renesancnych skladatelov zachované v Lyceal-
nej kniznici v Kezmarku a plurilingvalna boho-
sluzobna agenda v historickej kniznici CZ ECAV
v Poprade-Velkej. NajrozsiahlejSia zbierka hu-
dobnin zo 16. a 17. storoc¢ia sa nachadza v Levodi,
v historickej kniznici CZ ECAV.

a) menzuralne fragmenty zo Spisskej Novej
Vsi (prelom 15. a 16. storocia)

Vo vazbe uctovnej knihy Fondu Magistrat mesta
Spisska Nova Ves vedenej v rokoch 1514 — 1524
(sign. K/I 28) sa vo vnutornej strane prednej
i zadnej dosky obalu zachovali rukopisné notova-
né fragmenty papierovych f6lii, ktoré vyhotovili
viaceri pisari.' Predstavuju nateraz najstarsie sve-
dectvo o existencii renesanc¢nej polyfonickej du-
chovnej hudby predvadzanej na Spisi a v tomto
pripade je velmi pravdepodobné, Ze ide o rene-
sancny hudobny repertodr spievany literatskym
bratstvom v Spisskej Novej Vsi.

Prvy fragment, nachddzajaci sa vo vnutornej
strane prednej dosky, je mozné rozdelit na dve
rozne Casti:

la) na hornej polovici papierového bifdlia je
fragment viachlasnej skladby, notovanej bielou

menzuralnou notaciou ovalneho tvaru s kolo-
rovanim. Fragment je poskodeny natolko, Ze
nemame k dispozicii zaciatok skladby ani kltce.
Text citateIny pod zachovanymi notovymi osno-
vami indikuje, Ze ide o hymnus na sv. Katarinu
(De sancta Katharina. Ad Vesperas, 25. 11.) Kath-
erinae collaudemus / Virtutum insignia, Cordis ei
praesentemus / Et oris obsequia, / Ut ab ipsa repor-
temus / Aequa laudis praemia. Z pdvodne Osmich
strof hymnu sa polyfonicky spievali Styri parne
strofy — 2., 4., 6. a 8. strofa. Text je pisany nes-
korogotickou kniznou kurzivou zbezného typu
(priblizne okolo roku 1500).> Tento fragment
polyfonického hymnu na sv. Katarinu je unikatny
v stredoeurépskom kontexte. Podla doterajsich
poznatkov sa zrepertoaru viachlasnych hym-
nov zachovali tieto neskorostredoveké skladby
v 19 stredoeurdpskych rukopisnych pramenoch,
ziaden z nich sa vSak nenachddza na tizemi Slov-
enska a Madarska.® V pramenoch z izemia Slov-
enska nie si evidované ani jednohlasné hymny
na sv. Katarinu.*

1b) na spodnej polovici papierového bifélia sa
nachddza fragment viachlasnej omse, dva samo-
statné hlasy s podpisanym textom Et in terra pax,
hominibus bonae voluntatis, notované bielou men-
zuralnou notaciou ovalneho tvaru s kolorovanim.
Ide o0 omSové ordindrium, text zhudobnuje casti
Gloria a Agnus Dei —pod vyssie umiestnenym hla-
som sa nachadza text: ,Et in terra pax hominibus
bone voluntatis Laudamus te Benedici(mus te) / Gra-
tias agimus te propter magnam gloriam tuam Deus
Pater omnipotens / patris qui tollis peccata mundi... ”;
pod nizsie umiestnenym hlasom sa nachadza text:
... bone voluntatis Laudamus te, glorificamus / Gra-
ciam agimus propter magnam”. Vztah tychto dvoch
hlasov, resp. ich spolupatricnost do jednej vokal-
nej polyfonickej skladby je velmi pravdepodob-
na, nevylucuje ju ani skuto¢nost, ze vyssi a nizsi
hlas maji rézne predznamenanie: vyssi je noto-
vany v tenorovom C kluéi s predznamenanim
jedného b, nizsi v basovom F kIuéi bez predz-
namenania. Metrické oznacenie maju rovnaké

1 Statny archiv v Levodi, pobocka Spisskd Nova Ves. Magistrt mesta Spisska Nova Ves, Uctovnd kniha mesta sign. K/ 28,

1514 - 1524.

2 8edivy, Juraj: Pisno na pergamene napisamyjch, celistvo alebo fragmentdrne zachovanyjch textov v Archive literatiiry a umenia
SNK. In: Kniznica 11, 2010, €. 2 - 3, s. 39 — 52. Online: http://www.snk.sk/swift_data/source/casopis_kniznica/2010/
februar_marec/39.pdf. Za datovanie rukopisu a preéitanie textu dakujem docentovi PhDr. Jurajovi Sedivému, MAS,
PhD. Identifikacia: De sancta Catharina:alius Hymnus. In: Josse Clicthove: Elvcidatorivm Ecclesiasticom: Ad Officivm Ecclesiae
Pertinentia Planivs, 1519, f. 73r. Online: https://books.google.sk/books?id=_jLrS5t97LgoC&pg=RA2-PA72-IA4&Ipg=RA2-
PA72-1A4&dg=concordes+constantia&source=bl&ots=fdr63p30H7&sig=HcIP5D1MxOWQ78LnRI2FSYemPMU&hl=sk
&sa=X&ei=OUbLVLroKJPUatfAgbgH&ved=0CEYQ6AEwBg#v=onepage&qg=concordes%20constantia&f=false. Analecta
Hymnica Medii Aevi, Bd. 52. Ed. Clemens M. Blume. Leipzig, O. R. Reisland 1909, s. 220. Online: https://archive.org/stream/

analectahymnicam5253drev.
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(v tvode tempus perfectum prolatio minor, nasledu-
je tempus imperfectum diminutum, dnes alla breve).
Najpravdepodobnejsie ide o hlasy polyfonickej,
bud 4- alebo 5-hlasnej omse.

Druhy fragment, nachadzajtci sa vo vnutornej
strane zadnej dosky, je vyhotoveny odliSnym ru-
kopisom. Obsahuje turyvky dvoch hlasov zjed-
nej polyfonickej skladby, notované bielou men-
zuralnou notaciou ovalneho tvaru s kolorovanim.
Vyssi hlas je notovany v sopranovom C kltuci
(diskantus), nizsi hlas v tenorovom C KkIuci
(tenor); metrické oznacenie, tempus imperfectum
diminutum, je viditeIné len v nizSom hlase, ale
v zavere vyssieho hlasu je na fragmente viditeIna
zmena proporcie na proportio tripla (3). Podla
relativne Citatelného uryvku textu gaudet exercitus
angelorum ide o responzoérium Gaudet exercitus
Angelorum, resp. o kompletnt skladbu - alelu-
jovy spev Assumpta est Maria in coelum: gaudet
exercitus Angelorum (Maria vzata bola na nebesia:
vojsko anjelov plesd; gradual).” Zatial vieme len
o jednom zachovanom fragmente jednohlasného
choralu, alelujového spevu Assumpta est Maria
in coelum na nasom Uzemi zo starsieho obdobia,
ktory sa zachoval na obale mestskej t¢tovnej kni-
hy zTrenéina.® Zjeho viachlasnych spracovani
v stredoeurdpskom priestore je zname napriklad
trojhlasné anonymné spracovanie v Kddexe
Specidlniku (CZ-HK I A 7, str. 192 - 193).7

Tieto menzurdlne fragmenty vo vézbe
uctovnej knihy z rokov 1514 — 1524, ktoré obsa-
huju zatial neidentifikovany repertoar, dokazuju

Obr. 1. XXX

pestovanie viachlasnej renesancnej polyfénie
vo farskom kostole v SpiSskej Novej Vsi este
v obdobi pred reformaciou. Bez reStaurovania
knihy nie je mozné fragmenty datovat podla

vodoznaku, ale podla typu notdcie a pisma by
sa ich vznik mohol viazat s obdobim priblizne
poslednej tretiny 15. a zaciatku 16. storocia.® Je
velky predpoklad, Ze vznikli in situ, ¢ize priamo

3 Zachovali sa v pramenoch z Talianska, dnesného Nemecka, Rakuiska, Pol'ska a Ciech. MRACKOVA, Veronika: Hymnus
a jeho tradice v pozdné stiedovékijch Cechich. Diss. Praha: FFUK 2014, s. 44. MRACKOVA, Veronika: Vicehlasé hymny v Kodexu
Strahov. In: Muzikologické férum 3, 2014, ¢. 1 -2, s. 104 — 109.

* SEMD. Slovak Early Music Database — Cantus Planus in Slovacia. Koordinatorka: Eva Veselovska. Spravca databazy: Ustav
hudobnej vedy SAV, Bratislava. Online: http://cantus.sk.

5 Misdl latinsko-slovensky. Trnava: Spolok sv. Vojtecha 1952. s. 1082.

¢ VESELOVSKA, Eva: Die bihmische Notation in der Slowakei im 14. und 15. Jahrhundert. (= Musicologica Istropolitana 6).
Bratislava: STIMUL, 2007, s. 29.

7 Reprodukcia faksimile: Online: http://www.clavmon.cz/clavis/index.htm. Kédex Specidlnik objavil muzikolo’vg Dobroslav
Orel v prazskom antikvariate roku 1901. Pramen sa dnes nachadza v Hradci Kralové (Muzeum vychodnich Cech, sign.
11 A 7). CERNY, Jaromir: Soupis hudebnich rukopisii Muzea v Hradci Krdlové. In: Miscellanea musicologica 19, 1966.
MRACKOVA, Lenka: Kodex Speciaclni¢k — eine kleine Foliohandschrift bohmischer Provenienz. In: Hudebnié véda 39,
2002, &.2-3,'s. 162 — 184. HLAVKOVA, Lenka - VLHOVA-WORNER, Hana: Hudba. In: Husitské stoleti. Eds. Pavlina
Cermanova, Robert Novotny, Pavel Soukup. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2014, s. 474 — 489.

8 ZWOLINSKA, Elzbieta: Musica mensuralis in Polish Musical Sources up to 1600. In: Notae Musicae Artis. Musical
notation in Polish sources, 11th—16th century. Studies. Ed. Elzbieta Witkowska-Zaremba. Krakéw: Musica Iagellonica
2001, s. 414 — 420. GANCARCZYK, Pawet: Musica scripto. Kodeksy menzuralne II potowy XV wieku na wschodzie Europy
Lacinskiej. Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk 2001. VeI'mi podobny typ menzuralnej notacie sa nachadza
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pre potreby zhotovovatela, pretoze neskor boli
pouzité na obal mestskej knihy v mieste, v kto-
rom sluzili predtym ako hlasové zosity, resp. ako
Chorbuch, zborova kniha na kolektivne spievanie.
Ich obsah — hudobny repertoar (omsa, hymnus,
responzorium) — svedci o ich prislusnosti k duch-
ovnej hudobnej kultire mestského farského kos-
tola; druhy fragment obsahuje dokonca alelujovy
spev Assumpta est Maria in coelum spdty so sviat-
kom Nanebovzatia Panny Marie.

b) hudobnoteoretické traktaty Leonarda
Stockela De Musica (1567)

Sktimat osobnost Leonarda Stockela, vyznamné-
ho reformatora evanjelickej cirkvi a. v., humanis-
tického vzdelanca, dlhoroéného bardejovského
rektora a kantora mestskej latinskej skoly, je dnes
uz nemyslitelné bez vyskumu jeho hudobnych
aktivit. Z hl'adiska muzikoldgie nejde len o maly
doplnok k vyskumu jeho teologickej a pedago-
gickej cinnosti v Bardejove, ale o predstavenie
hudby ako integralnej sticasti jeho osobnosti, jeho
teologického, vedeckého, pedagogického a ume-
leckého myslenia. Vyslovit takého tvrdenie nam
umoziuje unikatny nalez jeho dvoch vlastnych
ucebnic hudby De Musica [I.] a De Musica [Il.],
ktory sa podaril v 80. rokoch minulého storo-
¢ia presovskému vysokoskolskému pedagogovi
a muzikologovi FrantiSkovi MataSovi pri jeho
hudobnohistorickych vyskumoch v Lycealnej
kniznici CZ ECAV v Kezmarku.’ Pre slovensku
muzikologiu maji rukopisné ucebnice hudby
Leonarda Stockela mimoriadny vyznam; su to
totiz hudobnoteoretické traktaty, ktoré vypove-
daja o chapani podstaty hudby v 16. storoci, o jej
Struktare a notovom zapise, o postaveni hudby
vo vtedajsom vedeckom a vyucovacom systéme,
ale hlavne o sprostredkovani zdkladov hudobnej
tedrie pre mladsich i starsich Ziakov humanis-
tickej Skoly v Bardejove a v mestskych Skolach
na severe Habsburského Uhorska. Zaroven su
tieto rukopisné pramene cennym zdrojom infor-
macii k dejindm hudobnej estetiky, kritiky a filo-
zofie hudby.

Kezmarsky konvolut sign. N 139 je rozsiahly
historicky pramern, v ktorom sa nachadza 21 ru-
kopisnych a tlaéenych jednotiek, z nich matema-
tické a hudobné tlace z rozpatia rokov 1548 — 1566.
Medzi ne st zaradené rukopisné texty, napriklad
ucebnica aritmetiky Leonarda Stockela Arithme-
tica, u¢ebnica hudby De Musica / Nicolai Listenii
A Johanne Maioris Exposita, dve ucebnice hud-
by De Musica I a De Musica II Leonarda Stockela
a jeho dalSie ivahy o hudbe Argumenta de Musica

v rukopisnom hlasovom zogite sign. BasU F.IX.25 z rokov ca 1500 — 1525 (Basel, Offentliche Bibliothek der Universitit),
v ktorom je zapisané Krédo z omse Josquina des Prez Missa Ave maris stella. The Collected Works of Josquin des Prez. Vol. 2
Facsimiles from sources of compositions attributed to Josquin (= New Josquin Edition 2). Eds. Willem Elders, Marnix van
Berchum. Utrecht: Koninklijke Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis 2007, s. 3.

° Rukopisné traktaty Leonarda Stockela sa nachddzaju v Lycealnej kniZnici v KeZmarku (konvolut sign. N 139, st. sign. S
38956). Zakladnu informaciu o naleze a konvoltte pozri: MATUS, FrantiSek: De Musica Leonardi Stockelii. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 17,1991, ¢. 4, s. 360 — 416, MATUS, FrantiSek: Prispevok k poznaniu vyvinu hudobnoteoretického myslenia na
Spisi v 16. storoci. In: Musicologica Slovaca et Europaea 19, 1994, s. 35 — 40.
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canenda et discenda (Argumenty o potrebe spie-
vat a ucit sa hudbu) a Quare decreverim redire ad
Musicam (PreCo som sa rozhodol vratit k hudbe.
Rukopisné texty o hudbe nie sti datované vsetky;
tie, ktoré maja datovanie, pochadzaju z rozpatia
rokov 1559 — 1578. Odpisy vsetkych troch Stocke-
lovych ucebnic — hudby aj aritmetiky — vytvoril
roku 1567 rektor skoly v Spisskej Belej Jan (Jo-
hann) Fabri.’ V Stockelovych traktatoch najdeme
zodpovedané zakladné otazky podstaty a povo-
du hudby, analyzu vtedajsieho nota¢ného systé-
mu a pravidla kontrapunktu. V kratkej kapitolke
Exceptio de Pausis et notis (Vynimka z pauz a not)
v traktate De Musica I napriklad Stockel odporu-
¢a Studovat dielo Josquina des Prez (ca 1450/55 —
1521) Praeter rerum seriem. Upozorniuje, Ze v ivode
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tejto skladby sa nachadza vynimka — pomlcka
pisana cez tri medzery, pri¢om tria tempora p[ro]
portionem habeat Duorum (tri tempora maja dve
proporcie). Islo o vrcholné Sesthlasné renesanc-
né moteto, ktoré este dlho po jeho vzniku redlne
znelo v spiSskych evanjelickych a. v. kantoratoch,
¢ize v prostredi ¢asovo, geograficky i konfesio-
nalne vzdialenom tomu, pre ktoré bolo povodne
vytvorené." Jeden odpis tejto 6-hlasnej skladby sa
zachoval v historickej kniZnici Evanjelického a. v.
cirkevného zboru v Levodi, v tabulatGrnom zbor-
niku sign. SK-Le 1A (olim 13990a).

V obdobi, kedy cely konvolat vznikol, tesne
po polovici 16. storoc¢ia — hudba dosiahla v systé-
me kultdry na Spisi vysoké spolocenské postave-
nie. Bolo to jednak dosledkom rozvoja myslienok

10 MATUS, Frantisek: Prispevok k poznaniu vyvinu hudobnoteoretického myslenia na Spisi v 16. storo¢i. In: Musicologica
Slovaca et Europaea 19, 1994, s. 35 — 40. KOPCAKOVA, Slavka: Leonard Stockel a matematika. In: Leonard Stéckel
a reformdcia v strednej Eurdpe (= Acta Collegii Evangelici PreSoviensis 11). Ed. Peter Konya, c. d., s. 85 — 94.

' Josquin des Prez (Desprez, ca 1440/50 — 1521) — nizozemsky skladatel, autor omsi (4-hlasnych), motet a franctuzskych
chansonov, predstavitel 3. generdcie franko-flimskej vokélnej hudby vrcholnej renesancie, o. i. posobil v Rime, Mildne,
Ferrare. FINSCHER, Ludwig: Josquin des Prez. [Heslo] In: MGG 2, Personenteil 9, 2003, c. d., stl. 1210.



humanizmu, jednak prirodzenym dosledkom
Struktary bohosluzby v reformacii. Hudba sa
dostala na piedestal aj vdaka profesiondlnemu
hudobnému vzdelaniu samotného reformatora
Martina Luthera (1483 — 1546) a jeho mimoriad-
nym aktivitdm, venovanym zacleneniu hudby
do sféry cirkevného i svetského zivota.’? Jeho
Chuvdlore¢ hudby / Encomion musices, odpis ktoré-
ho sa nachadza aj v konvolute, predstavuje naj-
obsaznejsi a systematicky najprepracovanejsi text
Martina Luthera o hudbe. Za poévodnu verziu sa
povaZzuje tivod k tlac¢i Georga Rhaua (1488 — 1548)
Symphoniae iucundae z roku 1538. Neskor sa tento
Lutherov text rozsiril v preklade Johanna Waltera
(1496 — 1570) Lob und Preis der himmlischen Kunst
Musica (1564).3 Zaclenenie Encomium musices do
konvolutu medzi texty o hudbe a hudobné trak-
taty svedci o tom, Ze Leonard Stockel preniesol
vysoko pozitivny vztah k hudbe Martina Luthera
do praktického hudobného Zivota nielen v Bar-
dejove, ale do vsetkych evanjelickych cirkevnych
obci v Uhorsku. Ako dlhoroény rektor Skoly
v Bardejove vychovaval svojich Ziakov v duchu
Lutherovej myslienky spojenia teoldgie a hudby,
ktora je uvedena hned v tivode Encomium musices:
, Niet pochyb o tom, Ze mnohé semend dobrych ctnosti
vlastnia ti I'udia, ktori sa venuji hudbe. Ti I'udia, na
ktorych hudba nepdsobi, sii podobni priom a kameriom.
Vieme, Ze diabli hudbu nendvidia a nezndsajii. A ve-
rejne oznamujem, a neobdvam sa to vyhldsit, Ze po te-
0ldgii niet takého umenia, ktoré by sa mohlo vyrovnat
hudbe. Po teoldgii iba hudba poskytuje to, ¢o na inom
mieste iba teoldgia moze poskytniit, a to duchovnii ra-
dost' a spokojnost.”™

Leonard Stockel vytvoril svojimi hudobnymi
aktivitami v Bardejove centrum hudobnej kultary
na vysokej eurdpskej trovni. Po svojom prichode

do mesta posobil zaroven aj ako kantor — teda
aktivny hudobnik, ktory mal na starosti vedenie
a dirigovanie Ziackeho spevackeho zboru. Jed-
nym z prvych pocinov Leonarda Stockela ako no-
vého rektora bardejovskej skoly bola reorganiza-
cia latinskej mestskej Skoly, pre ktorti vypracoval
uz roku 1540 Leges scholae Bartfensis (Zakony bar-
dejovskej skoly)."® Z nich vyplyva, ze hudba bola
integralnou sticastou vtedajsieho skolského systé-
mu, v zdkonoch sa totiz zachovali aj tri praktické,
konkrétne zmienky o hudobnej vychove: , vSetci
ziaci maju byt v Skole v sobotu pred spievanim
zalmov”, ,vysada rekordacii nech sa povoli tym,
ktori sa rozumeji hudbe, novym po dvoch mesia-
coch”, ,ked rektor prijme a zapiSe nového Zziaka,
nech ide ku kantorovi a zlozi u neho skasku z hu-
dobného umenia.”*®

Leonard Stockel zaroven dohliadal na kvalitu
ucebnic hudobnej vychovy, na vyber hudobné-
ho repertodru a predvadzanie duchovnych pies-
ni. Jeho zasluhou sa zacala budovat v Bardejove
hudobnd kniZnica z najnovsich eurdépskych hu-
dobnych tlaci, vydavanych predovsetkym vo Wit-
tenbergu a Norimbergu. Ziacky spevacky zbor
v bardejovskom Chrame sv. Egidia, ktory Leo-
nard Stockel dirigoval, mal vynikajacu uroven
a spolu s profesionalnymi hudobnikmi, ktorych
zamestndvala mestska rada, dokazali predvadzat
naro¢nu polyfoniu znamych eurdpskych sklada-
telov renesancnej hudby — omse, motetd, magni-
fikaty a duchovné piesne.” Netinavné hudobné
aktivity sprevadzali Stockela v Bardejove pocas
celého jeho pdsobenia a archivalie uvadzaju, ze
v zavere svojho zivota odpadol vycerpany choro-
bou na velkonocné sviatky pri dirigovani zboru.'®

Aj ked Leonard Stockel posobil v susednej Sa-
riSskej stolici v Bardejove, jeho vplyv na rozvoj

"> BLUME, Friedrich: Geschichte der evangelischen Kirchenmusik. Zweite Auflage. Kassel 1965, s. 1 -75.
13 BLANKENBURG, Walter: Uberlieferung und Textgeschichte von Martin Luthers ,, Encomion musices”. In: M. Luther-

Jahrbuch 39, 1972. s. 103.

" Citované podla: MATUS, Franti$ek: De Musica Leonardi Stickelii, c. d., s. 368.

15 Leonard Stockel bol rektorom bardejovskej skoly 21 rokov a pocas tejto éry mala skola vynikajticu povest v Uhorsku.
Stockela dokonca oznacovali titulom spolocny ucitel Uhorska communis Hungariae praeceptor, podla vzoru privlastku,
ktory mal Philipp Melanchthon communis Germaniae praeceptor. Blizsie pozri: Daniel SKOVIERA, [ed.] Latinsky
humanizmus, Bratislava 2008 (KniZnica slovenskej literattry 23), s. 191.

16 Rukopis Leges scholae Barthensis sa nezachoval. Citované podla: VAJCIK, Peter: Skolstvo, §tudijné a $kolské poriadky na

Slovensku v XIX. storoci. Bratislava 1955, s. 61 a 66.

7 PETOCZOVA, Janka: Bardejovski mestski hudobnici v 16. a 17. storo¢i. In: Slovenskdi hudba 29, 2003, ¢. 3 — 4, s. 353 — 380.
18 Po tejto udalosti este zil niekolko tyzdmiov a zomrel 49 dni po smrti svojho priatela a ucitela Philippa Melanchthona.
V jeho praci pokracoval 31 rokov jeho zat Tomas Fabri (Thomas Fabri), ktory posobil ako rektor skoly v Bardejove az do
svojej smrti roku 1592. Karl SCHWARTZ: Praeceptor Hungariae: Uber den Melanchtonschuler Leonard Stockel (1510 —
1560). In: Acta Collegii Evangelici PreSoviensis, ed. Peter Kénya, vol. V, Pre$ov 2000, pp. 47 — 67. MATUS, Frantisek: De
Musica Leonardi Stéckelii, c. d., s. 66: ,,De vita et morte Leon. Stokelii. 6. Morbi. Laborabat saepius ex oppilatione epatis. Ad
quam An. 1560 accesit ischyas ipso die Paschalis in choro quem regebat. ... 7. Mors. Obiit die Ven. Ante Trinit. An 1560,

aetatis, 50.”
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hudobnej kulttury a Skolstva na Spisi bol kardi-
nalny. Hudba dominovala na skolach v spisskych
mestach a patrila k poprednym vyucovacim
predmetom; podobne ako dominoval v ranom
novoveku vo vzdeldvacom evanjelickom systéme
silny zastoj humanistickych myslienok a v jazy-
kovej sfére silny zastoj latinciny. Vyuka hudby
v Skolach a prepojenie spievania v Skole a kosto-
le umoznovalo kazdodennu aplikaciu naucené-
ho v praxi a ziacke spevacke zbory, obohatené
aj o profesionalnych mestskych hudobnikov, do-
kazali spoluvytvarat az do roku 1674 (¢ize az do
nasilnej rekatolizacie) unikatne hudobnokultarne
prostredie v evanjelickych kantoratoch spisskych
miest, v ktorych sa kultivoval zborovy spev poly-
fonickej a koncertantnej vokalnej hudby.

¢) rukopisnd agenda s notovanou
slovenskou modlitbou Otce nds genz gsy na
Nebesych (ad 1566)

Najstarsi notovany pramen zo SpiSa, ktory ob-
sahuje zhudobneny slovensky text modlitby, sa
zachoval v historickej kniznici Cirkevného zboru
ECAYV Poprad — Velka. Je to bohosluzobna kniha
Gebeth nach der Summa Der Sonntag — Evangelien
zur HochMefs / gerichtet / In Ecclesia Bartphana per
M]ichael] R[adaschinus]. Tato rukopisna agenda
obsahuje modlitby pocas sluzieb Bozich v sty-
roch jazykoch — nemcdine, latincine, madarcine
a slovencine. Medzi nimi sa nachddza unikatny
notovany slovensky Otce nas — Otce nds genz gsy
na Nebesych. Rukopis nie je datovany, isté je len,
ze vznikol v termine ad quem 1566, kedy zomrel
jeho tvorca Michal Radasin (Michael Radaschi-
nus Liburnus, ca 1510 — 1566). Michal Radasin bol
prvym vyznamnym evanjelickym a. v. fardrom
v Bardejove (od roku 1544), blizkym spolupracov-
nikom Leonarda Stockela a prvym evanjelickym
hodnostarom - seniorom Pentapolitany (od roku
1546). Rukopisnd agenda Michala Radasina z Vel-
kej je dolezitym pramenom i z hladiska poznania
foriem spolunazivania v multietnicky clenenej
evanjelickej komunite v 16. storo¢i v Uhorsku.”

H‘ht" 'h'q'l‘ ¥ty howie I'frln.‘pr Satvamond Savind A vOr .
$elne !.'\’nmh u...ﬁf- tabte |i %{Ef‘knm 1T
¢..m h-.‘“m

J&.:’ ¢ Beaut Ny \Ft oy -th -nnmu
" II'lII i ﬂ .'pﬂ fl‘hflmt] to,

.-.nm- umru am il :r h-pclmwmw
1: mﬁmimme oy ,a-hm Sver vorhf Aoy fem

I Barvne i-r-.mi*-il "-.tﬁ.mn
‘nﬂ n-r': t *rl‘m L
‘“Hﬂﬂrl'l m: rw.u:- m ol ey Mase Syt mi

'n Dk ag;ﬁﬁh -Hﬂ ¥ mn..-ar;

'nlme -.'.man'.hf A fenadé) vmwn atnd

l;‘ t‘ tbvwwrnm' e

%mﬁa 'r‘-nL\ £, Soné a Rafytedlie, o
9 n.\mw mh hm‘:l Mxk 1thmu ."w.t[ﬁr}l-.q

__-I"q “.]"’HJ g.'l:ulf-u .1'..-"1 Lol o

——

w5, i,’_l T ,I_Iu._“, I‘ EJ

r.q.h:.', * !lk 1;14:_! m. T_._ »

?ofmtﬁgnumhﬂ e Svalonfre; e Wi voitle
Iy g *zwf- ua

s 1_:

W it 1) V¢ twietey) 4k y 1y, iiﬁ%,:ﬂtﬂf

i‘“:nn:‘#‘:i,lﬂ-‘

Obr. 4. XXX

d) kezmarské rukopisné tenorové hlasové
zogity (1584)

Hudobny konvolat z Lycedlnej kniznice v Kez-
marku sign. N 69192 (stara sign. Rar. 14) tvoria
dva rukopisné privazky zviazané s dvoma tlace-
nymi tenorovymi knihami z tlac¢i Opus sacrarum
cantionum quatuor, quinque et plurium vocum Gal-
lusa Dresslera (Norimberg 1577) a Carmen Funeb-
re Musicis Accomodatum Numeris Martina Kinne-
ra (Wittenberg 1556). Prvy rukopisny privdazok
sa nachadza pred Dresslerovou tlacou, ma sa-
mostatny obsah s poznamkou Conscriptus Anno
Christi / MDLXXXIIII, v ktorom je uvedenych
29 skladieb a obsahuje tenorové party az 3 necis-
lovanych a 31 ¢islovanych skladieb. Druhy, vacsi

19 Zachovali sa listy, meditacie a teologické rukopisné diela Michala Radasina, medzi nimi i agendalne modlitby v odpise
seniora Martina Wagnera Gebethe nach der Summa der Evangelien an Sonn- und Feyertagen zur HochMess in der Kirche zu
Bartfeld (nedatované). HAJDUK, Andrej: Zivot a dielo Michala Radasina. In: MISCALLANEA ANNO 1998. Eds: Peter
Koénya, René Matlovi¢. Presov: Biskupsky trad Vychodného distriktu Evanjelickej cirkvi a. v. na Slovensku 1998, s. 47. Zo
zaznamov v exemplari zachovanom vo Velkej vyplyva, Ze jednym z jeho majitelov bol v roku 1663 Pavol (Paulus) Kray
(povodom z Pferova na Morave, absolvent univerzity vo Wittenbergu, farar slovenského kostola v Bardejove) — Moravia

Preravus Paulus Kray Pastor Bartphanus A[nn]o 1663.



Obr. 5. XXX

privéazok je umiestneny za tlacenymi partami, pri-
com v obsahu tejto Casti Index Motetarum Tomus
Secundus Anno 84 je uvedenych 60 skladieb, no
v skutocnosti rukopis obsahuje az 76 hudobnych
jednotiek.?

Tento hudobny konvolut z Lycealnej kniznice
v KeZmarku dokumentuje pestovanie renesancnej
polychorickej hudby v spisskych evanjelickych
kantoratoch. V rukopisoch sa nachadzaju sklad-
by vyse 30 eurdpskych skladatelov, vacsinou st
to diela pat — az sedemhlasné, z osemhlasnych
skladieb st najvzacnejsie dvojzborové diela Do-
minika Phinota, Christiana Hollandera, Orlanda
di Lassa a Jacoba Handla-Gallusa. Z Hollandero-
vych skladieb st v pamiatke tri osemhlasné mo-
teta Casta novenarum, Vos mea magnamini a Austria
virtute, z ktorych posledné je znamym dvojzboro-
vym dielom tohto rakuskeho autora. V prameni
je zapisany len jeden tenorovy hlas z tejto sklad-
by T2 v normalnej polohe s predznamenanim.
Dvojzborové moteto Deus misereatur nostri Orlan-
da di Lasso vyslo roku 1566 (Sacrae cantiones IV.)

2 Hulkova 1998, 266 — 269

a moteto Maria Magdalena, et altera Maria Jacoba
Handla-Gallusa roku 1587 (Opus Musicum 2).

e) Hudobniny historickej kniznice CZ ECAV
v Levoci

Najvacsia zbierka hudobnin zachovana na Spisi
sa nachadza v Historickej kniznici ECAV v Levo-
¢i. Mimoriadnu hodnotu najstarsej ¢asti hudobné-
ho fondu levoéskej kniznice poznali uz madarski
badatelia v 19. storoci a ¢ast pamiatok vystavova-
li na miléniovej vystave v Budapesti roku 1896.
Niektoré rukopisy sa v priebehu dalsich desat-
ro¢i uz nevratili na svoje povodné miesto a dnes
su nezvestné. Iné sa podarilo najst, ako napriklad
Pestry zbornik, mensiu rukopisnt tabulatirnu
knizku, ktora je dnes uz reStaurovana a jej hudob-
ny obsah je transkribovany do modernej notacie.”
Dalsi badatelia sa stistredovali na vyskum ruko-
pisnych hudobnin, predovsetkym tych, ktoré su
zapisané nemeckou organovou tabulatirnou

21 KACIC, Ladislav: Pestry zbornik / Tabulatura miscellanea. In: Monumenta Musicae Slovacae. Bratislava 2005.
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notdciou a franctizskou lutnovou tabulatirnou
notaciou.”? Z tychto pramenov boli neskor vy-
hotovené aj viaceré notové transkripcie a pra-
menno-kritické edicie. Po ciastkovych stpisoch
hudobného repertoaru vybranych tabulatirnych
zbornikov bol roku 1985 prevedeny aj stipis vSet-
kych skladieb v rukopisnych hudobninach i stpis
starsich hudobnych tlac¢i.”

Pre ttto najstarsiu a najvzacnejsiu ¢ast hudob-
ného fondu levocskej kniznice sa v muzikologic-
kej literature sformoval nazov Levocska zbier-
ka hudobnin. Je to najvzacnejsi notovy fond zo
17. storocia zachovany v sti¢asnosti na dneSnom
uzemi Slovenska a je v trvalej pozornosti ba-
datelov. Notovy fond tejto zbierky hudobnin
je rozsahom porovnatelny len s Bardejovskou
zbierkou hudobnin.** T4 vznikala paralelne po-
¢as 16. a 17. storocia pre potreby bardejovského
CZ ECAV v Chrame sv. Egidia. V roku 1914 vSak
bola predana a odvezena do Budapesti.” Sluzi ako
hlavny porovndvaci a vyskumny material k deji-
nam hudby v severnom Uhorsku v ranom novo-
veku. Omnoho mensia pozornost sa v slovenskej

OPVS MVSICV M
ORLANDI DE

LASSO CATELLE BA-

VARICAE QVONDAM
MacrsTRE

(OMPLECTENS OMNES
CANTIONES .QUVAS CMOTETAS
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A
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CANTVS
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Extypegraphia Nicolai Henrici.

hudobnej historiografii venuje levo¢skym hudob-
nindm z novsieho obdobia, z konca 18. a z 19. sto-
rocia, a to i napriek tomu, Ze sa tu nachadzaju
skladby najvplyvnejsich skladatel'ov klasicizmu —
Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta
a Ludwiga van Beethovena, raktiskeho huslové-
ho virtuéza Karla Ditters von Dittersdorfa, odpi-
sy tanec¢nych skladieb bratislavského hudobnika  Obr. 6. XXX
Frantiska Xavera Tosta a vzacne autografy levoc-

ského hudobnika saského povodu Fridricha Wil-

helma Wagnera (1815 — 1887).%

2 HOIVQE]S Antonin: Tanecni formy 17. a 18. véku v tabulaturach ze Slovenska. FFUK Bratislava, diss. 1929; HORE]é, Antonin:
Levocskeé tabulatirne zborniky. In: Ladislav Burlas — Jan Fiser — Antonin Hofejs: Hudba na Slovensku v 17. storoci.
Bratislava 1954, s. 96 — 154

% Prvy stupis hudobného fondu levocskej historickej kniznice urobil Frantisek Matus v 70. rokoch 20. storocia. Rozdelil
ho na starsie hudobniny (signatury s pridanym pismenom A) a novsie hudobniny (signatury s pridanym pismenom B).
Prehladny inventar pozri: MATUS, Frantisek: Inventdr hudobnin. msc. Farsky urad CZ ECAV v Levodi, archiv,
fasc. 3. Neskor vyhotovila rozpis hudobného repertoaru v rukopisnych hudobninach zo starsieho obdobia Marta
Hulkova: HULKOVA, Marta: Levocskai zbierka hudobnin. 2 zv. FFUK Bratislava, diss. 1985

2 HULKOVA, Marta: Die Musikaliensammlung von Bardejov (Bartfeld) und Levoca (Leutschau) — Ubereinstimmungen
und Unterschiede. In: Musicologica Istropolitana II., Bratislava: Stimul, 2003, s. 51 — 113.

% Bardejovska zbierka hudobnin bola odktpena za 30 000 zlatych na zdklade dohody medzi rimsko-katolickym
biskupstvom a uhorskym kralovskym Ministerstvom vzdelévania. Dnes je deponovana v Hudobnom oddeleni Stétnej
Széchényiho kniZnici v Budapesti. MURANYI, Robert Arpad: Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von
Bartfeld (Bartfa). In: Deutsche Musik im Osten, Band 2. Bonn 1991, s. VII.

% F. W. Wagner symbolicky zacal posobit v Levoci ako kantor a organista v novom velkom evanjelickom kostole prave
v roku jeho vysvétenia 1837. Vtedy sa do kostola stahovala i historicka kniznica s hudobninami a historickym organom.
Z dlhoro¢ného Wagnerovo posobenia v Levoci sa zachovali diela pre séla, zbor a klavir, skladby svetské i duchovna
hudba. Zndma je jeho Cantate uvedend na oslavach 300. vyrodia zaloZenia evanjelickej a. v. obce. LENGOVA, Jana:

K problematike hudobného Zivota Levoce v druhej polovici 19. storocia. In: Musicologica Slovaca et Europaea 19, Bratislava
1994, s. 135
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Pisomné hudobné pramene v historickej kniz-
nici CZ ECAV v Levodi tvoria hudobné tlace
a rukopisy z obdobia od 16. do 19. storocia.” Ich
zakladom st hudobniny, ktoré boli vytvorené
a nakupované pre potreby evanjelického cirkev-
ného zboru od zaciatku reformacie v 16. storoci
a pouzivané pri hudobnych produkciach pocas
bohosluzieb. Okrem nich sa v hudobnom fon-
de nachadzaju aj jednotliviny, ktoré pribudli do
kniZznice v 19. storo¢i pocas sustredovania sta-
rych knih a rukopisov zo stkromnych zbierok
levoc¢skych mestanov z okolitych obci a miest
Spisa.? Takto sa do kniznice mohli dostat aj noto-
vané pramene, ktoré vznikli mimo Levoce, a tiez
tie, ktoré obsahuju hudbu tanecnt alebo svetsku
inStrumentdlnu. Kazdu hudobninu, a zvlast naj-
starSie hudobniny je preto potrebné posudzovat
Specificky a ich provenienciu zvazovat na zakla-
de detailnej vnuitornej textovej kritiky i vonkajsej
analyzy.

Najstarsie tlace v Levocskej zbierke hudob-
nin sa zachovali zo 16. storocia — omsova kniha
Missale secundum chorum alme ecclesie Strigonien-
sis z roku 1512 a nemecky spevnik Kirchengesang
zroku 1569. Zo 17. storocia sa tu nachadza takmer
tridsat nototla¢i. Vzacnou je napriklad autorska
nototla¢ Orlanda di Lasso Magnum opus musicum
(1604), v ktorej sa nachddza posesorsky zdznam
v sopranovom parte; podla neho hudobninu
kupili Levocania pre svoju cirkevnu obec roku
1614 za 15 florénov. Zapisy o nakupe hudobnin
pre potreby mesta sa nachadzaju aj v levoc¢skych
mestskych uétovnych knihéch, raritny je napri-
klad zapis z roku 1629, podla ktorého levocska
mestska rada vyplatila 10 florénov a 80 dendrov
Jurajovi Tranovskému (Georg Tranoscius, 1592 —
1637): ,28 (nov) H. Georgio Tranoscio Teschini(en)
si weg dieser Stadt dedicirter seiner odarii sacrat”.”
Vieme, ze Tranovsky venoval druhy diel svojej
tlace Odarum sacrarum sive Hymnorum (1629) mes-
tam Breh, Olesnica a Levoca a dodnes sa v Levoc-
skej zbierke hudobnin nachddza jeden z tychto
exemplarov.

Védsiu cast nototlaci zachovanych v Levoci
tvoria autorské hudobniny nemeckych skladate-
lov, napriklad Magnificat octo vocum (1602) a Can-
tiones sacrae (1607) Hieronyma Praetoria (1560 —
1629), Psalmen Davids (1619) Heiricha Schiitza
(1585 — 1672), Cantiones sacrae (1620) Samuela
Scheidta (1587 — 1654), Chor Music (1652) a Musi-
kalische Gespriiche (1655) Andreu Hammerschmid-
ta (1611/1612 - 1675), Musikalischer Seelenlust
(1634) Tobiasa Michaela (1592 — 1657); najdeme
tu vSak aj tlace dalSich eurdpskych skladate-
lov, napriklad Currus triumphalis musici (Vieden
1648) Sopronského organistu Andreasa Raucha
(1592 - 1656).

Rozsiahly repertoar hudby pre potreby boho-
sluzieb, ktory mali k dispozicii v tychto tlaciach
levocski hudobnici, je jasnym svedectvom toho,
Ze spiSski hudobnici udrziavali bohaté vzajomné
kontakty so stredoeurdpskymi hudobnokulttr-
nymi centrami, poznali a predvadzali omse, mo-
tetd, magnifikaty a duchovné koncerty zndmych
eurdpskych hudobnych skladatelov. Hrali sa tu
predovsetkym diela Spickovych nemeckych hu-
dobnikov — Heinricha Schiitza, Samuela Scheidta,
Johanna Hermanna Scheina, Tobiasa Michaela,
Michaela Praetoria, Heinricha Grimma a inych,
posobiacich v réznych evanjelickych kantorstvach
v Nemecku (Lipsko, Halle, Drazdany, Magde-
burg), ale aj v dalsich nemeckych eurdpskych
enklavach v Sliezsku a Polsku (napr. Matthdusa
Apellesa von Lowenstern). Najvzacnejsiu cast
hudobného repertoaru, ktory sa nachadza v pra-
menoch levocskej zbierky hudobnin vsak tvoria
rukopisné hudobniny, ktoré obsahuju aj diela do-
macich spisSskych hudobnych skladatelov, ktoré
su unikatne v stredoeurépskom kontexte.

Vzéacne st predovsetkym tri dvojice tabula-
tarnych zbornikov sign. SK-Le 1A (olim 13990a)
a sign. SK-Le 2A (olim 13990b), sign. SK-Le 3A
(olim 13992) a sign. SK-Le 4A (olim 13993), sign.
SK-Le 5A (olim 13994) a sign. SK-Le 6A (olim
13991). Partitirovym spdsobom, ale modernou
notaciou, je zapisana aj vrcholnorenesancna

% Hudobniny v Historickej kniznici CZ ECAV v Levoci tvoria len zlomok z knizného fondu, ktory vznikal dlhodobo
od obdobia reformacie. Jadrom kniznice je teologicka literattira, ktora bola nevyhnutne potrebna pre cirkevny zbor.
Napriek prevahe teologickej literatury kniznica obsahuje aj diela z inych vednych odborov — histéria, pravo, medicina,
farmaceutika, matematika, astronomia, architektara, gramatika a hudobna tedria. K najstarsim patria knihy zo
16. storodia — spisy Lutherove a Melanchtonove a Biblie v rdznych jazykoch. HAVIRA, Jén: KniZnica evanjelického a. v.
cirkevného zboru v Levoci. In: MISCELLANEA ANNO 2000. Acta Collegii Evangelici Presoviensis IX, P. Kénya, R. Matlovic¢

(zost.), Presov 2001, s. 236 — 240.

¥ V 19. storodi kniZnicu odborne usporiadal Dr. Ludovit Weszter, ktory podnikol rozsiahlu zberatel'skti akciu v Levoci
i okolitych obciach na Spisi. FORSTER, Rezs6: Evangelikus kozkonyvtar és levéltar. In: A Idcsei evangelikus egyhdzkozség

torténete. LOcse 1917, s. 148 — 157.

2 Ministerstvo vnutra SR, gtétny archiv v Levoci, Fond Magistrat mesta Levoca, Uetooné knihy mesta XXI A/47.
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a barokova vokalno-inStrumentalna hudba v ru-
kopisnom prameni sign. SK-Le 74 A. VSetkych Sest
tabulaturnych zbornikov je napisanych novou
nemeckou organovou tabulatirou, ktora v prvej
polovici 17. storocia predstavovala uz vyvinuty
notacny systém, pouzivany rovnako na zapis kla-
vesovej inStrumentalnej hudby ako aj na zborové
vokalno-in$trumentalne kompozicie. Prednost
tabulaturnej  notacie

hudobnej kultary. Pre spiSské mesta bolo totiz
vzdy vecou prestize ziskat kvalitnych hudobni-
kov, hlavne takych, ktori sa neskor ukazali ako
reSpektované osobnosti. Umelec mimoriadnych
kvalit dokazal , vtlacit svoju pecat” celému hu-
dobnému dianiu v meste. Z najvyznamnejsich
hudobnych skladatelov, ktorych tvorba sa zacho-
vala v rukopisnych hudobnindch historickej kniz-
nice Evanjelického a. v.
cirkevného zboru v Le-

spociva predovsetkym i —— W

v prehladnom partitu- R i’;‘%-ﬁ; :f:%g%g vodi, sa slovenska hu-
rovom spdsobe zapisu it o “}ﬁ" ,%ELEE ﬁ.i, =y ;é g.‘: : dobna  historiografia
vsetkych hlasov sklad- ; CAE %%g .“'ﬁ-f;f‘m*—s ﬁﬁ%‘ dlhodobo venuje pia-
by, ¢im poskytuje re- Jf x}?_":c;;:t}:dt Li‘:"-? ; {ﬁg‘%} tim osobnostiam. Boli
lativne uceleny obraz l.:l.ur““, %ﬁ,s;'ﬁ*:%“;f;%:}?m}; > to skladatelia, ktori
o jednotlivych kompo- £reE e ﬁﬁ.# e A zili a posobili dlhsi ¢
zicidch. Jedinym nedo- ~ H<E & & & ?;"ﬁfr‘_igg.ﬁf 3 kratsi Cas na Spisi: 1)
statkom tabulatirneho LR B ';}é,: jg T ?"ﬁ"‘ '+ organista v SpiSskom

) i v B L e TN St S R TR i
systému je nedostatoc- TS ST Y R 3 B BTN Podhradi v rokoch
né podkladanie textu %_m'?.r B 5 1630 — 1657 Jan Simrak
pod jednotlivé hlasy, 7 ﬁ A= (Johann  Schimrack,
kedZe tabulatury pri- S e 2 < 75, ? —1657); 2) jemu ge-
marne slazili hracom é_b?rﬁ_ﬁrﬁiéf%?f% Ti‘iﬁﬁ“_%‘:"}'}_ neracne pribuzny hu-
na klavesovych nastro- 3 ﬁgzgﬁ_ ; =3 ﬁﬁﬁ &%  dobny skladatel, notar
joch a texty sa v nich ok il LT o oA F Rj'i‘,;f af I% w;:'-: B a Skolsky inSpektor
vpisovali len orien- Prlbale Pl Sobiv il s a3 0 % v Kemarku v ro-
tatne, pod jednotlivé Yk _}_E}mﬂ SmeaEARGE M TT S5 koch 1625 — ca 1646,
5 7S I B = TE v SR ive JAA e i v W 7

skupiny hlasov. Zo T B o8 o emrili r X ST S B exulant z Flensbur-
vetkych Siestich tabu- TGRSR LSS (AR TRAE T = gu (Schleswig-Hol-
latarnych  zbornikov Y e R e i stein, dnes Nemec-
maju najvacsiu hod- = ' - ko) Thomas Gosler
notu dva sign. SK-Le (? - cal6d46); 3) od
3A a 5A - v nich sa  Obr.7. XXX neho generacne mlad-

totiz zachovali diela
domaécich hudobnych
skladatelov — Samu-
ela Marckfelnera, or-

anistu v Levodi; Jana
Simraka (Johann Schimrack), organistu v Spis-
skom Podhradi; Juraja (Georga) Wirsingera, rek-
tora skoly v Spisskej Novej Vsi a Thomasa Gosle-
ra, notara a Skolského inSpektora v Kezmarku.
Komponovali naroént, koncertantna viachlasnu
hudbu v ranobarokovom $tyle, pri slavnostnych
prileZitostiach vtedy spievali dva aj tri spevacke
zbory priestorovo rozmiestnené, so sprievodom
nastrojov.

Hudobni skladatelia

Hudobna historiografia sa sustreduje vo velkej
miere na jednotlivé osobnosti hudobnych dejin
SpiSa; prednostne na ludi, ktori zanechali svo-
jou €inorodou pracou zaujimavé stopy vo vyvine
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§i hudobnik Samuel

Marckfelner (1621 -

1674), ktory bol titu-

larnym spisskym orga-

nistom, najprv kratko
v SpiSskych Vlachoch 1647 — 1648 a potom celozi-
votne v Levoci 1648 — 1674; 4) rektor Skoly v Spis-
skej Novej Vsi v rokoch 1625 — 1628 Juraj (Georg)
Wirsinger (? — po 1644), o osudoch ktorého vie-
me dost malo, ale jeho zachovana tvorba svedci,
ze bol tiez kvalitnym skladateflom. Od kazdého
z nich sa zachoval nerovnako velky subor tvorby;
od Jéana Simréaka najviac, aZ 54 vokalnych a vo-
kalno-instrumentalnych skladieb; od Samuela
Marckfelnera len hudba organova a fragment jed-
nej dvojzborovej, osemhlasnej skladby; od Tho-
masa Goslera sa zachovali dve skladby komplet-
ne a od Juraja Wirsingera tri skladby, typické pre
repertoar bohosluzieb a formy duchovnej hudby
(jedna viachlasna omsa a dve motetd, jedno ne-
kompletne). K tymto skladatelskym osobnos-
tiam spiSskych evanjelickych kantoratov m6Zzeme



zaradit aj fardra Michala (Michael) Gnendela (? -
ca 1687), z tvorby ktorého sa zachoval len frag-
ment jedného trojhlasného duchovného koncer-
tu. Jeho pedagogicka a teologicka ¢innost na Spisi
vSak bola vSestranna — pdsobil na postoch, kde
priamo ovplyvnioval kvalitu hudobného Zivota:
od roku 1647 v SpiSskom Podhradi ako kantor;
potom ako rektor skoly (1648), nasledne ako po-
mocny kazatel (diakon 1649), od roku 1657 ako
riadny, ordinovany fardr a neskor presiel na post
farara nemeckého farského kostola v Spisskej No-
vej Vsi (v rokoch 1664 — 1674).

Tito skladatelia komponovali omse, moteta,
magnifikaty, jednohlasné a viachlasné piesne, s6-
lové, instrumentalne a vokalno-inStrumentalne
barokové duchovné koncerty v malom i velkom
obsadeni; celé spektrum tejto hudby sa vsak ne-
zachovalo. Ich zachovana hudba nesie ¢rty dual-
neho komponovania, paralelne u nich najdeme
kompozicie v starSom palestrinovskom polyfo-
nickom Style, ale aj diela Stylovo novatorské, na-
plnené barokovou sonoristikou a instrumental-
nou virtuozitou, emocionalitou a vyrazovostou.
V slovenskej hudobnej historiografii vychadzala
ich tvorba transkribovand do modernej notacie
v pramenno-kritickych ediciach od 80. rokov
minulého storocia — organova hudba Samuela
Marckfelnera v edicii Stard hudba na Slovensku,
zv. 4 (ed. Frantisek Matts 1983), duchovna tvor-
ba Jana Simréka v edicii Fontes Musicae in Slovacia,
zv. 7, 8 (ed. Richard Rybaric¢ 1984, 1993). Neskor
sa pokracovalo v tejto tradicii v novej edicii Musi-
ca Scepusii Veteris | Stard hudba na Spisi vydavanim
hudby Thomasa Goslera (Musica Scepusii Vete-
ris, séria I., ed. Janka Pet6czova-Matusova, 2003)
a Jana Simraka (Musica Scepusii Veteris, séria 1I.,
ed. Janka Pet6czova-Matusova, od roku 2004).%°

Podkladom pre kriticka ediciu tejto hudby
su rukopisné hudobniny Levocskej zbierky hu-
dobnin. V nich sa zachovali odpisy i autografy
domaécich skladatelov, predovsetkym organistov
v najvyznamnejsich farskych kostoloch spisskych
miest. Vynimkou v tomto obdobi vSak nebolo ani

to, Ze komponovat, spievat a hrat na hudobnych
nastrojoch vedeli aj farari, ucitelia, alebo notari.
Kantori a organisti vSak patrili najdolezitejSim
a najprestiznej$im hudobnickym povolaniam
v obdobi raného novoveku. Boli to vynikajtci
spevaci, dirigenti a vysokoceneni aktivni inter-
preti; hudobnici, ktori aj komponovali priamo pre
potreby bohosluzieb a hudobného Zivota v meste.
Zucastnovali sa totiz aj na inych prilezitostnych
hudobnych produkciach, ako svadby, pohreby,
novorocnych volieb richtara a roznych mestskych
i sukromnych sldvnosti (oslavy menin, tanecna
hudba). Z tejto svetskej hudby sa zachovalo vel-
mi malo v notovych pramenoch, casto bola totiz
interpretovana improvizacne.

a) Samuel Marckfelner (1621 KoSice — 1674 Levo-
¢a) — bol jednym z najvyznamnejsich organistov
a skladatelov v 17. storoci v Uhorsku. Takmer tri
desatrocia posobil ako organista v Kostole sv. Ja-
kuba v Levoci, kde hral na zndmom organe Jana
Hummela (Hans Hummel). Slobodné kralovskeé
mesto Levoca ho platilo z titulu profesionalneho
mestského hudobnika od roku 1648 do roku 1674.
Z jeho zivotnych osudov pred prichodom do Le-
voce sa zachovalo len malo indicii a informdcii.
Vieme, ze do Levoce prisiel po predchadzaju-
com pobyte v Sedmohradsku, v Brasove a Sighi-
soare v rokoch 1643 resp. 1648 (dnes Rumunsko)
a kratkom podsobeni v Spisskych Vlachoch (1648).
V Levoci bol dlhoroénym organistom a vaZzenym
mestanom; v hierarchii mestskej samospravy sa
vypracoval az na funkciu senatora, ktoru zasta-
val od roku 1655. Po jeho smrti bola funkcia or-
ganistu obsadend az roku 1682; mestska rada ju
pridelila Zachariasovi Zareviuckemu ml., synovi
znameho bardejovského organistu Zacharidsa
Zarevuckeho (Zacharias Zarevutius, ca 1605 —
1667, Bardejov). Marckfelner komponoval pre-
dovcetkym duchovni hudbu pre bohosluzby,
z jeho viachlasnej vokalno-inStrumentalnej tvor-
by sa vSak zachovali len zlomky. Kompletne sa
zachovali kratke skladby pre organ (preambula,
fagy, fantazie, dohry) a organove improvizacné

% MATUS, Frantisek (ed.): Tabulatiirny zbornik Samuela Marckfelnera (Vijber). (= Stara hudba na Slovensku. Alte Musik in
der Slowakei 4). Bratislava: OPUS, 1981. RYBARIC, Richard (ed.): Jin §imbracky: Opera omnia I. a II. (= Fontes Musicae
in Slovacia 7, 8) Bratislava 1982 (I. zv.), 1993 ( IL zv., spolued. Ladislav Katic). PETOCZOVA-MATUSOVA, Janka (ed.):
Thomas Gosler: Ist Gott fiir uns, wer mag wider uns sein?/ Ked' Boh za nds, kto proti ndm?[1642]. (= Musica Scepusii Veteris I/1)
Presov: Presovsky hudobny spolok Siizvuk 2003; Thomas Gosler: Du hast mir das Herz genommen / Uchvdtila si mi srdce [1642]
(=MSV 1/2) Presov: Presovsky hudobny spolok Siizvuk 2003; Johann Schimrack: Lobe den Herren, meine Seele! (= MSV 11/1),
2004; Richte mich, Gott (= MSV 11/2), 2005; Singet dem Herren ein neues Lied (= MSV 11/3), 2006; Siehe, wie fein und lieblich ist’s
(=MSV 11/4), 2007; Ach Herr, wie sind meiner Feinde so viel (= MSV 11/5), 2009; Nach dir Herr, verlanget mich (= MSV 11/6), 2011;

Jauchzet dem Herren, alle Welt! (= MSV 11/7), 2012.
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kompozicie na motivy duchovnych piesni, ktoré
zneli pocas bohosluZzieb.

Marckfelnerove skladby sa nachadzaju
v dvoch levocskych rukopisnych pramenoch:
v Pestrom zborniku a v tabulatGrnom zborniku
sign. 5A (olim 13994). Zapisy v tabulatirnom
zborniku st autografy, okrem svojich diel tu za-
pisal takmer tretinu celého hudobného reperto-
aru; opisoval omse, moteta, magnifikaty a kan-
tika eurdpskych skladatelov, medzi nimi aj tri
skladby svojho sticasnika, organistu a skladatela
v Spisskom Podhradi Jéna Simréka. V stiéasnos-
ti, po reStaurovani zbornika sa podarilo v tomto
unikdtnom tabulatarnom zborniku odhalit dal-
Sie zaujimavé svedectvo hudobnej minulosti: na
vnutornej strane pergamenového potahu prednej
dosky sa po rozobrati vazby ukazal rukopisny
text. Ide o basen napisant v nemcine, thladnym,
relativne dobre ¢itatelnym pismom. Jej obsah ne-
nechava nikoho na pochybach, ze ide o autograf
Samuela Marckfelnera.

. Samuel: Marckfelner bin ich genandt
Caschaw ist mein recht Vaterlandt

Mich angeben auff ein schone kunst

obt man sah nicht sonst vmb sonst

den 5 fingern in der handt

daf$ Clawir muf sein wolbekandt

darzu auch die tablatur

mit der tackt ist die rechte richt schnur.”

Basen je unikatna hned z viacerych hladisk. Z hu-
dobnohistorického hladiska ide o jedinti autobio-
graficku basen hudobného skladatela 17. storocia
zachovanu v slovenskych archivnych pramerioch.
V kontexte Specializovaného badania k biografii
skladatela je tento autograf o to cennejsi, Ze do-
teraz sa nenasla ziadna korespodencia Marckfel-
nera, ani iny jeho rukou pisany text v archivnych
dokumentoch. Z hladiska organologického a hu-
dobnoteoretického st dolezité v basni pouzité
terminy Clawir, tablatur, tackt a hudobnointerpre-
tacné detaily (den 5 fingern in der handt / daf Clawir
muf8 sein wolbekandt).

Samotnd existencia basne Samuela Marckfel-
nera je dokazom jeho vynikajuceho jazykové-
ho a literného vzdelania, o moézeme napokon
predpokladat u vSetkych vtedajSich organistov
(skladatelov), ktori sa bezpecne ,pohybovali”
v plurilingvalnom, resp. v bilingvalnom latinsko-
-nemeckom alebo nemecko-slovenskom prostre-
di. Z pohladu literarnej historiografie ide o dobo-
vl poéziu oznacovanu ako prilezitostna tvorba,
ktoré bola mimoriadne rozsirena vo vyssich hu-
manisticky vzdelanych spolo¢enskych kruhoch
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evanjelikov. Patrili k nej malé literarne formy,
rozne oslavné a gratulacné basne k sobasom,
kondolen¢né verse k pohrebnym prileZitostiam,



basne a 6dy, ktoré sa prednasali tiez ako zhudob-
nené verse.

b) Jan Simréak (Johann Schimrack, ? — 1657, Spisské
Podhradie) p6sobil ako organista v rokoch 1630 —
1657 v nemeckom farskom kostole v Spisskom
Podhradi. Povodny kostol, v ktorom pdsobil, bol
zburany (dnes stoji na jeho mieste rim.-kat. Kostol
Narodenia Panny Mérie). Jan Simrak sa povazu-
je sa za jedného z najvyznamnejsich organistov
a hudobnych skladatelov v dejinach hudby Spisa,
jednak pre rozsah a kvalitu jeho zachovanej hud-
by, jednak preto, lebo v archivnych pramenoch
sa zachovali dobové informacie o jeho obdivu-
hodnom interpreta¢nom umeni organistu a o roz-
Sireni jeho hudobnej tvorby i do inych regiénov
Uhorska a strednej Eurépy (Saris, Sedmohradsko,
Vroclav). Zachované diela svedcia o jeho kvalit-
nom hudobnom vzdelani.

Z obdobia mladosti a $tadii Jana Simréka ne-
mame vela informacii. Vieme, ze od roku 1630 uz
vlastnil v Spisskom Podhradi dom a v roku 1637
sa stal clenom mestskej rady Sedecem viri. Rodina
Simrakovcov pochédzala zo Spisa, s najvacsou
pravdepodobnostou bol jeho otcom evanjelic-
ky farar Benedikt Simrak (? Velkd Lomnica, okr.
Kezmarok — po 1630), ktory zacinal ako rektor
a diakon v Spisskej Belej (1607 — 1614), neskor
bol diakonom v Spisskom Podhradi (1614 — 1622)
a fararom v Poprade (1624 — ca 1631).%

V slovenskej hudobnej historiografii sa dlho
pouzival nespravny tvar priezviska tohto spis-
skopodhradského organistu, a to ,Simbracky /
Schimbraczky”, novsie vyskumy vsak ukazali
na zaklade textovej kritiky, Ze korektny tvar slo-
va (priezviska skladatela) je Simrék, nemeckou
ortografiou zapisané Schimrack. Chybné slovo
,,Slmbracky vzniklo nespravnym precitanim
slov Schimrackii, resp. Schim(b)rackii, v ktorom je
meno skladatela uvedené pri niekolkych sklad-
bach v tabulatirnom zborniku sign. 3A v tvare
genitivu. Podla stucasnych jazykovednych zasad

prepisovania historickych slov sa v nominative
toto priezvisko piSe spravne Schimrack, pisme-
no b sa vynechdva ako nadbytocna spoluhléska.
Slovo Simrdk sa v spisovnej slovencine sa slovo
pise s koncovkou - dk, s dlhou samohlaskou 4,
a vzniklo odvodenim zo slovesa ,,Simrat*.3

Podobne ako Samuel Marckfelner aj organis-
ta Jan Simrak bol aktivne ¢inny v sprave mesta,
¢o ho vlastne radilo k poprednym mestanom.
Z jeho tvorby sa zachovalo 54 opusov — diela
vokalne, resp. vokalno-inStrumentdlne na latin-
ské a nemecké texty.* Z nich len 42 sa zachovalo
kompletne, najviac (40) v tabulatdrnom zborniku
sign. 3A (olim 13992). Pri vacsine z nich je uvede-
né aj miesto a datum intavolacie. Podla tychto za-
pisov vieme, Ze jeho hudbu opisovali v Spisskom
Podhradi, Smolniku a Lubici (pri Kezmarku)
v rokoch 1635 — 1642. Najstarsie Simrékové sklad-
by Extollens vocem (¢. 53) a O Domine, Jesu Christe
(€. 54) boli zapisané v Spisskom Podhradi v marci
roku 1635. Vsetky hudobnohistorické indicie na-
svedcuju, ze tieto skladby intavoloval kezmarsky
mestsky notar a hudobny skladatel Thomas Go-
sler, ktory za jednou zo svojich skladieb v tom
istom tabulatarnom zborniku uviedol aj pisarsku
znacku MP (manu propria).*

Hudba Jana Simréka, ktora sa zachovala v Le-
vocskej zbierke hudobnin, je jasnym svedectvom
o vyspelom kompozicnom majstrovstve tohto
spiSskopodhradského organistu. Nadvazoval na
starSiu franko-flimsku techniku kontrapunktu
a polyfénie a kombinoval ju s modernymi baro-
kovymi technikami. Komponoval dvojzborové
moteta v Style cori spezzati (choralové moteta:
Christ lag in Todesbanden, Nun komm der Heiden
Heiland, dvojzborové zalmy Lobe den Herren,
meine Seele!, Richte mich Gott, Ach Herr, wie sind
meiner Feinde so wviel, Nach dir, Herr, verlanget
mich, Singet dem Herrn ein neues Lied), duchovné
koncerty pre vécsie obsadenie (12 — 20 hlasov)
Factum est silentium in coelo, Freuet euch in dem
Herren, Gott stehet in der Gemeine Gottes, Freuet

3 MATUS, Frantigek: Benedict Schimrack/ Benedikt Simrdk. In: Musica Scepusii Veteris Stard hudba na Spisi. Zbornik z konferencie.
Ed.: J. Pet6czova. Vydal: Ustav hudobnej vedy SAV v Bratislave a PreSovsky hudobny spolok Suzvuk. Presov 2008, ISBN

978-80-89188-19-2, s. 101 — 112.

2 PETOCZOVA, Janka: Simrék, Jan (Schimrack, Johann). [Heslo] In: MGG 2, Personenteil 15, 2006, stl. 834 — 835.
PETOCZOVA, Janka: Johann Schimrack / Jan Simrak — spissky polyfonik 17. storoCia. In: Musica Scepusii Veteris / Stard
hudba na Spisi. Zbornik z konferencie. Ed.: J. Petéczova. Vydal: Ustav hudobnej vedy SAV v Bratislave a Presovsky hudobny

spolok Suizouk. Presov 2008, s. 79 — 100.

% Uplny zoznam jeho zachovanych skladieb pozri: PETOCZOVA, Janka: Polychorickd hudba I, na Spisi v 17. storo¢i. PreSov

1999, s. 166 — 167.

3 PETOCZOVA, Janka: Tomé$ Gosler — neznamy spissky skladatel 17. storocia. (Venované nedoZitym 65. narodenindm
Richarda Rybarica). In: Slovenskd hudba 21, 1995, €. 2, s. 228 — 262.
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euch des Herren, ihr Gerechte, niektoré aj so solis-
tickymi sekciami a pridanymi instrumentalnymi
kapelami. V jeho latinskej tvorbe st evidentné
koncertantné prvky benatskej polychoérie (anti-
fonalne vymeny zborov, doraz na sonoristiku),
v nemeckych dielach bol vynikajacim znalcom
barokového ucenia o hudobnorétorickych figu-
rach. Zdkladom jeho kompozicnej techniky bola
jednota slova a hudby; ovladal vsetky dobové
prostriedky barokovej kompozi¢nej techniky
musica poetica, premyslene pouzival hudobno-ré-
torické figury a komponoval polyfonicka hudbu
(omSe, moteta a duchovné koncerty pre rozne
obsadenie) v dvoj- i viaczborovom barokovom
polychorickom Style. Jeho organove skladby sa

nezachovali.

¢) Juraj Wirsinger (Georg Wirsinger, ? — po 1644).
Zivot a pdsobenie Juraja Wirsingera bolo spité so
Spisom v rokoch 1625 - 1628, kedy dokazatelne
pracoval ako rektor Skoly v SpiSskej Novej Vsi.
Svedcia o tom uctovné knihy mesta, v ktorych sa
zachovali vydajové polozky o jeho plate na poste
rektora mestskej latinskej Skoly. Do mesta priSiel
v roku 1625 aj s manzelkou a detmi. Od mestskej
rady dostal na cestovanie mimoriadne vysoku
sumu, vyse 84 florénov. Uctovné vydaje za ces-
tovné ana jeho privitanie st zapisané dokonca
v dvoch knihach:

— 1625: Item auf dem H. Ne'en Rectori / Georgio
Wirsingero dafS man Ihm mit weib Vnndt Kind[ern] /
Vndt seinen Sach[en] forein gebracht / auch waf allhie
aufgang alf$ vor / auch Stall Vnndt orth gebracht vor-
den ... fl. 84, den. 60;*

—1625: Auf den Neyen H. Rectori Georgio Wirsin-
gero / Aufgangen / In Allem mit 2 ... auch was auf die
Malzeit gangen Aufgangen fl. 66 ... [ Item ein Kinschij
mit 4 Roflen wo H. Rector darauf gesefen fl. 18.3

Jeho predchadzajucim pdsobiskom v Skol-
skych sluzbach bolo s najvd¢sou pravdpodob-
nostou banské mesto Krupina, kedze v Gym-
nazioldgii sa spomina ako tamojsi rektor Skoly
v roku 1618 (resp. 1619) a potom aj neskor, v ro-
koch 1630 a 1644.” Zo spisskych archivnych do-
kumentov uz vieme len tolko, v roku 1640 Zil
opat v Krupine a posobil tu ako rektor skoly, ¢o
je uvedené v incipite jeho omse v tabulatirnom
zborniku sign. SK-Le 3A (olim 13992) — Missa

Obr. 10. XXX

a 6. / Kyrie / Georgii Wirsingeri / Rect[oris]
Carponl[iensis].

Mestské tctovné knihy st zakladnymi zdroj-
mi informadcii o hudobnych aktivitach Juraja Wir-
singera v Spisskej Novej Vsi a dokazuju, ze bol
aktivnym hudobnikom. V roku 1626 zastupoval
kantora pocas jeho nepritomnosti, za o dostal od
mesta 8 florénov a 40 denarov: dem herrn Rectorj

® SA-L, p. SNV, MM-SNV, Uctovnd kniha mesta sign. 32 — K/I, 1603 - 1628.
% SA-L, p. SNV, MM-SNV, Uctovnd kniha mesta sign. 34 — K/I, 1617 — 1631
¥ REZIK, Jan - MATTHAEIDES, Samuel: Gymnazioldgia. Dejiny gymndzii na Slovensku. Bratislava: Slovenské pedagogické

nakladatelstvo 1971, s. 256, 372.
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wegen deflen dafs er / die Schuelen aus Cantoris Stadt
die / Zeit Vber weilen khein Cantor gewe=/ sen ver-
sehen verEhrt ... fl. 8, den. 40. Pocas volby richta-
ra v roku 1627 zabezpecoval slavnostni hudobnu
produkciu: Herrn Rectori daf$ er be” Alten Richters
Unndt beim Ne'en Richters Musicirt ... fl. 2. V tom
¢ase bol post kantora prave problematickym
miestom. V c¢ase prichodu Wirsingera do mesta
v Skole posobil ako kantor Martin Sacco, vazeny
novovesky mestan. Ucitefom vsak bol len krat-
ko, v rokoch 1624 — 1625. Po skonceni Skolskej
sluzby ostal v meste Zit, stal sa clenom mestskej
rady a obchodoval. V roku 1626 nasttpil na jeho
miesto na niekol'ko mesiacov Jan (Johannes) Gre-
isiger a po niom prisli Michal Peltz (Michael Peltz,

HUDBA A HUDOBNA KULTURA

Poltz, Polfsk, 1626 — 1627) a Martin Urtitius (1627 —
1629). S nimi Wirsinger spolupracoval, a celkom
iste nielen ako pedagdg nadriadeny kantorovi,
ale aj ako aktivny hudobnik.

Je zaujimavé vSimnuaf si blizSie kultirne
a umelecké prostredie, do ktorého Juraj Wirsinger
v roku 1625 prisiel. Pedagogicky, kulturny a teda
aj hudobny Zivot v Spisskej Novej Vsi pred nim ko-
ordinoval z pozicie rektora skoly takisto hudobne
vzdelany evanjelicky rektor Cyriak Jarosek (Cy-
riacus Jaroschek), ktory tu prisiel zo svojho poso-
biska rektora Skoly v Spisskom Podhradi v roku
1622. V tomto roku nachadzame v t¢tovnych kni-
hach mesta Spisska Nova Ves vydaje za jeho hu-
dobné aktivity so studentmi Skoly, a to za spieva-
nie pri rekordaciach na Sv. Martina: Herrn Ne'en
Rectori wegen der Recordation Martinj WerErt ... f4.
Plat v tomto roku dostal polovicny (12. novembra
za jeden polrok 25 florénov) a okrem toho dostali
kantor Burchard Buchholtz a pomocny ucitel col-
lega 5 florénov za to, Ze mu pomahali. Cyriak Ja-
rosek mal v druhom roku svojho posobenia uz
vyssi plat — 60 florénov. Dva roky spolupraco-
val dokonca so ZacharidSom Zarevuckym, ktory
travil u kantora Burcharda Buchholtza dva roky
svojho tovariSského ucenia v Spisskej Novej Vsi
(1622 — 1624), este pred prichodom do Bardejova.
Po fiom priSiel na post organistu farského kostola
Martin Fabri (Fabricius) a s tymto hudobnikom
spolupracoval Juraj Wirsinger od roku 1625 — uz
ako novy rektor skoly, pricom na tomto poste vy-
striedal Cyriaka Jaroseka.

Hudbu Juraja Wirsinger pozname tieZ z ru-
kopisnych pramenov Levocskej zbierky hudob-
nin. V historickej kniZnici Cirkevného zboru
ECAV v Levoci sa zachovali tri skladby Juraja
Wirsingera:

1) 6-hlasnd omsa s incipitom Missa a 6. / Kyrie
/ Georgii Wirsingeri / Rect[oris] Carpon[iensis] (Ky-
rie, Gloria) v tabulatirnom zborniku sign. SK-Le
3A (olim 13992), f. 225228r

2) 4-hlasné moteto s incipitom Tulerunt / Domi-
num meum Wirsi[n]gerii 4 Vocum v tabulatiurnom
zborniku sign. SK-Le 5A (olim 13994), 147v — 148r

3) dva hlasy z 8-hlasnej skladby Tulerunt Do-
minum meum ab §; diskantovy hlas (Cantus)
s incipitom Wirsinger / ab 8: v hlasovom zoSite
oznacenom V. [Quinta] vox sign. SK-Le 64A (olim
14003a) a tenorovy hlas s incipitom Georgii Wir-
singer[i] v hlasovom zoSite sign. SK-Le 65A (olim
14003b) oznacenom T[enor].

Omse v tabulatirnych zbornikoch sign. 3A
isign. 5A zhudobnuju len texty dvoch casti or-
dinaria — Kyria a Gloria. Prevaznu vacésinu z nich
tvoria omsSe parodické. V tabulatirnom zborniku
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sign. 3A sa nachddza aj parodickd dvojzboro-
va oms$a Missa ab 8 / Super Omnes / gentes Jana
Simréka. Druhd parodickd omsa Jana Simraka
Missa super Verbum caro factum est sa zachovala
nekompletne v hlasovych zositoch sign. SK-Le
26A (olim 5161). Tretia Simrakova omsa, s incipi-
tom Officium / a 10 Vo: / Johannis / Schimrag / O:
Vara: sa zachovala v tabulatirnom zborniku sign.
5A. Nazov Officium plnil pre omsu v 17. storoci
rovnaku funkciu ako latinsky ndzov Missa.*®
V provnani s ostatnym hudobnym repertoarom
tvoria omsSe sice v obidvoch spominanych tabu-
latarnych zbornikoch len mensiu ¢ast, menej nez
patinu skladieb, napriek tomu vSak reprezentuju
bohaty repertoar polyfonickych omsi typu missa
brevis, ktory sa predvadzal v eurdpskej evanjelick-
€j a. v. arealovej hudobnej kulttre.

Wirsingerova oms$a nie je parodicka; pred-
stavuje klasicky typ protestantskej (luteranskej)
omse missa brevis, v ktorej boli zhudobniované
pre liturgické ucely prvé dve casti omSového
ordindria. Notovy zdpis na Siestich stranach je
velmi prehladny a Citatelny. Skladba ma us-
talend Struktaru polyfonickej omse pre 6 hlasov
(SSATTB) aje skomponovana technikou prima
prattica. Rozdelena je podla zhudobniovaného
textu na dve zakladné casti Kyrie (t. 1-107) a Glo-
ria (t. 1-213); cast Gloria je rozdelend — v zhode
so starsimi formovymi konvenciami- na dva
tektonicky iharmonicky relativne samostatné
diely — Et in terra pax hominibus (t. 1-91) a Qui tollis
peccata mundi (t. 92-213).

Moteto Juraja Wirsingera Tulerunt Domi-
num meum 4 vocum pre 4-hlasny vokalny zbor
a inStrumentélny sprievod (organ) je zapisané
v tabulatdrnom zborniku sign. SK-Le 5A (olim
13994) bez textu. V zavere skladby je — ako jej pri-
ame pokracovanie — dopisana inou rukou kratka
organova improvizacia hudobne ukoncujtica mo-
teto (postludium, conclusio). Ide o zapis Samuela
Marckfelnera, ktory si tu zrejme poznacil hudob-
nu myslienku z vlastnej zaverec¢nej improvizacie.
Ide o nekompletny zapis dvoch vrchnych hlasov,
ktoré boli sprevddzané (minimalne) eSte basovym
hlasom.

Ani Wirsingerova, ani Marckfelnerova sklad-
ba nemaju v zavere uvedené datovanie a mies-
to odpisu. Mohli vSak byt zapisané v 40. ro-
koch 17. storocia, v ktorych vznikal postupne

rukopisny tabulatarny zbornik — scasti v Sed-
mohradsku, scasti na SpiSi. Pisatel Wirsing-
erovej skladby nie je identifikovany, ale jeho
notopis je citatelny a forma tabulatiirnej notécie
umoziuje rekonstruovat vsetky vokalne hlasy
a transkribovat ich do modernej notacie. Kedze
k dispozicii mame len notovy zapis a z textu len
incipit, musime najprv desifrovat text, ktory Wirs-
inger pouzil. Incipit indikuje, Ze pdjde o uryvok
z Evanjelia podTla Jana kap. 20, v ktorom vers ¢. 13
zacina slovami Tulerunt Dominum meum, et nescio,
ubi posuerunt eum. Uryvky z tejto kapitoly patrili
vo vtedajSej dobe k ¢asto zhudobriovanym mote-
tovym textom, uz aj vzhladom na ich liturgické
vyuzitie v ¢ase Velkonoc¢nych sviatkov. V incipi-
tovej databaze RISM ich najdeme niekolko desi-
atok; aj s uvedenim rukopisov zo 16. a 17. storocia,
v ktorych sa nachddzaju.* K nim mézeme priratat
dalSie, zatial neevidované skladby z Bardejovskej
a Levocskej zbierky hudobnin. Skladby s incipi-
tom Tulerunt Dominum meum predstavujua Siroku
paletu motet a koncertov od skladatelov talian-
skych inemeckych, renesanénych 1iranobaro-
kovych, cez diela pre menSie obsadenie, az po
diela 4- az 8-hlasné, pripadne aj viachlasné.

V sucasnosti nemame Ziadnu informaciu
o konkordanciach Wirsingerovych skladieb v in-
ych hudobnych pramerioch, ani o ich predvadzani
v stredoeurdpskom hudobnokulttirnom priestore.
Zrejme to bola hudba, ktord nevychadzala tlacou;
vznikala pre potreby bohosluzieb v lokalnych
evanjelickych kantoratoch a bola skomponovana
kurcitému cirkevnému sviatku v liturgickom
roku. Rukopisy, v ktorych sa Wirsingerove sklad-
by zachovali, obsahuju takmer vyucne hudbu
duchovnu - viachlasné vokalno-inStrumentalne
diela najvyznamnejsich renesanénych arano-
barokovych skladatelov Eurdpy. Je to priam
symptomatické, ze od Wirsingera sa zachovali
prave omsSa amoteto, ktoré reprezentuju dve
najtypickejsie formy vo vyvine vtedajsej ducho-
vnej hudby v Eurdpe. V 4-hlasnom motete sa
zachovalo dokonca postludium pre organ, za-
pisané Samuelom Marckfelnerom — ¢o je jasnym
dokazom toho, ze v spiSskych evanjelickych kan-
toratoch sa v prvej polovici 17. storocia spievali
a hravali diela domacich hudobnych skladatelov,
ati sa navzajom poznali apredvadzali svoju
hudbu. Zaclenenie Wirsingerovej hudby medzi

% Mse. [Heslo] In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jiti Fukag, Jifi Vyslouzil, Petr Macek. Praha: Editio Supraphon 1997,

s. 577
¥ Online: https://opac.rism.info/metaopac/search.
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reprezentativny repertoar zapisany v levocéskych
tabulatirnych zbornikoch je svojim sposobom
tiez dokazom toho, Ze ide o kvalitni hudbu prvej
polovice 17. storocia, ked sa v dejinach Spisa
pestovalo viachlasné a viaczborové spievanie na
vysokej profesiondlnej trovni v evanjelickych
kantoratoch.

d) Thomas Gosler (Thomas Gosler de Zeger,
? Flensburg, BRD — 1646 Kezmarok) p6sobil ako
mestsky notar v Kezmarku v rokoch 1625 — 1646
a Skolsky inSpektor v roku 164. Pochadzal z udi-
tel'skej rodiny, z Flenburgu, odkial odiSiel ca pred
rokom 1620. Po exulantskom pobyte na Morave
priSiel do Kezmarku v roku 1625, tu sa oZenil
a pracoval ako notar. Vyhotovoval mestské uc-
tovné a danové knihy, zapisnice zo zasadani,
uradné spisy a listiny, clen mestskej rady. Jeho
manzelka sa volala Justina, tu sa mu narodili deti
Anna-Maria, Thomas, Justina, Christina, Katheri-
na a Zuzanna.

Mal kvalitné hudobné vzdelanie, komponoval
v Style viachlasnej barokovej polyfonie a polycho-
rie. Z jeho tvorby sa zachovali len dve skladby: Ist
Gott fiir uns, wer mag wider uns sein? pre dva odde-
lene stojace Stvorhlasné spevacke zbory a Du hast
mir das Herz genommen pre 6 hlasov. Goslerova
skladba Ist Gott fiir uns, wer mag wider uns sein?
je typickym prikladom ¢istej kompozi¢nej techni-
Ky corri spezzati (zhudobriuje text Apostola Pavla
Rimskym). Dva Stvorhlasné zbory, farebne rozli-
Sené na vyssi a nizsi zbor tu vystupuji ako samo-
statné jednotky a ich priestorové oddelenie do-
dava zvuku Specifickt pritazlivost. Ide o formu
dvojzborového moteta v stile antico s organovym
sprievodom. Tektonickd vystavba je zalozena na
symetrickom ritornelovom principe, v kontrast-
nom 3/2 metre, ktory vSak nie je tutti homofonic-
ky ale tvoria ho jednoduché antifondlne vymeny
zborov. Pasaze medzi ritornelmi su tiez tvorené
antifonalnymi vymenami zborov, ale najdeme tu
aj vymeny na dialogickom principe, ktoré zvysu-
ju gradaciu skladby.

Goslerovo Sesthlasné moteto v stile imbastar-
tido zhudobniuje textti predlohou zo Salamtino-
vej Velpiesne Du hast mir das Hertz genommen.
Hlasy su rozdelené do dvoch skupin a Gosler
s nimi nardba ako s dvoma trojhlasnymi zbormi
technikou cori spezzati. Medzi dvoma vysSimi

hlasmi a tretim niz8§im hlasom je pomerne velky
vyskovy rozdiel, ktory signalizuje koncertant-
nost kompozicie. Jej zaradenie z formového hla-
diska nie je teda jednoznacné a aj ked v tabula-
tarnej notécii st intavolované len vokalne hlasy,
je pravdepodobné, Ze skladba sa predvadzala
vokalno-inStrumentalne.

Thomas Gosler musel byt vynikajuco infor-
movany o hudobnom Zivote na Spisi. Nebol sice
profesiondlnym mestskym hudobnikom, ale zil
v teologickom, pedagogickom a kultirnom okru-
hu evanjelickej inteligencie, medzi osobnostami,
z ktorych kazdy mal kvalitné hudobné vzdelanie.
Formovanie hudobnej kultary tak aktivne mohli
ovplyvnovat mnohi ludia, zamestnani v nizsich
funkciach ucitela, i vo vyssich funkciach rektora,
diakona, fardra, pastora, az po superintendenta.
Unikatny dokaz o spolupraci v kruhu evanjelic-
kych vzdelancov nam poskytuje zaujimava basen
Davida Praetoria (David Praetorius, ? — 1646), kto-
rd sa nachddza priamo v polovici skladby Tho-
masa Goslera Ist Gott fiir uns, wer mag wider uns
sein? na prazdnom, notami nevyplnenom mieste
(f. 275v — 276r), ktorti napisal v latin¢ine David
Praetorius, dlhoro¢ny rektor kezmarskej mestskej
Skoly, polyhistor a autor Skolskych drdm.* Pod-
pisany ,,M(agister D(avid) Praet(orius) /alaus Zip-
ser” sa v zavere basne vyslovuje priamo k hudbe
Goslera a k biblickému textu, ktory zhudobnil,
resp. k jeho rozhodnutiu zhudobnit prave biblic-
ké myslienky z listu apostola Pavla Rimskym:

,Ttito Pavlovu titechu si ty, ndbozny Tomds,
upravil do piesne

Iibozvucnej a nachddzas pol'ahcenie v zarmiite-
nom srdci.

Nadalej takto sa rozplyvaj v chvdlach a vdakdch
Bohu

A budes sa nazyvat spevikom v nebeskom BoZom
paldici.”

Samotnd skutoc¢nost, ze notér bol aj hudobnym
skladatelom, nebola vo vtedajsej dobe ni¢im vyni-
moc¢nym. Notdri mali univerzitné vzdelanie a pat-
rili k vyznamnym evanjelickym osobnostiam.
Dalsim spisskym notédrom, ktory mal aj kvalitné
hudobné vzdelanie bol Baltazar Apelles (Baltha-
sar Apelles, ? — 1657). Podla zoznamov clenov
mestskej rady a volenej obce posobil v Spisskom

4 GOSLER, Thomas: Ist Gott fiir uns, wer mag wider uns sein?/ Ked Boh za nas, kto proti nam?[1642]. In: Musica Scepusii
Veteris I /1. Ed: Janka Petéczova — Matusova. Presovsky hudobny spolok Stizvuk, Presov 2003, s. 14.
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Obr. 11. XXX

Podhradi ako notér v rokoch 1624 — 1634 a 1642 —
1657. S vynimkou Osmich rokov 1635 — 1642;
a prave pocas nich je evidovany v levocéskych uc-
tovnych knihach ako kantor. V Spisskom Podhra-
di napisal Baltazar Apelles roku 1628 vyznamny
pravnicky spis Collectanea allerlay nutzlicher vnnd
nothwendiger Regeln des Rechtens.*' V Levoci bol
zas aktivnym hudobnikom vo funkcii kantora,
¢ize posobil ako ucitel hudobnej vychovy v mest-
skej skole a dirigent spevackeho zboru na chore.
Podla zdznamov v levoéskych aétovnych knihach
dokonca aj komponoval, za ¢o mu mesto vyplaca-
lo pomerne vysokd odmenu.* Je isté, ze Baltazar

Apelles sa poznal s Janom Simrakom, organistom
v Spisskom Podhradyi, a Ze aktivne spolupracova-
li na rozvoji hudobnej kulttry. V roku 1642 totiz
Baltazar Apelles zastaval v SpiSskom Podhradi aj
funkciu rektora skoly , Notarius Balthasar Apelles et
Rector Scholae”.*

Hudobny zivot

Hlavnym progresivnym ¢initeflom pre rozvoj
hudobného Zzivota spisskych miest bola trva-
la korelacia s hudobnou kultarou vyspelych

41 Pravne predpisy, pravidla a zvyklosti, ktorymi sa riadilo sadnictvo v zalohovanych spisskych mestach. Pozri: Kronika
mesta Spisské Podhradie slovom i obrazom. Ed. Frantidek Zif¢ak. Spisské Podhradie 1999. s. 30.

4V uctovnych knihach mesta Levoca sa zachovali polozky, podla ktorych mu mesto vyplacalo honorar za skomponované
skladby, napriklad za rok 1635: ,,weg der neuer Jahres gratulation fl. 7, den 20”, ,H. Cantori weg dedicirter seiner mutete fl. 5,
den. 40, ,pro dedicierte Te Deum laudamus fl. 5, den 40”. Ministerstvo vnutra SR, ététny archiv Levoca. Fond Magistrat

mesta Levoda, Uétovné knihy mesta XXI A/56-58.

# Baltazar Apelles i Jan Simrak zomreli v Spiévskom Podhradi roku 1657: ,, Dominus Balthasar Apelles Notarus. Obiit”, ,,Joh
Schimrag ... obiit.” Ministerstvo vnutra SR, Statny archiv Levoca, Fond Archiv mesta Spisské Podhradie, Acta Forensia ab

Anno 1643 usque 1695.
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europskych miest a vysokd miera multietnického
hudobnokulturneho spolunazivania — v mestach
predovsetkym nemecko-slovenského, ale v jed-
notlivych STachtickych rodinach a ich sidlach
i nemecko-madarsko-slovenského. Celé stredo-
veké dejiny Spisa vyrazne ovplyvnilo osidlenie
nemeckymi kolonistami, t. j. pozvanymi hostami,
ktori si tu budovali relativne samostatnta kulta-
ru — aj hudobnt. T4 vSak nemohla existovat sui
generis a ovplyviiovalo ju dlhodobé spolunaziva-
nie viacerych jazykovo i konfesionalne odlisnych
regiondlnych minoritnych skupin: do obdobia
raného novoveku to bolo spoluzitie nemeckého
a slovenského, polského, rusinskeho (slovanskeé-
ho) etnika, neskor sa vyraznejsie rozsirilo aj na
spoluzitie kultar madarskej, romskej a Zidovske;j.
V mestach rezonoval myslienkovy prinos refor-
macie predovsetkym v nemeckych a slovenskych
evanjelickych a. v. spolocenstvach. V intenciach
myslienky ,kto spieva, dvakrat sa modli”, ktora
Martin Luther (1483 — 1546) integroval s plnou
vaznostou do bohosluzobnej praxe, sa zacalo pes-
tovat spievanie duchovnych piesni v ndrodnych
jazykoch. To sa ukazalo ako novy motivaény im-
pulz k dalSiemu rozvoju vokalnej hudby vrchol-
nej a neskorej renesancie. Zaroven aj vo vyvine
katolickej duchovnej piesne doslo k prelomeniu
nadvlady latinciny.

Spievanie v lingua vernacula, v jazyku zrozu-
mitelnom pre Siroké vrstvy fudu — rozumej I'udi
bez klasického vzdelania (latincina, gréctina, heb-
rej¢ina) — vyustilo v 17. storo¢i do nového vzta-
hu medzi hudbou a slovom na zaklade Stylovo
inovacnych kompozicnych principov barokoveé-
ho hudobného myslenia.* Barokova duchovna
hudba bola do velkej miery ovplyvnena rétoric-
kymi principmi jazykovej kultary. Hudobno-
-rétorické figary v tizkom prepojeni na afektovu
tedriu sa stali fundamentdlnym estetickym a ar-
chitektonickym ¢initelom vystavby hudobného
diela.*® Vztah hudby a slova je potrebné vnimat
na pozadi jej vtedajSich konfesionalnych vazieb
i plurilingvalnej (minimalne bilingvalnej) kul-
tary tvorcov hudby. V zachovanych pisomnos-
tiach moZeme sledovat — napriek prevahe latinci-
ny — Coraz CastejSie pouzivanie nemciny, hlavne

v administrativnych dokumentoch spisskych
miest ovladanych nemeckym patricidtom. Jazy-
kovo slovanské (slovenské, ceské, polské) prvky
sa tu objavuju len sporadicky.

Zo spisskych spevnikov, ktoré sa zachovali
zo 17. storocia, prevazuju nemecké kancionadly,
obsahujtice nemecké duchovné piesne. V hudob-
nom repertodri Slovakov sa presadila slovakizo-
vana biblicka cestina. Rozvoj hudobnej kultary
a spievania v nemecko-slovenskom prostredi
evanjelickych kantoratov spisskych miest dosia-
hol vrchol v 30. — 70. rokoch 17. storocia. Nemci
spolupracovali so svojimi narodnostne koherent-
nymi centrami kultdrneho Zivota v nemeckych
sidelnych oblastiach Europy (hlavne Sliezska). Et-
nicky slovenski spiSski evanjelici spolupracovali
s ¢eskymi exulantmi, ale mali aj vlastny, aktivny
podiel na vytvarani evanjelickej hudobnej kulta-
ry. Je zname, ze v Levoci — primarne nemeckom
meste — pouzivali Slovaci uz od roku 1570 vlast-
ny kostol a od polovice 17. storo¢ia mali mestom
platenych hudobnikov, ktorych pozname i po
mene.* Orientovali sa na ¢eské protestantské spo-
locenstvo a profitovali z viacjazy¢ne zameranej
¢innosti tlaciarne levoc¢ského mestana Vavrinca
(Laurentius) Brewera. Uz prvé notované vydanie
spevnika Cithara Sanctorum (1636) Juraja Tranov-
ského (Georg Tranoscius) sa stalo taZziskovym pre
vyvoj duchovnej piesne v slovenskom evanjelic-
kom prostredi a v Levodi vysiel tento rozsiahly
spevnik do konca storocia eSte patkrat, pricom
bol neustéle dopliiany piestiami. Aj katolicky
spevnik Cantus Catholici vysiel v Levoci (1655).
Unikatne slovenské duchovné piesne sa zachova-
li i v rukopisnych pramenoch, v Lubickom spevni-
ku (ca 1677 —1713), ktory je popri ¢isto nemeckych
spisskych spevnikoch (napr. Kruczayho spevnik,
Spevnik z Velkej) vynikajucim zdrojom hymnolo-
gického vyskumu latinskych, nemeckych i slo-
venskych textov a melodii piesni, rozsirenych
v strednej Eurdpe.

Hudobny Zivot v evanjelickych a. v. spolocen-
stvach a v nasledujicom storoci v postupne ob-
novujucich sa katolickych spolocenstvach sa vy-
vijal sice institucionalne oddelene, ale vzajomné
ovplyviiovanie sa — hlavne na tirovni hudobného

“ DAMMANN, Rolf: Der Musikbegriff im deutschen Barock. Laaber: Laaber-Verlag 1984.

* BARTEL, Dietrich: Handbuch der musikalischen Figurenlehre. Laaber: Laaber-Verlag 1997. Slovo a hudba ako strukturdlno-
architektonicky celok hudobného myslenia 17. — 18. storocia. Eds. Irena Mednanskd, Karol Mednansky, Peter Ruscin, Janka
Petéczova, Katarina Burgrova. Presov: Presovsky hudobny spolok Siizvuk, Katedra hudby FHPV PU 2006.

%6 PETOCZOVA, Janka: Slovensky prvok v hudobnom Zivote Levode v 17. storodi. In: Musicologica Slovaca et Europaea 19,

1994, s. 63 - 78.
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repertoaru — tu bolo samozrejmostou. Vo vSet-
kych spisskych mestach prevladal vo vyvoji rene-
sancnej hudby do konca 16. storocia evanjelicky
hudobnokultirny priestor a k jeho nastiepeniu na
zaklade konfesionalnej odlisnosti doslo az v prie-
behu prvej polovice 17. storocia. Vo vyvine baro-
kovej hudby je uz mozné potom sledovat na Spisi,
ale aj v celom Uhorsku, hudbu v dvoch ,linidch”:
prevazne ,evanjelicky” barok 17. storocia a pre-
vazne ,katolicky” barok prelomu 17. a 18. storo-
¢ia a prvej polovice 18. storocia.*”

Rok 1674 je spolocenskym periodizacnym
medznikom, pri ktorom sa vSetci hudobni his-
torici zhoduju, Ze bol aj medznikom pre vyvoj
hudobnej kulttry. Era katolickeho hudobného
baroka na Spisi vSak nezacala mechanicky tym-
to datumom. Katolicke rady prichadzali na Spis
uz v prvej polovici 17. storocia a ich hudobna
kulttrra sa rozvijala v dimenzidch ich spravnych
Struktar, ktoré boli spojené s existenciou a fun-
govanim radov, s ich geograficky samostatnym
rozmiestnenim v eurdopskom priestore. Jezuiti
boli pozvani na Spissky hrad a zacali tu posobit
uz v prvej polovici 17. storocia. PristreSie a ochra-
nu im poskytol na SpiSskom hrade od roku 1638
Stefan Cséky (1603 — 1662), ked sa stal panom
tohto hradu. Posobili v jeho hradnej kaplnke i na
Sirokom okoli. Ich pastoracna a charitativna ¢in-
nost sa prelinala s vychovnou pracou a sustredo-
vala sa na slovenské obyvatelstvo.*® Na Spisskej
Kapitule vypracoval Benedikt Szdllési (1609 —
1656) tvod k spevniku duchovnych piesni Cantus
Catholici, ktory vysiel v Levoci v roku 1655. To
uz jezuiti mali zriadené od roku 1647 v Spisskej
Kapitule gymnazium a o rok neskor i rezidenciu.
Osobitné postavenie v Skolskych osnovach jezui-
tov mali divadelné hry, medzi ktorymi ndjdeme aj

slovenské (1648, Apollo, vriteny nebu, alebo Sv. Ste-
fan mucenik).*

Piaristi prisli do Podolinca na severny Spis
roku 1642 sticasne z Moravy i z Pol'ska na pozva-
nie spravcu tzemia 13 miest zdlohovanych Pol-
sku, spisského starostu Stanislava Lubomirského
(1583 — 1649). Vybudovali tu klastor i skolu a uro-
bili z Podolinca centrum vzdelanosti v sever-
nom Uhorsku, nazyvané aj ,Uhorsky Oxford”.
V poslednej tretine 17. storo¢ia mala hudobna
vychova v podolinskom kolégiu uz vysoku uro-
ven. Podiel piaristov na rozvoji hudobnej kultary
bol markantny hlavne v oblasti inStrumentalnej
hudby. Sved¢i o tom rozsiahla zbierka hudobnin,
ktora obsahuje barokové hudobné diela, o. i. aj
skladby piaristov pdsobiacich na Spisi koncom
17. a v 18. storodi. Patrili medzi nich vynikajaci
hudobnici: P. Damian Stachowicz a SS. Trinitate
(1657 — 1699), P. Gabriel Sczawnicki a S. Angelo
Custode (1652 — 1723), P. Hilarius Saag (1702 —
1773), P. Petrus Petko a S. Martino (1713 — 1793),
P. Justus Caspar a Desponsatione B.V.M. (1717 —
1760) a d.*® Mimoriadne ¢innym v hudobnej sfére
bol neskor v 18. storoci P. Ferdinand Pankiewicz
a S. Caecilia SP (1706 — 1773), hudobny skladatel,
vdaka ktorého kopistickej ¢innosti sa zachova-
li mnohé inStrumentalne koncerty predvadzané
v Podolinci, o. i. talianskych skladatelov prvej
polovice 18. storo¢ia Antonia Vivaldiho (1678 —
1740), Giuseppeho Torelliho (1658 — 1709), To-
masa Albinoniho (1671 — 1751). Od Antonia Vi-
valdiho sa tu zachoval dokonca jeden unikatny,
doteraz neznamy huslovy koncert z raného ob-
dobia jeho tvorby — Concerto F dur (RV Anh. 130).*
Dnes je zbierka hudobnin piaristov deponovana
v Statnom archive v Bratislave, pobocka Modra.®
Ostatné pramene k hudbe radov sa nachadzaju

7 KACIC, Ladislav: Od stredoveku po renesanciu. Barok. In: Dejiny slovenskej hudby od najstarsich Eias po sii¢asnost. Ed. Oskér
Elschek. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO Art et Science 1996, s. 76.

* Na kapitulskej skole studovali aj synovia rodiny Csakyovcov. Gymnazium prelozili neskor do Levoce (1673). Dejiny
Spolocnosti Jezisovej na Slovensku 1561 — 1988. Eds. P. E. Krapka, SJ, P. Mikula, S]. Cambridge, Ontario: Dobra kniha 1990,

s. 155.

% KOLLAROVA, Zuzana: Spolo¢enské a kulttrne dianie na Spisi v 17. storo (s dérazom na zalohované mesta). In: Musica
Scepusii Veteris. Stard hudba na Spisi. Ed. Janka Petéczova, c. d., s. 75. Pijarzy. Piaristi. Pietas et litterae, wplyw kolegium
pijaroéw w Podolinécu na rozwoéj dawnego szkolnictwa. Vplyv koleégia piaristov v Podoliénci na rozvoj skolstva v minulosti.
(Katalog vystavy) Ed. Maria Marcinowska. Nowy Sacz: Muzeum Okregowe 2004, s. 77.

%0 KACIC, Ladislav (ed.): P. Ferdinand Pankiewicz a S. Caecilia SP: Concerto a 4 (= Musica Scepusii Veteris VI/1). Bratislava,
Presov: Slavisticky tistav Jana Stanislava, Ustav hudobnej vedy SAV, Presovsky hudobny spolok Siizvuk 2012, s. 9 — 22.

51 KACIC, Ladislav: Italienische Konzerte aus der Musikaliensammlung der Piaristen in Podolinec. In: Early Music — Context
and Ideas. Internationale Conference in Musicology, Krakéw. Krakéw: Jagellonian University 2003, s. 253 — 262; KACIC,
Ladislav: Vivaldiana in der Samlung der italienischen Konzerte der Piaristen in Podolinec. In: Studi vivaldiani 6, Venezia

2006, s. 17 - 39.

2 SMOLAREK, Dariusz: Katalog tematyczny muzykalioéw z klasztoru Pijaroéw w Podolinécu / Thematischer Katalog fiir Musikalien
aus dem Piaristen-Kloster in Pudlein. Lublin: Wydawnictvo KUL 2009.
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roztrisené po celej (minimalne) strednej Eurdpe,
tak ako vznikali a boli formované provincie a ich
hierarchia. Hudobné kontakty relevantné pre Spis
mozeme sledovat od Pruska, Sliezska, polskych
miest (Krakova a d.) aZ po Vieden, dokonca az
do sedmohradskej frantiSkanskej provincie Kus-
tédie sv. Stefana, kde sa zachovala v rukopisnom
prameni nazyvanom Codex Caioni jedna skladba
evanjelického organistu v SpiSskom Podhradi
Jana Simraka — Magnificat / 6. Toni / a 3. Voc. / Joan.
Simraki.®

Novy pohlad na tato problematiku priniesli
do slovenskej hudobnej historiografie muziko-
logické vyskumy po roku 1989, po ktorom sa
zintenzivnili vyskumy hudobnej kultary katolic-
kych radov na Spisi.** Zacalo sa zdoraznovat, Ze
katolicke rddy vniesli do umeleckého prostredia
Spisa nové kvality a impulzy pre hudobné dianie.
To, ¢o bolo v evanjelickom prostredi progresivne
v 16. storo¢i — doraz na pisané slovo a hudbu -
to sa stalo v 17. storoc¢i tym slabs$im ohnivkom,
ktoré nedokdzalo udrzat tlak nastupujucej reka-
tolizacnej kultary. Rozhodny jezuitsky protitlak
v kulttare a vzdelani, doraz na vizualne — archi-
tektonické, vytvarné a divadelné — umenia, ale
hlavne na progresivne Skolstvo, sa stali hlavny-
mi faktormi tispesnej rekatolizacie. Katolicka hu-
dobna kultara po roku 1674 natolko intenzivne
nadviazala na vtedajSie europske barokové hu-
dobné myslenie, Ze v podstate na Spisi prispela
k ukonceniu fazy raného baroka vo vyvoji hudby
a nastolila fdzu vrcholného baroka. V tomto mo-
mente mame pred sebou situdciu, ked' sa spolo-
¢ensko-historicky medznik vo vyvoji Uhorska
prekryva s hudobnohistorickym medznikom
vnutornej periodizacie hudby jedného stylového
obdobia — baroka. Tato druha faza hudobného
baroka na Spisi (ca 1670/1680 — 1720/1730) je vSak
omnoho skromnejsie zastipena hudobnohistoric-
kymi pramenimi.”

Desatrocia nasledujtice po rekatolizécii sa pre
evanjelikov — ¢ize aj pre evanjelickych hudobni-
kov —niesli v znameni exulantstva a represalii zo
strany vrchnosti. Sposobilo to utlm dovtedy ak-
tivneho hudobného Zivota v evanjelickych kan-
toratoch. Ekonomické a pravne uchopenie moci
a prenasledovanie evanjelikov islo ruka v ruke so
zhabanim ich majetku a perzekuciou ich rodin.
Evanjelicki duchovni boli printteni odist do exi-
lu, ¢o pre nich casto znamenalo aj stratu majetku
(zivota), resp. odchod od rodiny.*® Proces reka-
tolizacie vSak vobec nebol jednoduchy a priamo-
¢iary. V mnohych mestach este na konci 17. sto-
rocia prevladali evanjelici, striedavo dosiahli aj
iastocné uspechy a ustupky, katolici a evanjelici
sa vsak museli naucit koexistovat. Jan Sigray na-
pisal v kanonickej vizitacii o Spisskej Novej Vsi
(Visitatio Ecclesiarum Scepusiensium) roku 1700, ze
rektor (Ludi Magister) a jeden uditel su katolici,
dalsi traja, ktori by mali mladez vyucovat v kato-
lickom duchu, su luterani, ako aj ostatni hudobni-
ci: Ludi Magister cum vno Praeceptore est Catholicus,
alij tres Praeceptores, qui juventutem deberent more
Catholico instruere sunt Lutherani, uti et alij Musici.>”
Na tomto pozadi sa ukazuje ako aktualna otazka
komplementarneho prelinania sa hudobného re-
pertoaru v katolickych a evanjelickych kostoloch.
Duchovna pieseni bola totiz tym cinitefom, ktory
zblizoval spolocenské vrstvy a spdjal r6zne etni-
ka i konfesie, napriek nepriaznivej spolocenskej
situdcii.®

Ani pocas rekatolizacie sa evanjelici svojej hu-
dobnej tradicie nevzdali a snazili sa ju uchovat
i v zmenenych podmienkach. Jednoznac¢ne o tom
sveddi rozsiahly rukopisny spevnik, resp. kanci-
onal Himmlischer Engel=Schall oder Gesangbuch ...
von dem Herrn Nicolao Simonides ... ANNO DO-
MINI 1685 Die 25. Octobris, ktory spisoval okolo
roku 1685 vo Velkej pri Poprade kantor Miku-
1a8 (Nicolaus) Simonides pre potreby miestneho

% DIAMANDI, Saviana — PAPP, Agnes (eds.): Codex Caioni saeculi XVII (facsimile) (= Musicalia Danubiana 14a). Bucuresti:
Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania, MTA Zenetudomanyi Intézet 1993, s. 441.
** Plaude turba paupercula — Franziskanischer Geist in Musik, Literatur und Kunst. (Konferenzbericht). Ed. Ladislav Kacic.

Bratislava: Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV 2005.

%5 KACIC, Ladislav: Pozndmky k periodizacii hudby 17. a 18. storocia na Slovensku. In: Ad honorem Richard Rybaric. Ed.

Janka Pet6czova, c. d., s. 74.

% Exil predstavoval v ranom novoveku hrani¢nt situaciu vystahovalectva z vlastnej krajiny a procesu integracie do novej
spolocnosti na inom mieste v Eurdpe; od konca 16. storocia prebehli jeho viaceré viny: prenasledovanie nizozemskych
nekatolikov, nekatolikov z réznych casti Habsburskej monarchie, obete uplatiiovania zasady cuius regio, eius religio
v Nemeckej 1i8i, v severnej Itélii a v dal$ich oblastiach. KOWALSKA, Eva: Na dalekych cestich, v cudzich krajindch. Socidlny,
kultiirny a politicky rozmer konfesiondlneho exilu z Uhorska v 17. storoci. Bratislava: VEDA, vydavatelstvo SAV, 2014, s. 229.

% HRADSZKY, Josephus: Additamenta ad Initia progressus ac praesens status Capituli Scepusiensis. Szepesvaralja: Typis Dionysii

Buzas, 1903-1904, s. 157 — 158.

8 RUSCIN, Peter: Duchovna pieseti 16. a 17. storodia v multikultrnom prostred{ Spisa. In: Musica Scepusii Veteris. Stard

hudba na Spisi. Ed. Janka Petéczova, c. d., s. 37 — 44.
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evanjelického kantoratu. Kancional obsahujtci
vyse 400 textov nemeckych a latinskych duchov-
nych piesni (antiféony, Zalmy v préze, hymny,
kantikd, respozdria a pasie) — niektoré su aj no-
tované — patri medzi vyznamné novoobjavené
hudobnohistorické pramene zo SpiSa.”® Nejde
vSak uz o hudbu pre velké obsadenie, pre osem-
a viachlasné zborové telesa podporované instru-
mentalnym ansamblom — na aku sme zvyknuti
u Simréka ¢ Goslera — ale o hudbu skromnejsie-
ho, vokalneho obsadenia, duchovné piesne bud
jednohlasné, alebo pre 4- az 6-hlasny (Skolsky)
spevacky zbor.

Nasilna, vojensky podporena rekatolizacia
trvala niekolko desatroci, kym sa tento proces
uplne zvratil v neprospech evanjelikov. Takmer
celé 18. storocie zas trvalo, kym sa evanjelicka
hudobna kulttra znovu ozivila a zacala existovat
na novom zaklade po Toleracnom patente (1781).
Rekatolizacia sposobila nezvratny proces upadku
evanjelickych kantoratov a cirkevnych obci; bez
ohladu na to, ¢i iSlo o kostoly nemecké alebo slo-
venské, postihol ich rovnaky osud - boli odvzda-
né do ruk katolikov. Tych evanjelickych fardrov,
ktori nepodpisali v roku 1674 konverziu, cakal
exil. Odchod do vzdialenych destindcii znamenal
pre nich pretrhnutie dovtedajsich vizieb, a pre
tych, ktori ostali, resp. sa po case vratili, bolo
poOsobenie v evanjelickych komunitnych spolo-
Censtvach existenciou na ,okraji” spolo¢nosti,
pod statnym cirkevnym dozorom. Aj v takomto
stave v3ak cirkevné obce dokazali udrziavat tra-
diciu spievania duchovnych piesni. Hudobnici
a spevaci boli v komornejSej zostave, spievalo
sa bez velkolepého inStrumentélneho sprievodu
a v mensich priestoroch. Kultivovanie domaceho
cirkevného jazyka — nemeckého v spiSskych mes-
tach a biblickej cestiny v prostredi slovenského
spiSského dialektu — vSak ostalo jednou z hlav-
nych deviz pre rozvoj literattry a hudby aj v spo-
loc¢ensky zmenenych podmienkach v obdobi kon-
fesionalizdcie v 18. storoci.®

Hudba ako kultarny fenomén
v ranom novoveku na Spisi

Pohlad na hudbu ako kultirny fenomén v deji-
nach Spisa v obdobi raného novoveku ukazuje,
ze Tudia v tomto regione na severe vtedajsieho
Uhorska dokazali vytvorit rovnocenné prostredie
s porovnatelnymi europskymi lokalitami, a to
nielen vo sfére hospodarskych a socidlnych vzta-
hov, ale aj v oblasti kultary a umenia. Hudobna
kultara sa v tomto prostredi rozvijala v ranom
novovveku ako integrdlna sucast stredoeurdp-
skeho kultirneho a umeleckého priestoru. Pod
vplyvom myslienok reformacie a humanizmu
dosiahla hudba medzi ostatnymi umeniami uz
v polovici 16. storocia vysoké spolocenské posta-
venie. Na Spisi vznikali v Specifickom multietnic-
kom a multikonfesiondlnom prostredi unikatne
hudobné hodnoty, umelecké hudobné diela do-
macich skladatelov. Viac poznatkov o nich mame
od prvej polovice 17. storocia. Dobre zdokumen-
tovand je skladatelska aktivita dvoch organis-
tov — Jana Simraka (Johann Schimrack) a Samuela
Marckfelnera, zaujimava je aj hudba rektora Sko-
ly Juraja (Georg) Wirsingera. Informacie mame
aj o kompozicnej tvorbe evanjelickych fararov,
napr. Michala (Michael) Gnendela a inych vzde-
lanych osobnosti, napr. notdrov — Thomasa Go-
slera a Baltazara (Balthasar) Apellesa, ktori mali
kvalitné hudobné a kompozi¢né vzdelanie.
Historickd muzikoldgia vnima zachované
skladby uvedenych autorov ako kvalitnti baroko-
vt hudbu, ktora vznikala v interakcii s poznanim
paralelného hudobného vyvinu v Eurdpe a s pri-
jatim Spickovej hudby europskych skladatelov za
svoju vlastnti. Na Spisi sa spievala a hravala hudba
renesancnych i barokovych majstrov (Josquin des
Prez, Orlando di Lasso, Giovanni Pierluigi da
Palestrina, Andrea Gabrieli, Giovanni Gabrieli,
Heinrich Schiitz, Johann Hermann Schein, Samu-
el Scheidt, Andreas Hammerschmidt, Melchior
Vulpius, Matthdus Appelles von Lowenstern
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Zlatica: Fontes Musicae Hymnicae. Duchovna piesen na Slovensku v 17. — 18. storoci a jej pramene. In: Pramene
k duchovnym dejindm Slovenska IIL. Stiidie k vyskumu prameiiov k duchovnym dejindm Slovenska. Ed. Milo Kovacka. Martin:
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atd.). Nemenej zaujimavé a hodnotné st i jedno-
duchsie, jednohlasné duchovné piesne, spievané
v evanjelickom i katolickom prostredi, z ktorych
vzisli viaceré unikatne hodnoty. Zachované spev-
niky duchovnych piesni, evanjelické i katolicke,
rukopisné i tlacené (Cithara Sanctorum, Cantus
Catholici, Lubicky spevnik, Spevnik z Velkej) — po-
ukazuju na mimoriadnu obltbenost spievania
jednohlasnych piesni i viachlasnych tprav (latin-
skych, nemeckych, slovenskych). Je to neklamny
dokaz o tom, ze mnohi vtedajsi obyvatelia Spisa
mali vynikajuce hudobné vzdelanie a praktic-
ké hudobné skusenosti. Tie sa kultivovali nielen
v mestskych Skoldch kvalitnou hudobnou vycho-
vou, ale aj kazdodennym spievanim v kostole
a v doméacom, rodinnom prostredi. Specifickou
¢rtou spisskych evanjelickych kantoratov bolo
spievanie v Eurépe znamych latinskych a nemec-
kych duchovnych piesni v istych kompozi¢nych
obmendch, a tiez spievanie vlastnych, original-
nych piesni, ktoré vznikali na Spisi.

Z hladiska vyskumu dejin hudby na Spisi by
bolo uzitocné, keby sme dokazali vymedzit hra-
nice autonémneho vyvoja hudby medzi renesan-
ciou a barokom. Tuto tlohu vsak nie je mozné
uplne presne vyriesit, pretoZe nepozndme kon-
krétnu hudobnt tvorbu spisskych skladatelov zo
16. storocia. Prvy, po mene zndmy hudobny skla-
datel, ktory preukazatelne Zil na Spisi a jeho tvor-
ba sa zachovala v kompletnej podobe, je rektor
Skoly v SpiSskej Novej Vsi v rokoch 1625 — 1628
Juraj (Georg) Wirsinger. Situaciu komplikuje sku-
tocnost, Ze polyfonické diela vrcholnej renesancie
sa kontinuitne predvadzali na Spisi celé 17. sto-
rocie, ¢ize aj v obdobi rozkvetu barokovej hudby
a tvorili paralelne sucast hudobného repertoaru
v evanjelickych kantoratoch popri novej koncer-
tantnej hudbe baroka. Do 20. rokov 17. storocia
teda nemozno hovorit o periodizacii v autoném-
nom vyvoji hudby spiSskych skladatelov, pretoze
ju nemame k dispozicii.

Pri hladani medznika medzi renesanciou
a barokom v hudobnej kultire nam vsak poma-
haja sekundarne pramene. Spi$ je bohaty na za-
chované umelecké diela r6zneho druhu vratane
historickych organov. Vo viacerych mestach sa
zachovali ucelené archivne fondy, knihy z mest-
skych magistratov. Tie svedcia o tom, ze hladany
medznik by sme mohli umiestnit na prelom 16.
a 17. storocia. Vtedy sa prakticky vSetky spiSské
mesta stali evanjelickymi. Do ¢asu konania spis-
skopodhradskej synody v roku 1614 sa konfesio-
nalna situacia v nich skonsolidovala natolko, ze
z nej mohla vyraznejSie profitovat aj hudobna
kulttra (zvySovali sa vydaje pre hudobnikov, na
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nakup hudobnin, hudobnych nastrojov a pod.).
Délezitou indiciou st informdcie o rekonstruk-
cii organov v hlavnych farskych kostoloch spis-
skych miest (Levoca, Spisska Nova Ves, Spisské
Podhradie) v 20. rokoch 17. storocia. Vytvorili sa
tym kvalitné podmienky na zintenzivnenie roz-
voja instrumentalnej klavesovej hry a na predva-
dzanie umelecky kultivovanej polyfonickej i po-
lychorickej hudby. V rozvoji hudobnej kultary
teda 20. roky 17. storofia mozZeme chéapat ako
isty medznik, v ktorom doslo k vyraznému skva-
litneniu hudobného zivota, ¢o sa muselo odrazit
aj v hudobnom mysleni skladatelov a aktivnych
hudobnikov, ich postupnym priklonom k for-
mam a kompozi¢nym postupom raného baroka.

Systematické pdsobenie vynikajicich hudob-
nych skladatelov v prospech rozvoja hudobného
zivota na Spisi evidujeme od 30. rokov 17. sto-
rocia, odkedy mame vacsi archivny prehlad po-
znatkov o zivote a tvorbe spisskych hudobnikov.
Jan Simrék st. (Johann Schimrack d. A.) sa stal or-
ganistom v SpiSskom Podhradi priblizne v roku
1630. Samuel Marckfelner presiel z miesta orga-
nistu v SpiSskych Vlachoch do Levoce koncom
roka 1648 a posobil tu do svojej smrti v roku 1674.
Notar a Skolsky inSpektor v Kezmarku Thomas
Gosler mal v roku 1642 skomponované dve kva-
litné polyfonické skladby, ktoré boli stcastou hu-
dobného repertodru evanjelickych kantoratov.

Duchovna hudba tychto skladatelov sa za-
chovala na Spisi v unikatnej zbierke rukopisnych
a tlacenych hudobnin v historickej kniZnici ECAV
v Levoci. Mensia cast z nej sa zachovala i v Barde-
jovskej zbierke hudobnin, ktora je dnes uchova-
vana v Budapesti. Obidve tieto zbierky hudobnin
patria v rdmci zachovanych prameniov renesanc-
nej a barokovej hudby z tizemia sucasného Slo-
venska k unikatnym. Ich vyznam pre vyskum
dejin hudby je kardinalny. Tvoria komplementar-
ny subor a zdroj poznania hudobného repertoaru
evanjelickych kantoratov na Spisi a v Sarisi a z4-
roven poskytuju celoeuropsky hodnotny kompa-
rativny material hudobnych diel desiatok europ-
skych hudobnych skladatelov.

Dolezitym medznikom pre rozvoj hudobnej
kultary na Spisi bol rok 1674. (Zhodou okolnosti
to bol rok smrti organistu Samuela Marckfelne-
ra.) Nasilna protireformacia, doviSend roku 1674
sposobila de facto zanik jednej kompaktnej, nad-
regionadlne organizovanej, evanjelickej hudobnej
kultary. Duchovnd hudba predvadzana v evanje-
lickych kostoloch stratila podmienky pre plynulu
transformdciu ranobarokového polychorického
a koncertantného Stylu do novych vrcholnoba-
rokovych foriem. Rok 1674 sa tak stal hranicou,
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od ktorej je mozné detailnejsie sledovat na Spisi
hudobnu kulturu dualne: 1) katolicku, rozsiruju-
cu svoje pole posobenia z centrdlnej Spisskej Ka-
pituly a radovych klastorov (Levoca, Podolinec,
Spisské Podhradie) vo vSetkych Zanrovych lini-
ach (duchovnej vokalnej, inStrumentalnej i zmie-
Sanej) a 2) evanjelickd, existujucu v skromnejsej
podobe, v sikromnych, mensich spolocenstvach,
smerujucu k subtilnejSim vrcholnobarokovym
formam sdlového spievania. Napokon i polsky
starosta Stanislav Heraklius Lubomirsky povolil
zalohovanym mestdm stavbu drevenych kostolov
(modlitebni) v roku 1694, ¢im reagoval na silny
tlak evanjelikov o zachovanie svojej viery a tym
i hudobnej kultary.

V takomto dudlnom hudobnokultarnom pros-
tredi sa zacal v poslednej tretine 17. storocia v de-
jinach hudby na Spisi intenzivnejsi nastup novej
fazy, a to vrcholny barok. Dudlnost v hudobnom
zivote bola vlastne odrazom neuveritelnej htizev-
natosti evanjelickych a. v. mestskych spolocen-
stiev, ktoré dlho odolavali protireforma¢nému
tlaku. V Levoci bol farsky Kostol sv. Jakuba isty
¢as paralelne v uzivani katolikov i evanjelikov
stiCasne — v strede kostola sa nachadzala mreza,
katolici pouzivali prednu cast kostola a evanjelici
zadnu; organ vsak bol umiestneny hore v pros-
triedku v severnej empore a teda znel pre vSet-
kych bez ohladu na mreZe. Hudba sa takto stala
i v tej neistej dobe symbolom jedinecnej umelec-
kej hodnoty, Tudskej hodnoty, ktora Iudi spaja
a nepozna umelo vytvorené hranice.

Do roku 1674 vsak prvenstvo vo vyvine ume-
leckej hudobnej kultary na Spisi patrilo evanjelic-
kej hudobnej kultare. Najvyznamnej$im prvkom
v tomto procese boli mestské evanjelické a. v. kan-
toraty, v ktorych sa od polovice 16. storocia kla-
dol mimoriadny déraz na vyznam hudby z hla-
diska teologického, teoretického i praktického,
na rozvoj hudobnej vychovy mladeze i aktivne
spievanie celej cirkevnej obce. Kantorat predsta-
voval vo vsetkych spiSskych mestdch samostat-
ny hudobnokultirny organizmus, v ktorom mal
centralne postavenie ucitel Skoly — kantor, zod-
povedny za umeleckt hudbu v cirkevnom a zaro-
ven Skolskom prostredi. Kantorat bol praktickym
a ucelnym prepojenim hudby v Skole a kostole,
na zaklade kvalitnej, kazdodennej hudobnej vy-
chovy mladeZe. To sa odrazilo na celkovom hu-
dobnom vzdelani mestanov, ktori sa do spievania
v kostole mohli zapojit aktivnejsie a celoplosne
od polovice 16. storocia, ked sa sucastou refor-
movanej bohosluzby stalo spievanie v materin-
skych jazykoch (nemcina, slovencina, resp. bib-
licka cestina). Priblizne od 30. rokov 17. storocia
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dokadzeme podla archivnych prameniov poznavat
osobitne slovenskych kantorov a slovenské spie-
vanie v mensich slovenskych kostoloch (vac¢sinou
Spitalskych, pri nemocniciach), ktoré existovali
paralelne popri hlavnych, vaésinovych nemec-
kych farskych kostoloch.

Zlozitost vyskumu hudobnej kultury v tomto
heterogénnom prostredi si vyzaduje ststredit sa
na hlavné cinitele, ktoré urobili z hudobnej kultu-
ry SpiSa v ranom novoveku unikatny historicky
fenomén. Do popredia vystupuje pat problémo-
vych oblasti, taziskovych pre poznanie hudby
a hudobného Zivota:

1. evanjelické a. v. kantoraty ako spolocny ¢i-
nitel rozvoja spisskej hudobnej kultiry na celo-
plosnej urovni

Doterajsie hudobnohistorické vyskumy potvr-
dili, Ze evanjelické a. v. kantoraty zohrali v deji-
nach hudby na Spisi v ranom novoveku mimo-
riadne pozitivnu tlohu. Bohaty hudobny Zivot
pulzoval v slobodnych kralovskych mestach Le-
voca a Kezmarok, ale ako mimoriadne zaujimavé
sa ukazuju hudobné aktivity mestanov v Spisskej
Novej Vsi. Levoca bola najvac¢sim a hospodarsky
najsilnejsim sidlom SpiSa, uznavanym centrom
jej hudobného zivota. Naopak, Spisska Nova
Ves, mesto zalohované Polsku, sluzi ako priklad
z hladiska hudobnych dejin doteraz malo zndme-
ho mesta stredného Spisa, so systematicky nepre-
badanou minulostou.

2. mestské hudobné zdruzenia (Specifické hu-
dobné institucie) ako nositelia hudobnych tradicii
v mestskych evanjelickych kantordtoch

Vyskum v tejto problematike je orientovany
predovsetkym na cinnost socidlne, ndbozensky
a umelecky organizovanych zdruzeni — literat-
skych bratstiev na Spisi. Ich ¢innosti sa doteraz
nevenovala v muzikoldgii patricnd pozornost.
Ukazalo sa, ze v meste, ktoré stalo doteraz bo-
kom od hlavného vyskumu, v Spisskej Novej Vsi
existovala naboZensko-hudobna korporacia Fra-
ternitas Litteratorum, ktorej ¢innost bola koordino-
vana s pracou kantorov i rektorov mestskej skoly
a mala mimoriadny vplyv na rozvoj hudobného
zivota. V prvej polovici 17. storocia tu dokonca
vzniklo zdruzenie Collegium Musicum zlozené
z mestanov, o ktorom referoval David (David)
Frohlich (1639). V tychto mestskych hudobnych
korporacidch rozvijali svoj talent jednotlivé hu-
dobné osobnosti na baze kolektivnej hudobno-
kultiirnej a nabozenskej identity.

3. financény a socidlny systém, ktory umoziioval
dlhodobo prosperujuci rozvoj hudobnej kultary

Hudobna kultira by sa bez komplexnej fi-
nancnej podpory v spiSskych mestach v ranom



novoveku nemohla rozvijat takym tempom, tak
dlhodobo a tak intenzivne, ako sa to dialo v 16.
a 17. storodi. Financovanie potrieb hudobného
zivota sa dialo z viacerych zdrojov — hudobni-
kov podporovali rovnako najbohatsi jednotlivci
(z radov bohatych mestanov a obchodnikov), ale
aj menej majetni udi-
telia a vzdelandi, i lu- | 4

dia, ktori hudbu mi- ir2
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minulost. Jedinym sprostredkovatelom vtedy
znejucej hudby st (do istej miery) zachované hu-
dobné nastroje, z ktorych originalnej Struktary sa
mozeme snazit o rekonstrukciu ich zvuku. Moze-
me vSak poznavat hudobné myslenie vtedajsich
skladatelov na zdklade pisomnych prameriov
autobiografického cha-
rakteru. K takym patri
novoobjavena autobio-
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a nemocnici finanény
dar alebo cast svojho
hnutelného a nehnu-
telného majetku. Uni-
katnym mecendsskym
¢inom v dejinach hud-
by na Spisi bola financ-
na zakladina Alexia L.
Thurzu, vytvorena
Specidlne pre Levocu,
z ktorej profitovala hu-
dobna kultara v tom-
to meste vyse jedno storocie. Vyznamnou ¢rtou
finanénych dondcii bolo spojenie duchovnych
pohntitok mecenasov (zboznosti, milosrdenstvo)
s ich vnatornymi, osobnymi pohnutkami (zaan-
gazovanost v spievani a muzicirovani, zaluba
v hudbe, hudobnoestetické citenie). Ukazuje sa
to najma na priklade financovania Specidlnych
hudobnych produkcii, spojenych s osobou darcu,
ako sa o tom zachovali referencie z vroclavského
Kostola sv. Marie Magdalény. Zosobnenim tejto
¢rty bolo posobenie naboZensko-hudobnych spo-
lo¢nosti v strednej Europe (na Spisi Fraternitas Lit-
teratorum v SpiSskej Novej Vsi).

4. osobnost hudobného skladatela v ranom
novoveku

Tato problematika je spojend s vyskumom za-
chovanej hudobnej tvorby spiSskych skladatelov
zo 16. a 17. storocia. Vzhladom na velmi mala
vzorku autorsky signovanych hudobnych diel
(opus musicum perfectum) je kazdy novy poznatok
o zivote a hudobnoteoretickom uvazovani skla-
datela v 17. storoci dolezity. Nase poznanie hud-
by raného novoveku je totiz ohranicené na pozna-
nie pisomne zachovanej hudby (predovsetkym
v tabulatirnych zbornikoch). My uz nemo6zeme
empiricky poznat interpretacné umenie vtedaj-
Sich aktivnych hudobnikov, kedZe ide o ddvnu
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grafickd basert Samuel
Marckfelnera, organis-
tu v Levocdi, bohatého
mestana, senatora, vy-
nikajuceho hudobného
skladatela, od ktoré-
ho sa ndm zachovalo
len zopér organovych
skladieb. Basen nie je
sice dlha, ale umoznu-
je nam hlbsie spoznat
jeho osobnost cez pri-
zmu jeho vlastného
hudobnoteoretického
myslenia i hudobnoes-
tetického uvazovania.
5 evanjelicka rodina
ako unikatny fenomén
z hladiska hudobného
vzdelania a praktickej hudobnej vychovy
Problematika evanjelickej rodiny v ranom
novoveku sa ukazuje ako kltucova pri vysku-
me genealogickych suvislosti a Zivotnych osu-
dov spiSskych skladatelov. V muzikologickom
vyskume je problematika vyskumu rodinného
prostredia a jeho vplyvu na rozvoj umeleckych
a hudobnych tradicii v ranom novoveku takmer
neznama. Genealogické badania hudobnikov
v klasicizme a romantizme pritom tvoria pilier
vyskumu zivotopisov skladatelov. Na spisskych
hudobnikov Zijucich v 17. storoc¢i maja vSak [u-
diatendenciunazerat akonaizolované osobnosti,
nadanych jedincov, ktori sa zrazu , zjavili” v hu-
dobnej kultire mesta na zaklade vokdcie mest-
skej rady (t. j. pisomného potvrdenia o nastupe
na miesto hudobnika) a v tom StastnejSom pri-
pade — ak prezili vojnové ndstrahy stavovskych
povstani a morové epidémie — sa aktivne zapoji-
li do rozvoja hudobnej kultiiry mesta. Sonda do
vyskumu hudobného mikroprostredia v evan-
jelickych rodinach Stockelovcov, Serpiliovcov
(Quendelovcov), Goslerovcov, Weissovcov, Za-
revuckych i Simrakovcov ukézala, Ze hudobné
talenty sa v prostredi sucinnosti rodiny, Skoly
a profesionalne vedeného hudobného prostre-
dia v SirSej societe rozvijaji omnoho rychlejsie.
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Tak ako je v eurdpskych dejinach hudby znadmy
prinos nielen Johanna Sebastiana Bacha, ale aj
vSetkych hudobne talentovanych prislusnikov
jeho rodiny (synovia Wilhelm Friedemann Bach,
Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Christo-
ph Friedrich Bach, Johann Christian Bach), tak
by mali byt akceptované v dejinach hudby na
Spisi (na Slovensku, resp. v byvalom Uhorsku)
vSetci hudobne talentovani prislusnici rodiny
Simrdkovcov a Zarevickych. Najzndmejsi st —
pravdaze — doteraz vyzdvihovani dvaja: spis-
skopodhradsky organista Jan Simrak st. a bar-
dejovsky organista Zacharias 1. Zarevucky, ale
hudobne nadani boli aj vnuk Jana Simraka st. —
Jan Simrak ml., pésobiaci vo Vroclavi a dvaja sy-
novia Zachariasa I. Zarevuckeho - Jan Zarevtc-
ky, pokracujici na poste organistu v Bardejove
a Zacharias II. Zarevucky, organista v Levoci po
Samuelovi Marckfelnerovi.

Komplexny pohlad na hudbu pestovant na
Spisi v ranom novoveku ukazuje, Ze ako spolo-
¢ensky vysoko ceneny druh umenia sa hudba sta-
la kultarnym fenoménom, ktory prispieval k cel-
kovej humanizécii Tudi v nelahkych vojnovych
¢asoch a ku kultivovaniu ich myslenia i konania.
Délezitt tlohu pritom zohravalo stabilné urban-
ne prostredie, ktoré podporovalo kontinuitu vyvi-
nu umeleckej hudby i ostatnych umeni (vytvarné,
socharske, rezbarske, architektonické), rovna-
ko ako remesiel a obchodu. Viaceré generacie si
v mestach odovzdavali z pokolenia na pokolenie
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intelektudlne a umelecké schopnosti, remesel-
né zrucnosti a praktické skusenosti. Prislovecna
nemeckd presnost, pracovitost a svojrazny zi-
votny $tyl Nemcov v mestach ovplyvniovali Sir-
Sie kultirne prostredie a posobili aj na prevazne
polnohospodarsky orientované, etnicky slovan-
ské obyvatelstvo — slovenské, rusinske, polské.
Samostatnou entitou boli Zidia s ich tradi¢nym
nabozenstvom i hudbou. Osobitnt skupinu tvo-
rili koovni Romovia, ktori vSak zili vyclenene,
v diaspdre a v presne stanovenej vzdialenosti od
miest. Podstata spolunazivania na Spisi vSak spo-
¢ivala v nemecko-slovenskom spolunaZzivani.

Pre vsetky etnické skupiny bol Spis ich milo-
vanou domovinou. Ludi Zijacich na Spisi spajala
ich Specifickd identita obsiahnuta v slove Zipser,
ktoré pouzil rektor Skoly v Kezmarku David (Da-
vid) Praetorius, ked sa podpisal do basne osla-
vujucej hudobné umenie skladatela Thomasa
Goslera v tabulaturnom zborniku ako alaus Zip-
ser — t. j. tunajsi SpiSiak. Spisiaci boli hrdi na svoj
rodny kraj, cenili si pritazlivé prirodné prostre-
die, blizkost hor i dostatok vody. V dlhodobo his-
toricky podmienenom vysokom stupni etnickej
a konfesionalnej tolerancie sa na Spisi kreovala aj
origindlna hudobna kulttira v ranom novoveku,
na ktort mo6zeme byt hrdi. Ciefom dnes$nej mu-
zikologie je odkryvat tuto zabudnuti hudobnu
minulost, pravdivo o nej informovat a snazit sa
zaclenit posobivu historickt hudbu do dnesnych
hudobnych tradicii.



